ANNA ZADROZYNSKA-BARACZ

MATERIALY DO STUDIOW NAD GENEZA TEATRU
Przeglad hipotez. Koncepcja A. D. Awdiejewa !

Widowisko teatralne, element kultury odnajdowany u wszystkich
ludéw na wszystkich szerokosciach geograficznych ziemi, stanowil i sta-
nowi jeden z majbardziej atrakecyjnych tematéw badan dla naukowcdw
wielu dziedzin. Jak kazde zjawisko o niezwykle bogatej tradycji, rézno-
rodnoéci form i tresSci, musi podlega¢ analizie z réznych punktéow wi-
dzenia, ocenie wedlug wielu kryteriow, dzieki czemu mozliwe staje sie
zrozumienie go w jego wielowarstwowych powiazaniach. Zadaniem etno-
grafii w tej dziedzinie powinno byé dostarczenie jak najobszerniejszego
materialu pozwalajacego odpowiedzie¢ na szereg pytan zadawanych so-
bie przez badaczy od kilku wiekéw. Czy jednak te pytania: od kiedy
mozna méwié¢ o widowisku teatralnym? jakie sg poczatkowe jego formy?
jaka jest jego funkcja w spoleczenstwie, w ktéorym powstaje, a wiec,
jakie warunki gospodarczo-spoleczne, mozna okre§li¢ jako wystarczajgce
(i konieczne?) do powstania teatru? czy elementy widowiskowe obrze-
dow, magii, gier nalezy réowniez zaliczy¢ do teatru? jaka jest funkcja
teatru ludowego w spoleczenstwie wysoko zorganizowanym? jaka jest
tunkcja teatru w spoleczenstwach tzw. prymitywnych zyjacych wspoi-
czes$nie? nie prowadzg w konsekwencji do jasnego zdania sobie sprawy
Z tego, czym jest teatr?

Aby zrozumie¢ ogrom mozliwosci, wlasciwie ustawi¢ problem i od-
powiedzieé na postawione pytania, nalezy rozpoczaé badania od préby
definicji teatru. Definicja ta natomiast, jesli przesledzi¢ ja w literaturze,
byla zazwycza] sprawg intuicji badaczy i1 zwyczajowo przyjetych
okreslen.

Historie teatru rozpatrywano najczesciej zaczynajgc od dramatu grec-
kiego, a wiec traktujac teatr jako zorganizowany system rekreacyjny,

1 Zob. A. D. Awdiejew, Proischozdienije tieatra. Elemienty tieatra w pier-
woobszczinnom stroje, Leningrad—Moskwa 1959. Praca ta prawdopodobnie zostanie
przetlumaczona na jezyk polski.
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gdzie istnieje scena i widownia. Natomiast dla badacza, dysponujgcego
materialem etnograficznym, zagadnienie zaczyna sie komplikowaé¢ w mo-
mencie poréwnywania analogicznych zjawisk kultury ludéw zwanych
prymitywnymi i spoleczenstw wysoko zorganizowanych. Ktére elementy
w dziedzinie teatru nalezy traktowaé jako analogiczne? Pytanie to pro-
wadzi¢ musi do szukania elementéw staltych, niezmiennych widowiska
teatralnego i genezy zjawiska.

Problem genezy teatru wyplynagl w XIX w. w zwigzku z nagroma-
dzeniem sie ogromnej ilosci faktéw i materialéw etnograficznych z roz-
nych terenéw. Powstala konieczno$é ich uporzagdkowania, analizy i pierw-
szych wnioskéw. Wnioski natomiast wyciggano zgodnie z ogdlnym prag-
dem nauki — ewolucjonizmem. Poszukiwano wiec poczatkowych form
teatru wsrdéd opiséw tancéw mimicznych przypisywanych juz najwezes-
niejszym etapom kultury czlowieka. W roku 1881 E. Tylor pisze: ,,Na
niskich poziomach cywilizacji tafice i widowiska teatralne stanowis oczy-
wiscie jedno$¢ [..] Za czaséw klasycznych sztuka aktorska dzielila sie
na wiele galezi. Pantomima zachowala forme najdawniejszg” 2. Kilka-
dziesigt lat pdzniej reprezentant szkoly niemieckiej, sumienny badacz
o duzej intuicji naukowej i oryginalnym podejsciu do rozpatrywanych
zagadnien, H. Schurtz sugeruje my$l podobng. Rozwija jg i dowodzi
wieloma przykladami: ,,W dziedzinie poezji dramatycznej mozna od-
nalezé u naroddéw prymitywnych jedynie nieliczne zabytki i chyba tylko
zwigzane z tancami mimicznymi. Jest to bardzo istotnym spostrzezeniem,
gdyz dramat rozwija sie zawsze z tego Zrédla” 3. Prawie réwmoczesnie
z pracg Schurtza ukazuje sie opracowanie R. Wallaschka 4, czeskiego mu-
zykologa, poswiecone genezie muzyki. Napotykamy tam réwniez pod-
kreslenie $cistych zwigzkéow miedzy muzyksg, tancem i przedstawieniem
pantomimicznym u ludow tzw. pierwotnych: ,[...] na niskich etapach
kultury taniec jest tak scisle zwigzany z przedstawieniami pantomimicz-
nymi, ze trudno przeprowadzi¢ granice [..] Pantomima ta, tak samo jak
i prymitywny taniec, sg w istocie prymitywnym dramatem’ 3. W dowo-
. dach swych twierdzen autor opiera sie przede wszystkim na materiale
etnograficznym i co wiecej wycigga $miale i nie pozbawione chyba
stusznos$ci wnioski dotyczgce przedstawienn teatralnych wu spoleczenstw
pierwotnych: istotg wiec przedstawien dramatycznych sg gesty mimiczne,
stowa odgrywajg role drugorzedna, muzyka i dramat sz wytworami
0 wspodlnej genezie.

2 E. B. Tylor, Antropologja. Wstep do badania czlowieka i cywilizacji, War-
szawa 1902, s. 303—304.

3 H. Schurtz Istorija pierwobytnoj kultury, Pietierburg 1907, s. 541.

4 R. Wallaschek, Anfdnge der Tonkunst, Leipzig 1903.

Wallaschek, op. cit, s. 240.



398 ANNA ZADROZYNSKA-BARACZ

Poprzez wspomniane prace zaczyna zapelnia¢ sie luka w literaturze
dotyczacej ksztaltowania sie i rozwoju widowiska teatralnego okresu
przedgreckiego, proces nabiera konkretnych form, zostaja polgczone ze
soba dwa odrebne do tej pory $wiaty: wysoko rozwinietej cywilizacji
o tradycjach teatru greckiego i cywilizacji ludéw zwanych prymityw-
nymi o tradycjach spektakli mimicznych.

Mozliwoéé wykorzystania zrodetl etnograficznych budzi zrozumiale
zainteresowanie wséréd specjalistow teatrologow. Jednym z majbardziej
znanych historykéw teatru antycznego byt W. Ridgeway, autor dwoch
obszernych prac: Origin of Tragedy® i The Dramas and Dramatic Dan-
ces’. W pierwszej z wymienionych prac Ridgeway stara sie dowiesé¢ tezy
o pochodzeniu tragedii starogreckiej. Drugie studium zawiera rozsze-
rzong argumentacje poprzedniej tezy. I tak, opierajac sie na doskonale]
znajomoéci dotychezasowej literatury przedmiotu, dysponujac olbrzymim
materialem etnograficznym poréwnawczym, dotyczacym prymitywnych
form teatru z terenow catego swiata, Ridgeway wysuwa hipoteze, ze ko-
rzeni tragedii greckiej nalezy szuka¢ na dtugo przed przeniknieciem tam
kultu Dionizosa, z ktorym do tej pory wigzano geneze dramatu grec-
kiego, a mianowicie moze byé ona kontynuacjg kultu zmartych wodzéw
i bohateréw. Kulty te charakteryzowaty sie przede wszystkim obecnoscig
tancow mimicznych i choréw (znanych poézniej w tragedii greckiej) wy-
konywanych przy grobach i $wigtyniach poswieconych bohaterom 8. Kon-
cepcja ta nie jest odosobniona. Podobnie i J. G. Frazer 9 chce wywies¢ wi-
dowisko dramatyczne od pewnych szczegdlnych wydarzen w zyciu czlo-
wieka. Lecz podczas gdy Ridgeway dochodzi do wniosku, ze u wickszosci
ludéw $wiata tragedia jako forma dramatyczna wyrosta na analogicz-
nym do greckiego podlozu ceremonii pogrzebowych i kultu zmartych,
Frazer wigze jej geneze z dramatyzacjg przez czlowieka prymitywnego
Zmian poér roku.

Pierwsze dwudziestolecie naszego wieku obfituje w liczne prace i ar-
tykuly 1 wigzace sie bezposrednio lub posrednio z geneza teatru. Cie-
kawym wydarzeniem na tym tle staje sie artykul W. N. Charuziny opu-
blikowany w roku 1927 przez radzieckie czasopismo ,Etnografia” pod

¢ W. Ridgeway, Origin of tragedy, Cambrigde 1910.

"W. Ridgeway, The dramas and dramatic dances of non-european races
in special reference to the origin of greek tragedy, Cambridge 1915.

8 Ridgeway, op. cit, s. 11,

8 J. G. Frazer, Adonis; Attis, Osiris, London 1914, s. 3.

10 Przytocze tu chociazby nazwiska Gevemayera i Jewreinowa, ktorych liczne

prace ukazuja sie w latach dwudziestych. Prace te jednak nie wnoszg nic istot-
nego w dziedzinie koncepcji genezy teatru.
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tytulem Prymitywne formy sztuki dramatycznejll. Ze wzgledu na za-
warte w nim koncepcje i sposéb wykladu postaram sie krétko go omo-
wi¢. Sklada sie on z dwoéch czesci. Pierwszg stanowi to, co mozna by
nazwaé¢ programem badawczym. Charuzina stara sie okres$li¢ przede
wszystkim przedmiot swych rozwazan. Pisze: ,,badanie widowisk drama-
tycznych [..] jest najwlasciwsze, gdy bierzemy pod uwage ich cechy
charakterystyczne” 12, 1 dalej proponuje w ,,prymitywnych widowiskach
dramatycznych [...] odrézni¢ dwa aspekty: wewnetrzng mysl spektaklu
od sposobu wyrazania jej na zewnatrz” 13; jest to wiec propozycja od-
dzielenia formy od tresci. Konsekwencjg tego mechanicznego podziatu
bedzie osobna analiza kazdego z wymienionych elementéw spektaklu,
a spektaklami teatralnymi okre$la Charuzina zjawiska charakteryzujgce
sie nastepujacymi cechami: musi istnie¢ wykonawca i widz, rezyser,
miejsce wykonania, kostium i rekwizyty. Praca Charuziny stawiala po
raz pierwszy jasno dwa powigzane ze sobg zagadnienia teoretyczne:
okreslenie cech charakterystycznych widowiska dramatycznego i syste-
matyzacje tych widowisk zawartg w drugiej czesci pracy.

W roku 1928 J. Lips opracowuje dla niemieckiego Towarzystwa An-
tropologicznego referat na temat pochodzenia teatru u ludéw prymityw-
nych, ktory jako jeden z rozdziatdéw wszedl do podzniejszej jego pracy
U Zrédet cywilizacji 4. Autor nawigzujgc do genezy dwu kierunkow roz-
woju pozniejszego teatru: tragedii i komedii, sugeruje, ze teatr jako wi-
dowisko powstal u spoteczeAstw tzw. prymitywnych. ,Jedynie studia
nad teatrem ludoéw pierwotnych mogg daé¢ odpowiedz” !5 na pytanie o te
geneze. Jest to program badawczy. Spotykamy u Lipsa réwniez defi-
nicje teatru: ,[..] elementy widowiska teatralnego ludéw pierwotnych:
taniec, maski, muzyka i akcja’ ' oraz podstawowe zalozenia metody ba-
dan: ,podstawowe pojecia teatru, jego srodki wyrazu oraz sama istota
dramatu prawie sie nie zmienily. Wszystkie najistotniejsze cechy nowo-
czesnej sceny mozna przynajmniej w zarodku odnalezé w teatrze luddw
pierwotnych” 7. Pod tym tez katem cytuje Lips przyklady widowisk
teatralnych, szuka w nich elementéw dramatu wspdlczesnego, nie zwra-
cajac uwagi na ich tre$¢ i funkcje, jaka spelialy owe widowiska w or-
ganizacji spoleczenstwa prymitywnego i jaka speliajg w wysoko zor-
ganizowanej cywilizacji wspoltczesnej.

J. N. Charuzina, Primitiwnyje formy dramaticzeskogo iskusstwa, ,Etno-
grafija”, 1927 nr 1, 2: 1928 nr 1, 2.

2 Charuzin a, op. cit.,, ,,Etnografija”, 1927 nr 1, s. 58.

3 Charuzina, lc

14 J. E.Lips, U 2rdédel cywilizacji, Warszawa 1957.

5 Lips, op. cit., s. 307.

1% 1.ips, op. cit.,, s. 305.

" Lips, op. cit.,, s. 306.
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Na materiatach etnograficznych oparta jest réwniez analiza zjawiska
teatru przeprowadzona przez K. Th. Preussa !®, ktéra szczegdélnie pod-
kresla scisty zwigzek tanca i widowiska dramatycznego u ludéw prymi-
tywnych. Idzie jednak jeszcze o krok dalej niz jego poprzednicy: stara
sie oddzieli¢ od siebie obydwa te rodzaje sztuki. Zauwaza, ze widowisko
teatralne 1gczy sie zazwyczaj z wystepowaniem kostiumu, a gléownie
maski: ,,Tylko mniej lub wiecej pelna kostiumologia, a w szczegbélnosSci
zakrycie twarzy maska, moze wskazaé¢ badaczowi, ze w danym wypadku
ma on do czynienia ze sceng dramatyczng” 1°>. W przeobrazeniu sig czlo-
wieka w inng istote widzi najbardziej charakterystyczna dla teatru
ceche. Wiecej, rozgranicza bezwzglednie zabawy od widowisk drama-
tycznych, a te ostatnie uznaje za pierwotng forme teatru. Dalsze kon-
cepcje Preussa wiazg sie z analizg form widowiskowych w réznych spo-
tecznosciach w zaleznosci od form gospodarki. W tym wypadku wydaje
sie¢ dla nas mniej wazne, ze podzial systeméw gospodarczych, ktory przy-
jat Preuss, byl nierealny, najbardziej istotne jest to, ze dostrzeg!l réznice
formy widowiska teatralnego w zaleznosci od ukladu gospodarczego spo-
leczenstwa. W dalszych wiec studiach nad teatrem malezaloby ustali¢
rzeczywisty schemat systeméw gospodarczych, przeanalizowaé funkcje
widowisk teatralnych w zwigzku z ich formg zalezng od gospodarki spo-
leczenstwa, w ktorym wystepuja. Preuss zasygnalizowal jedynie Kkie-
runki rozwoju badan.

Przedstawiony, zapewne niepelny, zarys ksztaltowania sie i dojrze-
wania okreslonych koncepcji w dziedzinie genezy teatru mial na celu
pokazanie, zZe po pierwsze wiekszos¢ bledow oraz skrajne rozwigzania
zagadnienia powsta¢ mogly w zwigzku z brakiem jednoznacznego zdefi-
niowania zjawiska oraz, po drugie, rozwigzanie problemu genezy i hi-
storii teatru mie lezy wylacznie w kompetencjach teatrologdw, przeciw-
nie, podstawag badan powinny sta¢ sie przede wszystkim materialy etno-
graficzne.

Praca, ktéra mozna uznaé¢ za podsumowujgca i porzagdkujgca dotych-
czasowy dorobek w tej dziedzinie, jest niewgtpliwie Pochodzenie teatru
A, D. Awdiejewa. Autor, historyk, teatrolog i etnograf radziecki, pierw-
szg wersje opracowania ukonczyl jeszcze w latach trzydziestych. Ksigzka,
wydana po wielu latach studiéw i badan, zawiera doglebnie przemyslang
koncepcje i konsekwentng motywacje teorii. Celem jej jest rozpatrzyé
,»historie teatru jako proces historycznego rozwoju od najwczesniejszych

18 K, Th. Preuss, Der Unterbau des Dramas, ,Vortrige der Bibliothek War-
burg”, t. 7: 1927/1928.
1 Preuss, op. cit., s. 5.
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form elementarnych do form zlozonych, wyzszych [..}” 20, I dalej autor
pisze: ,,[...] oczywistym jest, ze historie teatru mnalezy zaczaé¢ nie od hi-
storii teatru antycznego, tzn. teatru w spoleczenstwie niewolniczym, lecz
od rozpatrzenia elementow teatru w ustroju wspdlnoty pierwotnej oraz
od ustawienia problemu pochodzenia teatru jako jednej z form Swiado-
mosci spolecznej, jezeli oczywiscie powstanie teatru wiaze sie¢ z ustro-
jem wspolnoty pierwotnej [...] Natomiast w tym wlasnie celu nalezy
przede wszystkim jasno zdawa¢ sobie sprawe, co rozumiemy pod poje-
ciem teatru, ktérego poczatki spodziewamy sie odkryé¢ w ustroju wspél-
noty pierwotnej, jaka jest jego specyfika?” 21, Od tego tez zagadnienia
rozpoczgl prace Awdiejew.

Uwaza on przede wszystkim teatr za przejaw sztuki, za okreslony
i odrebny jej rodzaj. W tych tez kategoriach rozpatruje jego specyfike
wychodzge z zalozenia, ze kazdy gatunek sztuki poza elementami wspdl-
nymi, jak obrazowe odtwarzanie rzeczywisto$ci, posiada cechy indywi-
dualne a tymi sa sposoby i formy konstruowania owego obrazu rzeczy-
wistosci. ,,Obraz teatralny lub sceniczny, powstaje wtedy, gdy aktor
otrzymawszy [...] role, zrozumiawszy jg przy pomocy swoich warunkow
psycho-fizycznych [...] zmienia sie, przeistacza w inng nowa istote (rola +
aktor = obraz sceniczny)” 22. Aktor jest wiec warunkiem koniecznym
spektaklu. Jednakze samo przeistoczenie sie aktora w inng istote nie
tworzy jeszcze teatru. Zaczyna sie on dopiero w momencie, gdy mamy
do czynienia z odbiorcag-widzem ,,[..] przeistoczenie aktora w inng istote,
odtworzenie zachowania sie tej ostatniej oraz wypadkéw z nig zwigza-
nych, na koniec percepcja tego dziatania przez widza — oto co tworzy
sztuke teatralng” 23. Mamy wiec podstawowe kryteria oceny zjawisk i za-
szeregowania ich badz w dziedzine teatru, bgdZ odrzucenie ich do innych
kategorii. Awdiejew omawia gry, zabawy, inscenizacje piesni, obrzedy
jako formy, ktoére czesto uwazano, bez jakiejkolwiek analizy 2, za wi-
dowiska teatralne. Nie przeczy, ze spotyka sie wséréd mich czesto bogata
inscenizacje teatralng, lecz nie jest to teatr — w teatrze aktor staje
sie kim$ innym i konsekwentnie poddaje sie akcji, natomiast gry, za-
bawy, inscenizacje bajek czy piesni posiadajg inny cel, przyjmujg jedy-
nie pewne formy widowiska i ekspresji, podczas gdy same nie tworza
spektaklu. Obrzedy nalezy ponadto zaliczy¢ do zupelnie innej kategorii
zjawisk. Nie mozna na pewno zaprzeczy¢, ze odegraly one miemalg rolg

2 Awdiejew, op. cit.
2 Awdiejew, op. cit., 5. 25,
22 Awdiejew, op. cit., s. 28.
B Awdiejew, op. cit., s. 30,
2 Caruzina, op. cit.

26 — Etnografia Polska, t. XI
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w ksztaltowaniu sie teatru, lecz wiele z nich nalezy absolutnie wyklu-
czyé przy rozwazaniach nad teatrem. Przede wszystkim w sfere zainte-
resowan nie mogg wejs¢ tzw. obrzedy zamawiania ani obrzedy we-
selne — glowne postacie widowiska mie zmieniajg swej osobowosci i nie
odgrywajg akcji mie z nimi zwigzane]. Mozna analizowaé¢ poszczegdlne
obrzedy w bogactwie ich form i stopniowo klasyfikowaé ich przynalez-
nos¢, nie to jednak jest zamierzeniem Awdiejewa. Twierdzgc, ze cecha
zasadniczg, specyfikg teatru jest przeobrazenie cztowieka-aktora w inng
istote, bada Awdiejew warunki, ktére mogly spowodowaé¢ powstanie ta-
kiego zjawiska w dzialalnosci czlowieka. Nie szuka wiec w kulturze
spoleczno$ci dzikich w pelni uksztaltowanego zjawiska teatru, lecz je-
dynie $ladéw cechy, ktérg uznal za charakterystyczng réwniez i dla poz-
niejszych widowisk teatralnych. Zagadnienie wyglada inaczej miz u po-
przednich badaczy. Nie poszukuje sie form zjawiska skomplikowanego lub
chociazby jego pojedynczych elementéw ani uksztaltowanej w pelni po-
staci na poczatkowych etapach rozwoju cywilizacji, lecz warunkéw, ktore
mogly zmusi¢ czlowieka do udawania innej istoty uwazajac to za naj-
istotniejszy moment badanego procesu prowadzacego do powstania wi-
dowiska sensu stricto teatralnego. Przebieranie sie i maskowanie sg we-
diug Awdiejewa pierwszymi przejawami pdzniejszego teatru. Przyczyny
takiego zachowania sie czlowieka sg mozliwe do okreslenia na podstawie
interpretacji materialéow archeologicznych i etnograficznych, wyplywaja
bezposrednio z warunkéw gospodarczo-spolecznych Owczesnego czlowie-
ka. Poprzez okreSlenie najistotniejszej cechy zjawiska zwanego teatrem,
wyeliminowanie aspektéw wubocznych, rozpraszajgcych kontury zagad-
nienia, otrzymal Awdiejew stosunkowo prosty, rozwiklang postaé pro-
blemu. Pozostaje wigc teraz oméwié 6w schemat rozwoju widowiska
teatralnego tak, jak podaje go autor, kiadge nacisk na warunki ekono-
miczno-spoteczne jako na podstawowg determinante rozwoju.

Autor przyjat nastepujacy podzial dla swoich rozwazan: 1) elementy
sztuki teatru na wezesnych etapach ustroju wspélnoty pierwotnej; 2) ele-
menty sztuki teatru w rozwinietym ustroju wspbélnoty pierwotnej; 3) ele-
menty sztuki teatru w okresie rozpadu wspdlnoty rodowej; 4) elementy
sztuki teatru w okresie przejscia do spoteczenstwa klasowego.

Nie méwigc o ,,teatrze”, lecz o ,elementach sztuki teatru” stoi autor
na stanowisku konsekwentnym w stosunku do oméwionych wyzej za-
lozen badawczych. Oto w skrocie koncepcja Awdiejewa dotyczaca po-
chodzenia i rozwoju form sztuki teatru.

Elementy sztuki teatru ma wczesnych etapach
ustroju wspodélnoty pierwotnej. Ustrdj wspdlnoty pierwotne]j
uznano teoretycznie za pierwszg formacje gospodarczo-spoleczng spote-
czenstwa ludzkiego. Awdiejew sugeruje, ze pojawienie sie elementéw
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sztuki teatru wigze sie z najwczesniejszymi momentami funkcjonowania
tego spoleczenstwa. Nie jest to mysl bynajmniej nowatorska, gdyz tego
rodzaju poglady spotykamy w filozofii sztuki juz na przestrzeni kilku
wiekéw — oryginalne w pracy Awdiejewa jest — podkreélam to jesz-
cze raz — ustawienie problemu. ,,Kiedy i przy jakich warunkach powsta-
je w ustroju wspolnoty pierwotnej daznos$é i potrzeba przeobrazania sie
cztowieka w inng istote, to znaczy jego przebieranie sie?” 25,

Poczgtkowe etapy rozwoju spoleczenstwa ludzkiego zawierajg juz
w sobie pierwszy podstawowy podzial pracy miedzy kobiete 1 mezezyzne:
kobiety zajmujg sie zbieractwem, mezczyzni lowami i polowaniem. Tkwi
tu najprawdopodobniej sedno zagadnienia. Warunkiem bytu sg efekty
zbieractwa i lowdédw. Zbieractwo nie wymaga specjalnych narzedzi, fowy
natomiast absorbuja tworcza wyobraznie cztowieka w kierunku stopnio-
wego udoskonalania narzedzi i sposoboéw polowania. Poczatkowo czlowiek
nie dysponuje duzymi mozliwosciami zwyciestwa nad zwierzetami poza
uzyciem najprymitywniejszych narzedzi. Zmuszony zostaje do maskowa-
nia sie i przebierania, udawania istoty nie-ludzkiej, by zwierze zblizylo
sie na odlegloé¢ dostepnag dla jego broni. Dlatego mys$liwskie maskowanie
sie i przebieranie uznaje Awdiejew za pierwszg probe przechbrazenia czlo-
wieka w inng istote. Dowodami takiego zachowania sie czlowieka sg ma-
lowidla znane z grot Francji, Hiszpanii czy Afryki, zawierajgce sceny po-
lowan, przebrane za zwierzeta postacie mysliwych oraz sposoby polowa-
nia znane z materialéw etnograficznych wspdtezesnych lub dawnych
z terenéw Afryki, Ameryki czy Australii. Przebranie to polega na zasto-
nigciu growy lub calej postaci maskg lub skérg zwierzecia nie budzgcego
strachu w zwierzetach, na ktore sie poluje.

Wystepujag tu dwa elementy spotykane poézniej we wszystkich for-
mach widowiska teatralnego: maska — jako pierwszy sposéb przebrania
sie czlowieka, a tym samym przejaw jego usilowania przeobrazenia sie
w inng istote, oraz drugi element — fakt, Ze przebierajacymi sg wylgcz-
nie mezczyzni, mysliwi: do mezczyzn bowiem prawie wytacznie nalezat
teatr jeszeze w epoce szekspirowskiej, gdzie grali oni wszystkie role,
z kobiecymi wtacznie. Te dwie cechy: maska oraz aktor-mezczyzna, spo-
tykane sg zardwno w teatrach Wschodu, Europy, jak i w widowiskach
teatralnych u plemion zwanych prymitywnymi.

Przebranie mys$liwego w maske lub skdére zwierzecia jest jednak
w ustroju wspoélnoty pierwotnej tylko rodzajem narzedzia pracy — trak-
tujac je jako okreSlony element pézniejszej sztuki teatru Awdiejew mysli
przede wszystkim o tkwigcych tu mozliwosciach wyksztalcenia sie zdol-
nosci nasladowezych. Takie zdolnoSci w formie doprowadzonej prawie do

B Awdiejew, op. cit., s. 39,
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perfekcji widzi autor w tancach mysliwskich, wiernie kopiujgcych spo-
soby poruszania sie i zachowania niektérych zwierzat. Tafce mysliwskie
uwaza za bezsprzeczne ogniwo w lafcuchu prowadzacym do widowisk
teatralnych. Nastepnym ogniwem w tym lancuchu byly, wedlug Aw-
diejewa, tance totemiczne.

Elementy sztuki teatru w rozwinietym ustroju
wspblnoty rodowej. Wraz z rozwojem i wzrostem wspolnoty
rodowej rozwijajg sie sposoby produkcji, pojawiajg sie nowe narzedzia
i nowe sposoby pracy. Myslistwo, a tym bardziej zbieractwo nie zapew-
niajg juz bytu. Nalezy zdobyé¢ sposdéb regularnego i systematycznego do-
starczania pozywienia, nie zdawa¢é sie jedynie na przypadek. W efekcie
tych potrzeb wyksztalca sie prymitywne rolnictwo zdobywajgce sobie
stopniowo coraz wieksze znaczenie w gospodarce. Wigze sie ono ze zmia-
na ekonomicznych funkcji kobiety i mezczyzny w rodzinie: mezczyzna
zajmuje sig karczowaniem i wypalaniem lasow, kobiety spulchniajg gle-
be, sieja i zbierajg plony. Zmiany bytu znajdujg odzwierciedlenie w ide-
ologii — zmienia sie rola zwierzat w gospodarce cztowieka, nasladowanie
ich zwyczajow, przebieranie sie w ich skory do taneczno-mimicznego
spektaklu musza zostaé wlgczone w system rolniczej produkeji jako do-
minujacej nad polowaniem. Poszczegdlne wiec etapy uprawy roli §wie-
cono tancem nasladujacym jeszeze zwierzeta. Kult ziemi jednak wpro-
wadza nowe watki do widowisk, znaczenia nabiera idea ptodnosci, coraz
czesciej spotyka sie elementy fallicane w ceremoniach. W kulcie zwierze-
ta ustepuja powoli miejsca postaci cztowieka. Wyobrazenie przodka i je-
go kult zyskujg sobie te sama range, ktora do tej pory posiadaty jedynie
zwierzeta totemowe. Rozpowszechnia sie kult przodkéw. Poczgtkowo ce-
remonie kultowe odnosza sie do bezposrednich przodkéw, stopniowo jed-
nak ten obiekt kultu oddala sie w przeszto$é, by na etapie rozpadu wspol-
noty pierwotnej sta¢ sie stawionym przez mity i legendy antenatem.

Kult zmarltych przybiera rézne formy az po forme widowiska, ktore-
go centralng postacig jest zmarly, jego dzialalnos¢, czyny, odgrywane
przed zgromadzonymi widzami. SciSle z kultem przodkow wigzg sie cere-
monie pogrzebowe oraz uroczystosci zwigzane z pamiecig zmartych. Oj-
ciec plemienia, wielki przodek, jest réwniez centralng postacig obrzedéw
inicjacyjnych. Wtajemniczani zaznajamiaja sie z historiag spolecznosci,
ktorej majg sta¢ sie pelnoprawnymi czlonkami, poprzez ogladanie insce-
nizowanych mitéw plemienia stawigcych wodza-zalozyciela, ojca wszyst-
kich wspoélplemiencéw, przodka-bohatera, wyjasniajgcych zasady pokre-
wienstwa. Inscenizacje te majg posta¢ czasami tancéw mimicznych lub
rozbudowanego widowiska jednak o okreSlonej i zawsze stalej tematyce.

Elementy sztuki teatru w okresie rozpadu wspdl-
noty rodowej. W dziedzinie gospodarki okres ten charakteryzuje
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sie stopniowym wejsciem w uzycle narzedzi metalowych, szybkim roz-
wojem rolnictwa, hodow!li i rzemiost. Pod wzgledem spolecznym jest to
poczatek rozpadu wspdlnoty rodowej. W wytwarzaniu dobr material-
nych mozna méwié juz o istnieniu produktu dodatkowego, ktéry umozli-
wia wymiane miedzyplemienng i indywidualna. W zwigzku z rozwojem
rzemios! i hodowli wzrasta spoteczna rola mezczyzny. Od niego zalezy
teraz byt grupy: rodzina przybiera cechy patriarchalne.

Elementarne formy sztuki teatralnej nabierajg w tym okresie cech
specjalnych. Poczatki artystycznej interpretacji w inscenizowaniu mitéw,
jakie odnajdujemy juz w poprzednim okresie, zyskujg korzystne warun-
ki rozwoju na obechym etapie stosunkéw gospodarczo-spolecznych, gdzie
kolektyw powoli traci poprzednie znaczenie, jednostka natomiast zdoby-
wa sobie czolowg pozycje jako indywidualno$é twoércza w kazdej dziedzi-
nie. Stopniowo widowiska noszgce charakter obrzedéw czy ceremonii roz-
budowane zostaja pod wzgledem artystycznym i w koncu stajg sie dome-
ng fantazji pierwotnego artysty.

Pojawia sie réwniez nowa forma $wiatopogladu zwigzanego z prze-
mianami gospodarczo-spotecznymi — jest nig animizm, ktoéry stwarza
liczne nowe mozliwosci interpretacji zjawisk swiata przyrody. To z kolei
nie pozostaje bez wplywu na forme i tresé¢ elementarnych widowisk teat-
ralnych. Spektakle zaczynajg byé¢ przygotowywane, co wigze sie z po-
wstaniem organizacji specjalistow i znaweéw w dziedzinie mitéw, le~
gend, dat obrzedéw i uroczysto$ci oraz wykonawstwa. Organizacje te
najczesciej przybieraja forme tajnych stowarzyszen, ktore wprowadzaja
kandydatow w sekrety i arkana sztuki wykonawczej zwigzanej z odtwa-
rzaniem okreslonych rél w ceremoniach. Wraz z animizmem teatr pier-
wotny zyskuje nowe postacie w spektaklach: sg to wyobrazenia duchéw
i ich nadprzyrodzona, irracjonalna dzialalnos¢ w $wiecie przyrody i lu-
dzi. Integracja duchéw w $wiat czlowieka odbywa sie przy pomocy spe-
cjalnie wtajemniczonych jednostek — szamandw.

Wystepy czlonkéw tajnych stowarzyszen, a jeszcze bardziej seanse
szamanskie, moszg cechy zorganizowanych widowisk teatralnych. Mis-
trzostwo wykonania, tworcze uczestnictwo widzéw, atmosfera emocii,
kontakt wykonawcéw z widzami, czysto estetyczna ocena wystepu przez
widownie w tym wypadku pozwalajg juz méwié o teatrze.

W dalszym ciggu pracy omawia autor formy widowisk w okresie po-
przedzajgcym bezposrednio teatr grecki, a wigc misteria poswiecone
zwierzetom, analize przedstawiania zwierzat w teatrze, opisy bohateréw
widowisk oraz misteria, w ktérych udziat biorg potbogowie. Prowadzi to
w dalszym ciggu pracy do rozpatrywania konkretnych form teatru, mia-
nowicie dramatu starogreckiego, tzw. dramatu satyréw, jawajskiego to-
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peng-dalangu 26 oraz japonskiego teatru No?' pod katem ich genezy,
i przetrwania w teatrze spoteczenstw klasowych elementéow starych,
uksztaltowanych na duzo wezedniejszych etapach rozwoju tego spoteczen-
stwa. Wymienione formy teatru sg w pelni zorganizowanymi systemami
widowisk zwigzanymi ze spoleczenstwem klasowym — dramat staro-
grecki i dramat satyrow ksztaltujg sie w spoleczenistwie miewolniczym,
jawajski topeng-delang i teatr No stanowig formy zwigzane ze spole-
czenstwem feudalnym. Awdiejew uwaza, ze mimo niepowigzania ze sobg
tych form teatru, zaré6wno w czasie jak i w przestrzeni, posiadajg one
duzo cech wspodlnych, ktorymi sg elementy wlaczone i przetrwale od
okresu wspolnoty pierwotnej. ,Daje to nam podstawe do sgdzenia, ze
historie tej formy teatru, ktéra u danego narodu przedstawia sobg posta¢
najdawniejszg sztuki teatru, nalezy zaczynaé od studiéw nad elementami
tej sztuki zwigzanymi jeszcze z ustrojem wspélnoty pierwotnej. Analiza
tych elementéw ‘pozwala ustali¢ i zrozumie¢ prawdziwa historie powsta-
nia i ksztaltowania sie danego konkretnego ukladu teatralnego z jednej
strony, a z drugiej — dobitnie wykazuje jedno§é procesu rozwoju histo-
rycznego sztuki teatru niezaleznie od wlasciwosci lokalnych, wariantow
i oryginalnosci narodowych’ 28,

Koncepcja Awdiejewa zbudowana jest konsekwentnie w stosunku do
zalozen postawionych na poczatku pracy. Zawiera ponadto olbrzymi ma-
terial dowodowy z dziedziny archeologii, doskonaly material etnogra-
ficzny z terendéw calego $wiata, szczegdltows analize tresci i form wielu
spektakli teatralnych — wszystko to czyni 'w sumie te ksigzke niezmier-
% Awdiejew, op. cit.,, s. 227—233. Teatr jawajski topeng-dalang wspomina-
ny jest juz przez jawajskie kroniki z XI w. n.e. Byl to teatr masek (topeng-
-maska), nosil wyrazny charakter rozrywki dworskiej. Przedstawienia odbywaly
sie najcze§ciej na dworze feudala, w ogrodzie lub jednej z sal zamku. Repertuar
byl bardzo szeroki od scen ze znanych indyjskich poematéw epickich Mahabha-
raty czy Ramajany do opowieSci o narodowych jawajskich bohaterach. Wykony-
wano utwory muzyczne, tance, sceny pantomiczne przerywane czesto komedio-
wymi intermediami dalanga -— blazna, ktéry jednoczesnie byl kierownikiem cale-
go zespotu.

27 Awdiejew, op. cit, s. 234—250. Japonski teatr No znany z wielu prze-
kazéw ikonografii Wschodu grany byl jeszcze w Japonii w roku 1958, a jego
tradycja kontynuowana jest w dzisiejszym narodowym teatrze Japonii. Teatr ten
zawieral w sobie cechy shierarchizowanego ukladu spotecznego: brali w nim udzial
tzw. aktorzy gléwni, potem aktorzy drugorzedni, dalej ich pomocnicy i studzy,
a kazdy z nich mial $ciS§le okre§lone miejsce na scenie, poza ktbére nie mial
prawa wyj$¢. Do ich roli nalezalo jedynie powtarzanie jako echo fraz i mono-
logbw aktoréw gléwnych. Przedstawienie odbywalo sie na kwadratowym pomoscie
z dachem podpartym czterema stupami — do pomostu przylegal plac dla orkiestry,
dla chéru oraz diugi kryty pomost, czeSciej galeria, klérg wchodzili i wychodzili
aktorzy i muzykanci. Scena nie posiadala kurtyny, nie bylo tez zmian dekoracji.

2 Awdiejew, op. cit,, s. 250,
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nie wartosciowa, choé¢ mie sposéb nie zastanawia¢ sie mad niektérymi
tezami autora. Takie refleksje budzi przede wszystkim zastosowany po-
dzial na epoki ekonomiczno-spoleczne jako podstawowe i wlasciwie je-
dyne kryterium analizy i oceny form teatru. Schematyczne podporzadko-
wanie okres$lonemu systemowi gospodarki jednego systemu spotecznego
i $wiatopogladowego, operowanie pojeciami: matriarchat, patriarchat,
totemizm, animizm, bez uwzglednienia wieloaspektowosci tych pojet, musi
wytworzy¢ w czytelniku postawe krytyczng. Nie chee powtarzaé¢ znanych
argumentéw pro i contra ewolucjonizmowi, ktérego oczywistym i kon-
sekwentnym reprezentantem jest Awdiejew, a odnoszgcych sie réwniez
do podziatu historii nma formacje gospaedarczo-spoleczne i zwigzane z nimi
formy kultury cziowieka, nie ma sensu réwniez powtarzanie dyskusji
na temat stusznosci rekonstrukcji ciggéw ewolucyjnych wytworéw kul-
tury. W tej chwili chodzi o podkreslenie wysokiej wartosci pracy A. D.
Awdiejewa w dziedzinie usystematyzowania wiedzy o przejawach dzia-
lalnosci czlowieka, ktore mogly doprowadzi¢ do powstania teatru. Po-
nadto praca ta jest nowym punktem oparcia dla tych, ktérzy zechca
dalej poswiecaé sie studiom nad teatrem.

Po tym ogélnym przeglgdzie dorobku nauki w dziedzinie teatru sta-
jemy przed zagadnieniem wspdiczesnych potrzeb, mozliwosci i wymogdw
w badaniach nad teatrem i roli specjalisty, jakim jest historyk-etnograf
w tej dziedzinie. Cheiatabym poruszy¢ kilka mozliwosci rozwazajae nadal
ksigzke Awdiejewa, biorac jg za punkt odniesienia i oparcia, przedmiot
krytyki i podstawowy element przykladowy.

Nie ulega dzi§ watpliwosci, ze badajgc zjawiska i wytwory kultury
ludzkiej nie mozna ich analizowa¢ poza ukladem formacji gospodarczo-
-spolecznych. Zjawiska te bowiem posiadajg scisle okre$lone funkcje
i tresci spoleczne zalezne od stosunkéw ekonomicznych. Oto co pisze
Witold Kula na ten temat: ,,Z tezy tej (tj. tezy dialektyki marksistow-
skiej o wszechzwigzku) wynika, ze analogiczne zjawiska spoleczne mogg
odgrywaé zupelnie inng role spoleczng, mie¢ zupelnie inng tresé spolecz-
ng i funkcje w rozwoju spotecznym w zaleznosci od tego, w sklad jakie-
go szerszego kontekstu spolecznego wchodzg” %, Tego wlasnie momentu
nie uwzglednia Awdiejew w swojej pracy, pomimo podkreslen réznorod-
nosci i zaleznosci zjawiska od ukladu gospodarczo-spolecznego i pomimo
zawezenia tematu do analizy elementu wspolnego wszystkim formacjom.

Drugim wpodstawowym problemem nurtujgecym wspéleczesng nauke,
a glownie nauki historyczne, stal sie problem jedno- i wielokierunko-
wosci rozwoju kultury ludzkiej. SciSle biorgc zagadnienia, o ktérych na-
lezy jeszcze chociaz krotko wspomnie¢ — zagadnienie warunkéw i moz-

% W. Kula, Problemy i metody historii gospodarczej, Warszawa 1963, s. 684.
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nosci stosowania metody poréwnawczej w studiach nad historig kultury
wigzace sie z nim zagadnienie dlugosci tzw. fazy czasowej 3 badanego
zjawiska oraz poruszane juz zagadnienie formacji gospodarczo-spolecz-
nej sprowadzajg sie w istocie do problemu jedno- i wielokierunkowosci
rozwoju kultury ludzkiej.

Pozycja naukowa przyjmujgca jednokierunkowy rozwoéj cywilizacji
ludzkiej (praca Awdiejewa 'skonstruowana jest pod tym katem), sugeruje
i wladciwie uznaje cywilizacje europejskg za najwyzszy szczebel rozwo-
jowy, wlasciwy spoteczenstwu industrialnemu. Podobnie sprawa wygla-~
da w pracy Awdiejewa, gdzie wszystkie rozgalezione drogi widowisk
teatralnych schodzg sie w jeden szeroki go$ciniec w momencie powstania
dramatu starogreckiego, a pozniejsze roznice lokalne w swojej najgleb-
szej istocie stanowiag juz tylko elementy, wprawdzie o duzej réznorod-
no$ci, lecz jednego kierunku rozwoju tego samego wytworu. Tym sa-
mym inaczej zorganizowane formy widowisk u ludéw o innej strukturze
ekonomiczno-spolecznej, zwanych prymitywnymi, uznane zostaja za niz-
sze etapy w ogdélnym procesie rozwojowym.

Przeciwne stanowisko, zakladajgce wielokierunkowo$¢ rozwoju kul-
tur $§wiata, zawiera¢ w sobie powinno gleboko humanistyczng mysl o ich
rownowarto$ci i réwnouprawnieniu. My$l ta w istocie jest zawarta
w pismach Durkheima, Malinowskiego, Czarnowskiego czy Levi-Straussa.
W tym wypadku, przyjmujac tezy takiego myslenia, abstrahujgcego od
genezy i etapéw rozwoju zjawiska, nalezaloby w dziedzinie teatru poka-
za¢ caly wachlarz wlasnie réznorodnosci widowisk, ich lokalne warianty,
rozbudowane ich funkcje spoleczno-ekonomiczne, ktoére nie uprawniajg
w zadnym wypadku do stawiania tych spektakli w rzedzie nizszych eta-
pow rozwojowych. Wydaje sie, ze tg droga otrzymaliby$smy niezwykle
ciekawy, bogaty obraz okreslonej dziedziny kultury ludzkiej, ktora
wkomponowana w konkretny uklad ekonomiczno-spoteczny spelnia w nim
okreslong role, zmieniajgca sie w czasie wraz ze zmiang okre$lonego ukla-
du spoteczno-gospodarczego, oraz ré6zng w przestrzeni.

W obydwu zalozeniach wspomnianych badawczych tkwig mozliwosci
i niebezpieczenstwa skrajnych ujeé¢, prowadzgcych do absurdu oraz mo-
menty konstruktywne i koncepcje humanistyczne,

Przy zalozeniu jednokierunkowego rozwoju kultury zagadnieniem du-
ze] wagi staje sie zagadnienie fazy czasowe], tj. okresu, ktéry chcemy
obja¢ badaniami. Jezeli mamy bada¢ zbyt diugi okres rozwoju danego zja-
wiska kulturowego, powstaje trudnosé¢ zwigzana z odnalezieniem elemen-
téow wspoélnych dla poszczegdlnych jego etapéw rozwoju historycznego.
Koniecznos¢ zmusza do ograniczenia ansalizy do niewielu cech, jak np.

30 Kula, op. cit., s. 681 n,
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w wypadku pracy Awdiejewa. Badanie jednoczesne wielu faz rozwojo-
wych rozleglych czasowo daje duze mozliwosci analizy zjawiska przy
jednoczesnym zwiekszeniu sie mozliwo$ci blednego wnioskowania, wy-
plywajacych ze zmniejszania sie w czasie jednorodnosci badanego zja-
wiska jego rozwijania sie w kierunku roéznorodnosci form. Tym samym
wkroczyliSmy w problematyke dotyczaca moznosci i warunkéw przy
stosowaniu w historii (i wszystkich jej specjalnych dziedzinach) metody
poréwnawcze]. Spor na ten temat trwa juz wystarczajaco dlugo, by po-
wiadomi¢ badacza, ze w tej dziedzinie poréwnan nalezy poruszat sie
wyjatkowo ostroznie. Poréwnania wytwordw kulturowych w przestrzeni
oraz omoOwione zagadnienie ich poréwnah w czasie stanowig do dzi$ nie
ustalony jednoznacznie moment metodologiczny. Faktem jest jednak, ze
koniecznoscig stato sie postugiwanie sie w historii i naukach spotecznych
ta metods, a stosowana z odpowiednig ostroznoscig, intuicjg i konsek-
wencjg oraz korygowana przez inne metody daje efekty w dziedzinie
ocen przeszlosci, terazniejszosci oraz prognoz na przyszlosé,

Z kolei zalozenie wielokierunkowego rozwoju kultury prowadzi cze-
sto poprzez bledne tezy pomocnicze (zakladajgc np. statyke zespotu
w momencie badan oraz jego izolacje) do wynikéw niezgodnych z rze-
czywistoscia. Oto jak ujmuje rozwazang alternatywe stanowisk cytowany
juz W. Kula: ,,Jezeli fundamentalnym zagadnieniem naszych czasow jest
unifikacja $wiata w ramach cywilizacji przemystowej — to moze wlas-
nie zadaniem nauki historycznej naszych czaséw jest spojrzenie na prze-
szto$¢ pod katem tego, co do tej jednosci prowadzi? Z drugiej strony ma-
my teorie wielokierunkowe, jednoczesnie pociggajgce urokiem nauko-
wym i jednoczesnie prowadzgce do abdykacji naukowej, jak bowiem
zbada¢ obce nam cywilizacje, skoro by¢ moze sami nie jesteSmy w sta-
nie ich zrozumieé¢, skoro w pewnych dziedzinach mnasza miarka jest by¢
moze »za krotka« by ich osiggnigcia zmierzyé?” 81

Racjonalnym wnioskiem z tych uwag powinna by¢ postawa posrednia,
zalezna od tematu badan i ich celu, uwzgledniajaca rozwéj indywidual-
ny i ogdédlny, uwzgledniajgca kontakty gospodarczo-kulturowe, ktérych
wynikiem sg przemiany i rozwdj kultury.

Z uwag powyzszych mozna wyciggnaé dalsze wnioski dotyczace kon-
kretnie jednego tematu badah nad teatrem. A wiec po pierwsze, bez
wzgledu na stanowisko i zalozenie ,,nie mozemy teatru rozpatrywaé jako
kategorii bezwzglednej, ponadspolecznej i ponadczasowej” 32, Po dru-
gie — zakladajac jednokierunkowosé rozwoju kultury ludzkiej mozemy
szukaé genezy zjawiska jedynie w sposdb, w jaki uczynil to Awdiejew,

3 Kula, op. cit., s. 610.
2 A, Hertz Zagadnienia socjologii teatru, Lwow (przed 1316), s. 59.
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i w podobny sposob rekonstruowaé¢ rozwoj zjawiska. Po trzecie — biorgc
pod uwage mozliwosci przy zalozeniu wielokierunkowo$ci rozwoju kul-
tury czy nie nalezaloby pokazaé réznorodnosci rol i funkeji spolecznych
spelnianych przez teatr w roznych spoleczenistwach o réinej strukturze
gospodarczej, z uwzglednieniem wplywoéw i powigzan kulturowych, spo-
lecznych i gospodarczych z innymi grupami?



