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Graffiti.
Kilka uwag o zmienionych sytuacjach i kontekstach

SCENA 1: Dach jednego z wiezowcéw. Raczkujacy chtopiec zbliza sie do krawedzi
plaskiego dachu, ciagnac za soba na sznurku samochodzik — ciezaréwke.

SCENA 2: Metalowe, szare, odrapane drzwi tylnego wyjsécia budynku o niewiadomym
przeznaczeniu z wieAczaca je podmuréwka. Na porosnictym ktaczami betonowym
szescianie profil dziewczynki, siedzacej na skraju stopnia, patrzacej przed siebie.
SCENA 3: Pusta, cicha klatka schodowa. Rozchodzace sic od staroéci drewniane framu-
gi w bialej $cianie z pfatami odchodzacej farby. Dziewczynka z warkoczykami zwiaza-
nymi wstazkami wspina sie na palcach, by siegna¢ palcem wskazujacym do wlacznika
windy. Obok niej otwarte drzwi obnazajace ziejace szaroscia dwa puste szyby windy.
Czarne zastygte plamy postaci, unieruchomione w swoich pozach.

Opisane sytuacje nie sa, jak mozna by przypuszczad, scenopisem sztuki teatralnej,
lecz stanowia prébe opisania zjawiska, obok ktérego trudno przejéé obojetnie.
Wszystkie trzy postaci to graffiti powstate na murach Czarnobyla opuszczonego po
katastrofie w wyniku awarii reaktora w 1986 r. Czarne sylwetki dzieci i dorostych,
przypominajace cienie zostawiane przez ludzkie postaci na $cianach budynkéw,
a w przestrzeni 30-kilometrowej strzezonej Strefy, ktéra do niedawna byta 50-ty-
sigcznym miastem, petnym ludzi zyjacych w sasiedztwie elektrowni atomowej, tak-
ze na domu kultury, placach zabaw, $cianach kin, przedszkoli, bibliotek, hali sporto-
wej, basenu, w parkach i wesolym miasteczku, zyskuja zupetnie nowe, nieoczeki-
wane znaczenia. W wyludnionym mie$cie-widmie graffiti postaci odgrywajacych swdj
niemy teatr zmuszaja do refleksji. Strefa jawi si¢ jako co$ nienaturalnego i wbhrew
zdrowemu rozsadkowi. Czarnobyl, powofany do istnienia z zalozeniem gromadze-
nia ludzi i stanowienia przestrzeni wspélnoty, przypomina teraz miasto z koszmaru
— pustynny, senny labirynt, w ktérym nie mozna odnalez¢ drogi. Niepokojaca jest
wszechogarniajaca cisza, nieobecnosé, pustka, ktéra

bywa na og6t utozsamiana ze $miercia albo z nieistnieniem. W ten sposéb przypisu-
je sie jej role drugiej strony, zaprzeczenia zycia, a nawet jego jedynej sensownej formy
— zycia spotecznego. Pustka sama w sobie nie istnieje, moze by¢ zdefiniowana jedynie
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negatywnie, jako przeciwieristwo tego, czym nie jest. Przez swoja nieokreslonos¢ i nie-
opisywalnos¢ zyskuje aspekty nadnaturalne, niczym Bég, ktérego wedtug niektérych
opisaé mozna co najwyzej stowami takimi, jak przepasé, samotnog¢, cisza, nieobec-
no$¢, ktére to okreslenia kojarza si¢ przede wszystkim z pustka (Kociatkiewicz, Ko-
stera 1997, 5. 81).

Strefa zyskuje konotacje $miertelnej krainy z jednej strony przez nieobecnosé
i pustke, a z drugiej przez historie miejsca, w ktérym czas nie ptynie —wszystko zo-
stafo zatrzymane: buciki dzieci w przedszkolu stoja, jak staly, pouktadane réwniutko
w rzedach matych szafek, pociagi wstrzymane w s§rodku trasy, porzucone barki, bu-
dynki przystrojone propagandowymi symbolami wciaz czekajace na majowe Swie-
to, ktdre juz nigdy nie nadejdzie. Jedynym przejawem egzystenciji wydaje si¢ teatr
cieni — szablonowe graffiti wprowadzone na $ciany blokéw, mieszkan, magazynéw,
zycie toczace sie mimo wszystko, w przestrzeni $mierci i zatrzymanym czasie.

3

Przyktad graffiti z Czarnobyla i Prypeci — miast, ktére otoczono drutem kolczastym
i odcieto od reszty §wiata — nie bytby moze tak wymowny i szokujacy, gdyby nie
szczeg6lna przestrzen, w ktérej mozna je ogladaé. Whasciwie przeciez rysunki te
nie sa przeznaczone do ogladania, bo do Strefy, oficjalnie nadal uznawanej za teren
silnie skazony promieniowaniem, wchodza tylko mezczyzZni pracujacy przy roz-

Graffitiw Czarnbbylu, fot. K.
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bidrce starego reaktora oraz, nielegalnie, amatorzy — poszukiwacze przygdéd. Tym
wicksza jest ekspresja obrazéw, ktére w pustce nie moga znaleZé swoich od-
biorcéw, sa autoteliczne i nieme, jak miasta po katastrofie.

By¢ moze lekcja tych graffiti jest tak dramatyczna réwniez dlatego, ze w dzisiej-
szym urbanistycznym krajobrazie przechodzieri czesto przesuwa wzrokiem po mi-
janych obiektach, coraz rzadziej naprawde je dostrzega. Dlatego tez graffiti wtopi-
to sie¢ w codzienno$¢ kolejnych dni i przestato by¢ zauwazalne, a w kazdym razie:
czytane.

A jednak widzenie jest najbardziej ludzka, aktywna i otwarta reakcja na unaoczniajaca
si¢ przestrzen miasta. [...] Rzecz zatem raczej w tym, Ze widzenie wypierane bywa
cze¢sto w modernistycznej przestrzeni miejskiej przez patrzenie i spogladanie. Pa-
trzenie to czynno$¢ automatyczna, nie wymagajaca szczegdlnej aktywnosci i skupie-
nia uwagi. Spogladanie jest nicuwazne i omylne. Jedno i drugie pozbawione troski
o pochtaniajaca je przestrzefi. Ten brak odpowiedzialnosci mozemy odczytad jako
swoista obrone przed nadmiarem wizualnych wraze (Rewers 1997, s. 46)

Graffiti w znanej do dzi$ postaci pojawito si¢ na murach polskich miast w latach
90. XX w., nie bylo jednak czyms$ radykalnie nowym, lecz wyrastato ze zjawisk
wezesniejszych. Napisy, inskrypcje, rysunki, szablony nascienne to przeciez jedna
z form matego sabotazu podczas Il wojny $wiatowej. W marcu 1942 r. ogltoszono
konkurs na znak patriotyczny, ktéry mégtby by¢ rozpowszechniany, aby podtrzy-
ma¢ na duchu spotfeczenstwo i przeciwdziataé propagandzie hitlerowskiej. Konkurs
wygrafa studentka tajnego Uniwersytetu Warszawskiego, a jej projekt to znana do
dzi¢ i rozpoznawana ,kotwica” — znak Polski Walczacej. Kotwice malowano na mu-
rach, stupach ogtoszeniowych i elektrycznych, na przystankach tramwajéw i zna-
nych pomnikach. Poczatkowo uzywano trudnej do usuniecia farby smotoweji pedz-
la, ostatecznie stworzono szablon i pieczatke, utatwiajace prace harcerzom, ktérzy
zostali wyznaczeni do prowadzenia akcji (zob. Welker 2000).

Czasem, w ktérym przeprowadzano podobne akcje, cho¢ moze bez tak bardzo
charakterystycznych i rozpoznawanych do dzisiaj znakéw, byt oczywiscie okres
PRL-u, kiedy walka z wladza ludowq przejawiata sie réwniez w podobnej formie ak-
tywnosci: wypisywaniu na murach haset konkurencyjnych”, polemicznych i pam-
fletowych wobec plakatéw i sloganéw propagandowych. Znaczace byly nie tylko
same napisy czy szablony, ale méwiace byly takze §lady pozostate po ich zniszcze-
niu przez opresyjne wladze.

Kiedy policja zamalowywata graffiti Solidarnosci, zostawiata bezksztaltne plamy na mu-
rach. Po domalowaniu kilku dodatkowych plamy te przypominaty krasnoludki — jak
gdyby zgodnie z mysla Hegla teza i antyteza prowadzily do syntezy [...] Frydrych
nazwat to malarstwem taktycznym. Chciat zacheci¢ spoteczefistwo do samodzielne-
go tworzenia napiséw i zmieni¢ poprzez to szate graficzna miasta. Miato to w efekcie
prowadzi¢ do ,totalnej surrealistycznej rewolucji spotecznej” (Paczoska 2008, s. 81).
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O analogicznej sytuacji znaczenia ,nieobecnego” wspomina Richard Shuster-
man, przytaczajac opowiadanie berlifiskiego pisarza Kurta Tucholsky’ego Plamy.

Opisuje on plamy nicobecnego koloru na brazowym granitowym murze bylej akade-
mii wojskowej na Dorothenstrasse w dzielnicy Mitte. Te ,nickoriczace sie” listy ofiar
Wielkiej Wojny, listy, ktére obrécily sie w proch i staly sie nicobecne, tak samo jak
wymieniane przez nie ofiary, lecz pozostaly upiornie widoczne dzieki biatym pla-
mom, symbolem czarnych wspomniefi o gorzkiej porazce (Shusterman 2007, s. 149).

Zamalowywane przez policje napisy zostawiane przez cztonkéw Pomaraficzo-
wej Alternatywy czy Solidarnoséci byé moze nie maja w sobie az tyle dramatyzmu,
co te z Mitte, ale w obu przypadkach s3 wyrazniej obecne przez swoja nieobecnos¢
whaénie. Slad pozostaje zapisem pamigci — ekspresywnie nacechowanym anarchicz-
nym gestem.

Polskie graffiti, wykorzystujac kontestatorski potencjat nielegalnego malowania
$cian, rodzito si¢ zatem w czasie zniewolenia, stanowifo gtos buntu i dawato pod-
stawy do tworzenia wspdlnoty, z ktéra mozna by si¢ utozsamiaé. Sprzyjaly temu
okresy przetoméw, przewartoéciowan, budzenia sie Swiadomodci. Jednoczesnie wig-
zato si¢ z zachowaniami nieformalnych grup mfodych ludzi ze szkét, osiedli, ktérzy
stanowili zréznicowang, lecz pod wieloma wzgledami w miare spéjna subkulture.
Zjawisko w Polsce miafo zatem inne przyczyny niz w Stanach Zjednoczonych,
gdzie wypracowano te formy ekspresji, ktére przyjaé sie miaty takze w Polsce.

W Stanach Zjednoczonych zaistnienie graffiti byto nierozerwalnie zwiazane
z muzyka hiphopowa. Polaczyt je topos walki z opresorami i poczucie alienacji wo-
bec zewnetrznej, oficjalnej wladzy Oba zjawiska powstawaty od lat 70. XX w.", naj-
pierw na przedmie$ciach Nowego Jorku, zeby potem objaé cate Stany, przeniesc sie
do Europy; a ostatecznie w najdalsze zakatki $wiata’. Najpodatniejszym gruntem
dla amerykanskiego graffiti byly getta mniejszosci etnicznych Bronksu i Brooklynu.

Termin ,getto” zostat uzyty po raz pierwszy w 1516 1. w Wenecji na oznaczenie spec-
jalnej dzielnicy w ktérej Zydzi zostali przymusowo odseparowani i gdzie kazano im
mieszkaé. Oficjalne zamykanie Zydéw w specjalnych dzielnicach stato sie powszech-
na praktyka w tych miastach chrzescijariskiej Europy, ktére posiadaty znaczna popu-
lacje zydowska, za$ termin ,getto” przyjat sie jako ogélna nazwa takich miejsc (Shu-
sterman 2007, s. 46).

"W tym czasie na rynku amerykanskim pojawily si¢ pisaki wodoodporne, ktére pozwalaty na
tworzenie najpierw tagéw — podpiséw grafficiarzy, a potem bardziej skomplikowanych rysunkéw.
Technika szybko sie rozwijata, powstawaly coraz to nowe style w graffiti — bubble style czy wide style.
Ostatecznie zaczeto rysowad cate obrazy — przyczynito si¢ do tego z pewnoscia pojawienie si¢ spra-
y6w z kolorowymi farbami i r6znorodnymi koficéwkami, dajacych nieograniczone mozliwosci.

* Dzi graffiti tworzy sic takze w najodleglejszych rejonach Ameryki Potudniowej, Azji i Afryki.
Dorobek najstynniejszych writeréw zebrany zostat w albumie Swiat graffiti. Sztuka ulicy z pigciu kontynen-
t6w (Gane 2008).
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Znaczenie terminu szybko si¢ rozszerzylo i stafo si¢ wlasciwie synonimem prze-
strzeni alienowanej, odseparowanej, naznaczonej pietnem obcoéci, izolacji i stra-
chu. Gettami zaczeto nazywad przedmiescia wielkich metropolii, zamieszkiwanych
przez przedstawicieli mniejszosci rasowych badZ etnicznych. Tu wilasnie swoje
korzenie ma graffiti. W jezyku hiphopowcdw i writerdw — twércéw graffiti, czesciej
pojawia sie jednak okreélenie hood — dzielnica. Identyfikacja z wlasna dzielnica jest
silniejsza niz rasowa czy narodowa, cho¢ czesto sie one pokrywaty Spotecznosé nie
organizuje sie tu wokét tradycyjnego domu —wydajacego sie jedynym w przestrzeni
miejskiej miejscem uporzadkowanym i skupiajacym wartosci (a wiec miejscem jako
takim), nad ktérym mieszkaricy maja wladze i jednoczeénie wokét ktérego, jako
punktu centralnego, organizuja swe zycie. W nowej sytuacji teren wspélnoty obej-
muje dzielnice i ulice, na ktdrej toczy sie zycie.

Ulica, a nie dom, jest miejscem, gdzie nawiazuje sie najwiecej kontaktéw. Wynika to
przede wszystkim z tego, ze czesto wielodzietne rodziny Zyjace w gettach miaty do
dyspozycji mate mieszkania: naturalnym srodowiskiem dla dorastajacych dzieci byly
tereny poza domem. Tak wigc ulica odgrywata role pierwszego domu, podczas gdy
znaczenie whasciwego domu rodzinnego jest marginalizowane (Piekarska-Duraj
2008, s. 179).

Jedyna wartoécia zachowana z pola semantycznego domu pozostaje instytucja
iautorytet matki. Getta kieruja sie wlasna polityka i zasadami, odrzucaja znaczenie
domu jako podstawowego waloru, $wietoscia pozostaje jednak matka jako uosobie-
nie wartosci i poczucia tadu w znaczeniu przestrzennym, ale takze i czasowym — jako
organizator losu jednostki. Nie przeszkadza to oczywiécie zaistnieniu zjawisk z ka-
tegorii Black English, czyli rytualnych obelg w angielszczyZnie Murzynéw amery-
kanskich i generalnie brutalizacji jezyka. Nastoletni czarni chtopcy uprawiaja pew-
na forme ,mowy ulicznej’, zwigzanej z rodzajem bitwy stownej — tzw. dozens. Sa to
zbiorowe, meskie zajecia podejmowane dla zabawy ktére angazuja publiczno$é
i polegaja na méwieniu obrazliwych rzeczy o stuchajacym, ale bez rzeczywistego
zamiaru obrazenia go (Wierzbicka 1997). W bitwach tych czesto pojawiaja si¢ obel-
gi dotyczace matek, ale moga one wystapi¢ tylko w takim kontekscie,

Przeludnione, mafe mieszkanka w obskurnych dzielnicach, gdzie powszednioé¢
wyznacza bieda, zwalczajace sie gangi i narkotyki powszechniejsze niz woda, to
obraz, ktéry niedtugo potem mogliémy spotkaé juz w wigkszych miastach Europy
Zachodniej. Przyktadem niech bedzie Francja, w ktérej problem réznorodnosci
etnicznej i wielokulturowosci szybko stat si¢ udziatem przedmie$¢ nazwanych
przez prezydenta Frangois Mitteranda ,dzielnicami bez duszy”:

Jakie nadzieje moze mie¢ mtody czlowiek, ktdry przychodzi na $wiat w dzielnicy bez
duszy, dorasta w ohydnym bloku, otoczony szarymi murami w szarym pejzazu na cate
szare zycie? Co ma myslec o spofeczeristwie, ktére woli odwracad od niego wzrok, a in-
terweniuje, gdy wypada si¢ na co$ oburzyé albo czegos zabroni¢? (za: Kracori 2008, s. 6).
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Mtodzi ludzie, mimo pesymistycznej perspektywy ,szarego zycia”, nie poddaja
sie ostatecznie tej wizji przegranych i wykluczonych; grupa ta odnalazta w swojej
izolacji poczucie dumy i szacunku — paradoksalnie czerpie je z tych samych Zrédet,
ktére uznano za godne pogardy.

Z owa dialektyka dumy i wstydu powiazana jest dialektyka wzajemnego wykluczenia,
polegajaca na tym, ze wykluczona, przesladowana mniejszosé umacnia si¢ dzieki te-
mu, ze chlubi sie swoim wykluczeniem oraz czystoscia etniczna, jaka to wykluczenie
gwarantuje, i wzajemnie wyklucza dominujaca wickszo$¢ jako w pewnym sensie gor-
sza, nicbezpieczna i niegodna przyjecia, tak samo jak wickszo$é wykluczyta ja —iz po-
dobnych powoddéw (Shusterman 2007, s. 47).

Duma owa znalazta skuteczne narzedzia ekspresji w postaci graffiti i hip-hopu,
jako §rodkéw ekspresji umozliwiajacych wykrzyczenie wlasnych probleméw, cigz-
kiej sytuacji, ale tez swojej wyzszosci nad pogardzang ,resztg” — w przypadku Sta-
néw Zjednoczonych: rasistowska klasa biatych. W Polsce przewaza raczej postawa
antysystemowa — szczeg6lnie widoczna w czasach PRL-u, ale takze péZniej, w latach
90. XX w. Grupami dominujacymi, przeciw ktérym zwracaja si¢ kontestatorzy
reprezentujacy rézne systemy wartosci, sa ,oni”: w hastach graffiti byly to przede
wszystkim wladze panstwowe (,Dosy¢ burdelu PRL-u”, Komuno wré¢. Do Mosk-
wy” — Gregorewicz, Waloch 1991), szkolne (jedli graffiti pojawiato si¢ na terenie
szkoty albo w jej poblizu), wojsko (,Fuck the army!”) i duchowiestwo (,Ksieza na
Ksiezyc”), a wiec to, co miesci sie w kulturze oficjalnej, w swobodnie definiowanym
establishmencie. Nieche¢ wyrazana w graffiti dotyczyta tez przedstawicieli innych
subkultur — nie oszczedzano przede wszystkim skinéw (,Zabij skina, zgwat¢ mu
zone, miejsce w niebie zapewnione”, ,Jeszcze Polska nie skingtfa, Punki my zyjemy”).
Podobnie jednak graffiti lat 90. i péZniejsze skupito sie przede wszystkim na przed-
mie$ciach i na duzych osiedlach — blokowiskach, gdzie poczucie odizolowania
i anonimowosci dawato si¢ odczué ze szczegdlng intensywnoscia. Tu narodzito sie
analogiczne poczucie dumy, np. przejawiajace sie podkreélaniem, ze wychowato sie
,na (Nowej) Hucie” — nie w Krakowie, i tesknota za wspélnota, przetamujaca ano-
nimowos¢ wyznaczong przez socjalistyczny typ przestrzeni wielkomiejskiej.

Poczucie, doswiadczenie, réwniez potoczne myslenie, wszystko podpowiada, ze po-
trzebujemy czegos, co nie pozwoli nam si¢ roztopi¢ w anonimowej masie. Potrze-
bujemy poczucia odrebnosci w granicach miasta, w ktérym mieszkamy Przestrzes,
w ktdrej sie wychowujemy, jest przeciez znacznie mniejsza. Mija kilka albo nawet
kilkanascie lat naszego Zycia, zanim zaczniemy poznawaé miasto jako catosé. To
dzielnice i osiedla sa nasza pierwsza mata ojczyzna. Poszczegdlne dzielnice nie sa dla
nas anonimowe, obojetne. [ch nazwy co$ znacza. Nawet jegli ich nie znamy mamy na
ich temat pewne wyobrazenia. Jedne sa synonimem niespotykanych luksusdéw, inne
kraing zamieszkaty przez smoki i ludozercéw — i te przekonania w jakim$ stopniu
przenosza sie na ich mieszkahcow. Mieszanka stereotypdw i wspomnie tworzy
nasze prywatne narracje o miescie (Parafianowicz 2008, s. 41).
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Potrzeba porzadkowania przestrzeni i naznaczania jej przez wlasne w niegj
uczestnictwo, a réwnoczesnie uporczywe poszukiwanie wspélnoty podobnych do
siebie — niekoniecznie réwnych pod wzgledem fizycznym, psychicznym czy inte-
lektualnym — jest do$wiadczeniem pozadanym: oto co dawato sie odczytac z dzia-
tar odbieranych jako chuliganiskie niszczenie wspdlnej whasnosci, tzn. budynkéw czy
matej architektury miejskiej.

Wobec pustki anonimowej przestrzeni dramatyczne musi by¢ poszukiwanie po-
czucia wspdlnotowosci, w wersji najpetniejszej objete przez Turnera okre$leniem
communilas (Turner 1974). Jest ono chyba stale obecne w poczatkach tworzenia graf-
fiti. Cztowiek zyjacy w strukturze uktadéw prawnych, politycznych, spotecznych,
w ktérych odgrywa coraz to nowe role, teskni w gruncie rzeczy za communitas — od-
najdujac ja w pielgrzymkach do miejsc $wietych, w festiwalach, w meczach pitkar-
skich. Wspdlnota graffiti (grafficiarzy, tych, ktérzy potrafia czytaé inskrypcje czy
tagi) bytaby analogicznym konstruktem, w ktérym dojsé do glosu mogta krytyka nie-
sprawiedliwosci, ponizenia, a réwnoczesénie tesknota za wyjéciem z samotnosci.

Piotr Kowalski, analizujac pojawiajace sie pod koniec lat 80. ubiegtego wieku in-
skrypcje w przestrzeniach wspdtczesnego zycia, pisze o tworzeniu sie takich wspél-
not wéréd dzieci zostawiajacych swoje napisy na fawkach szkolnych, w toaletach, na
murach.

W radosnym akcie kreslenia na $cianach, chodnikach, fawkach znajduje ona [dziatal-
nos¢ dzieci — M.C] urode twdrczego instynktu, spontanicznosci, lekko$é i beztroske
wadzenia si¢ z oporem tworzywa [...]. W tym poczynaniu tkwi jednak takze i egzys-
tencjalna potrzeba — dzieci owym gestem ,zawlaszczaja” przestrzefi.[...] Gest ,ma-
lowania” jest wiec bliski opanowania $wiata, jakie dokonuje sie w ramach tzw. synkre-
tyzmu magicznego. [...] Maja one réwniez walor integratywny: porzadkowanie prze-
strzeni jest wyktadnikiem konstytuowania si¢ grupy (wspéttwércy znajacy kody),
ustalania ich hierarchii, jak tez ich wewnetrznych linii demarkacyjnych (gesty przyje-
cia i wykluczenia) (Kowalski 1993, s. 85-86).

Graffiti, choéby z racji swojego anarchicznego charakteru, byto zwiazane z fama-
niem tabu, dlatego czesto postugiwano sie wewnatrz grupy tworzacej dane napisy
czy rysunki zakazanymi formami. Jezyk tajemny zapewniat szans¢ na budowanie
jednosci grupy. Jesli napisy dotyczyty wyznan mitosnych — tylko zorientowani wie-
dzieli, kto komu wyznaje mito$¢, jesli inskrypcja obrazata nauczyciela — dzieci uzy-
waly raczej ksywek” nadawanych belfrom, jesli obrazano wladze — czesto odwoty-
wano sie do pseudoniméw, znakéw charakterystycznych, rzadko stosowano cate
nazwiska czy nazwy partii. Lamanie tabu faczyto si¢ czasem z podkreéleniem eks-
presji przez uzycie wulgaryzmu czy stéw powszechnie uwazanych za niestosowne,
ale stuzyto to stwarzaniu pewnej emocjonalnej aury — wulgaryzmy nie oznaczaja w ta-
kich przypadkach swoich leksykalnych desygnatéw, lecz sa czesto elementem ko-
munikacyjnej gry inkluzji i ekskluzji. Dziwi¢ zatem musza radykalne opinie typu:
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,Graffitierzy maja sktonnosci nacjonalistyczne i sa ksenofobami”.  dalej: Wyrazem
bezsilnosci, rozgoryczenia sa wyrazenia obsceniczne i wulgaryzmy oraz licznie zgro-
madzone seksualizmy” (Stepieri, Zakowska 2005, s. 186 i 190).

Zaskakujacy jest juz sam termin uzywany przez autorki — ,graffitierzy” — ktéry
brzmi nieswojo i chyba zbyt powaznie, zeby nie powiedzie¢ ,majestatycznie”; ob-
serwacje poczynione péZniej sa jednak réwnie zagadkowe i zbyt jednoznacznie, ar-
bitralnie klasyfikujace. By¢ moze wynika to z pytania, ktére czesto zadawane jest
w dyskursie publicznym — czy graffiti to sztuka czy wandalizm — na ktére w prze-
wazajacej czeéci odpowiada sie jednak: wandalizm. Jak pisze Halina Zgé6tkowa:

Zjawisko graffiti jest bardzo czesto przedmiotem refleksji publicystycznej, z reguty na-
cechowanej emocjami, takimi jak nieched, sprzeciw, oburzenie, w najlepszym wypadku
za$ potraktowanie tych napiséw jako czegos egzotycznego (Zgdtkowa 2005, s. 244).

Cho¢ érodki wyrazu writeréw bywaja niekiedy nieporadne, innym razem wulgarne
czy po prostu szokujace, graffiti jest dzi§ jednak nadal przejawem oswajania prze-
strzeni i szukania wspdlnoty w $wiecie, w ktérym juz tak naprawde wszystko wolno,
kazdy moze by¢ tym, kim chce. Warunki, w ktérych mozna bylo zyskaé wolnos¢,
przynosily nie wyzwolenie, lecz raczej konieczno$é dokonywania wyboréw w $wie-
cie naznaczonym kryzysem wartosci, w trudnych warunkach ekonomicznych itd.
Wolnoéé¢ w potaczeniu z zasadami political correctness moze jedynie prowadzié do po-
glebiania poczucia samotnosci (Baudrillard 1998, s. 126).

Najglebsza i najmniej uleczalna z dolegliwosci tego zycia, jak powiada Alf Harnborg,
jest ,szamotanie sic miedzy tesknota za communitas, zadza bycia cze¢scia czego$ po-

tezniejszego od ufomnej jazni, a strachem przed utrata jestestwa” — szamotanie sie bez-
skuteczne, koficzace sie z reguly odkryciem, ze wolnosé bez wspélnoty réwna si¢
szaleAstwu, a wspdlnota bez wolnosci jest niewola (Bauman 1997, s. 147).

Pytanie o to, czy graffiti jest wandalizmem czy sztuka, jest Zle postawione, bo
ono moze by¢ i jednym, i drugim. Graffiti przez to, ze cechuje je anonimowos$¢, a co
za tym idzie — bezkarno$¢ tekstu, ktéry jest oderwany od nadawcy, w poczuciu wol-
nosci ekspresji postuguje sie czesto wulgaryzmami, ale ma tez pokazaé i wzmocnié
negacje tadu spofecznego, kulturowego czy politycznego i bunt wobec niego, ale pra-
wie nigdy nie wigze si¢ z nihilizmem, a stanowi racze prébe rozwigzania problemu.

%

Nowoczesne graffiti ma juz blisko p6t wieku i jak kazda forma kontestacyjnej eks-
presji, pewna posta¢ komunikacji i tworzenia, zaczyna stopniowo stawa¢ sie klasy-
ka: cho¢ wciaz bywa czeécia dziatat wynikajacych z mtodzieficzego buntu i anar-
chicznych gestéw, to jednoczesnie niektdre prace sa akceptowane i poszukiwane,
wolne od destrukcyjnych intencji i wpisuja sie w panorame wspétczesnej sztuki. Za-
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legalizowane i pozadane jako towar, coraz czesciej bywa oceniane w kategoriach ar-
cydzielno$cii stanowi przedmiot zabiegéw marszandéw. Wkomponowuije sie w dzi-
siejsza przestrzen miejska i nie razi juz swoja obecnoscia zaréwno w Nowym Jorkuy,
jak i Nowej Hucie Okazuje sig, ze

jednostka w spoteczenstwie masowym musi w coraz wickszym stopniu polegaé na
samej sobie, ma do dyspozycji coraz mniej wspélnot czy instytuci, w ktérych odnaj-
duje tozsamosé i wartosci jej bliskie oraz posiada coraz mniejsze wyobrazenie
o moralnie whasciwych sposobach zycia, dzicje sie tak, poniewaz spoteczefistwo
masowe, ze wzgledu na procesy, ktdre je uformowaly, nie moze dostarczy¢ podstaw
trwatego fadu spotecznego i harmonii moralnej (Strinati 1998, s. 19).

Dodatkowo globalizacja przyczynifa si¢ znaczaco do rozwoju lokalnych ruchéw

kulturowych, do ,glokalizacji”, a dzigki mediom cyfrowym to, co atrakcyjne, a na-
wet buntownicze, moglo by¢ powielane w niezliczonych wersjach i w réznych miejs-
cach globalnej wioski. Graffiti przestato by¢ niszowa, awangardowa sztuka ulicy.
Mieszkaniec miasta przyzwyczait sie do jego obecnosci, a sami twércy porzucili juz
lagowanie (umieszczanie wlasnych podpiséw) na rzecz tworzenia indywidualnych
wrzutéw (mniejszych rysunkéw) czy murali (wielkoformatowych obrazéw), ktérymi
nie rzadzi juz w pierwszej kolejnosci potrzeba formowania trwatych wspdélnot. Poza
tym czesto tworzenie takich wypowiedzi przestaje by¢ anarchizujaca i nielegalna
dziatalnoscia, a spotyka sie z zyczliwym przyjeciem, a nawet niekiedy sponsoringiem
ze strony wladz miejskich.
- Coraz czgsciej tworzone sa graffiti takie jak to w Krakowie, przy al. Powstaficow
Slaskich —nazwane Silva Rerum. Mural dtugoéci 90 m i wysokosci 5 m jest najwickszym
na $wiecie projektem o charakterze historycznym. Stworzono go w 2007 r. w ramach
obchodéw jubileuszu 750-lecia lokacji miasta. Projekt graficzny obrazu zostat opraco-
wany przez studenta Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Jerzego Rojkowskiego ,Im-
pasa’, i skonsultowany z miejscowymi historykami. Do wykonania go zaproszono czo-
towych polskich artystéw graffiti. W pracy przedstawiajacej 1000-letnig historie Kra-
kowa uwzgledniono zdobycze krakowskiej sztuki zdobniczej, odwzorowano przemia-
ny formy w kaligrafii, typografii, grafice, architekturze i malarstwie (Catkowska 2007).

Na to, ze graffiti zaczeto przybierad nowe formy, wptyneto kilka czynnikéw: z jed-
nej strony zaostrzenie prawa, prywatyzacja przestrzeni publicznej, z drugiej — co wy-
daje si¢ najistotniejsze — komercjalizacja samej sztuki ulicy (zob. Biskupski 2008).
Na pierwszym planie sytuuje si¢ jednak funkcja estetyczna graffiti i innych przeja-
wow streel-artu, ktére charakteryzuje ,przede wszystkim zabawa forma, doktadne pro-
jektowanie dziatan oraz zawarte explicite watki krytyczne” (Biskupski 2007, s. 169).

[ choé graffiti w zatozeniu miato wyprowadzi¢ sztuke na ulice — pomyst znany
z ruchéw awangardowych np. futurystéw, artystéw sztuki ziemi spod znaku Rober-
ta Smithsona czy brytyjskiego ruchu community aris — ostatecznie. .. trafito do gale-
rii i muzedw!
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Wspétczesne malowidta uliczne, pozostawione na murach znaki, autografy, hasta, ry-
sunki staja sie przedmiotem specjalnie do tego celu organizowanych wystaw i ko-
lekcji. Staja sie tematem obszernych katalogdw, sporéw o artystyczna wartos¢. Ta
wsp6iczesna moda na kontestujaca sztuk¢ awangardowa, utozsamienie niemal wszyst-
kiego ze sztuka, nie pozwala juz na proste oddzielenie gruba linia tego, co ,wysokie”,
od tego, co ,niskie”, tego, co na ulicy, od tego, co w galerii (Ciarka 1990, s. 33).

Jednym z pierwszych (do$¢ wezesnych) przyktadéw moze tu by¢ wystawa mo-
nachijskiego muzeum zycia codziennego i kultury ludowej — Alltag und Volkskultur,
dokumentujaca zjawiska z przestrzeni miejskiej, w tym graffiti, ktérej owocem byt
album Das Graffiti-Lexikon. Wand-Kunst von A bis Z (Krauzer 1986).

Dzisiejsze graffiti jest dzieckiem kultury popularnej, ktéra ma prawdziwa war-
tos¢ artystyczng, a przy tym stuzy pewnym celom spotecznym: jest nastawiona na

komunikowanie wartosci opozycyjnych wobec systemu dystrybucji wladzy w kultu-
rze, podejmowanie krytyki péznej nowoczesnosci oraz gospodarki kapitalistycznej
w warunkach prywatyzacji i monopolizacji srodkéw komunikacji (medidw i innych
nosnikéw) (Zakowski 2006, s. 74).

Przy tym jednak wspétczesne graffiti zwraca na siebie uwage nie tylko wielkim
kunsztem i krytyczng postaws, ale réwniez duza dawka dystansu i humoru. Jeden
z czotowych przedstawicieli dzisiejszej sceny graffiti, nieznany z imienia i nazwiska
Banksy, ktérego dziefa mozna ogladaé¢ w Londynie, Nowym Jorku, ale tez na jego
stronie internetowej (www.banksy co.uk), bardzo dosadnie krytykuje np. pokolenie
konsumpcyjne — jedna z prac przedstawia typowa wspétczesna rodzing, ktérej czton-
kowie z prawa reka na sercu, w skupieniu oddaja hotd naciagnietej na maszt fladze:
jednorazowej, plastikowej torbie Tesco. Na innym rysunku Banksy wykorzystuje
malarski cytat — to scena oplakiwania, gdy kobiety pod krzyzem, z dramatycznie
wyciagnietymi rekami rozpaczaja, patrzac na meke Chrystusa. Na graffiti brakuje
krzyza i Chrystusa, a kobiety zatamuja rece, patrzac na napis: ,Sale ends today”.

Prace Banksy'ego spotykamy na ulicach. Ale tez na aukcjach w domu Sotheby’s
osiagaja ponoé ceny kilkudziesieciu tysiecy funtéw, a wéréd nabywcéw sa celebrities
(Biskupski 2008, s.175). Polscy wrilerzy prawdopodobnie nie odnosza tak spektaku-
larnych sukceséw, jakie przypadty w udziale brytyjskiemu grafficiarzowi, ale czes-
to pracuja dzi¢ w duzych koncernach reklamowych i firmach zajmujacych si¢ grafika
komputerows, tworza za pieniagdze wlasne dziefa dla przyjemnosci swojej i innych.
Czes$é wychodzi oczywiscie na ulicg, bo widzimy nowo powstate wrzuty, w ktérych
jednak nadrzedna jest juz funkcja estetyczna.

Ja pokazuje, a oni to widza. Wraz z dana rzecza widza mnie jako tego, kto pozwala im
ja oglada¢. Podziwiajac ja, podziwiaja mnie. Miratio, ktéra odnosi sie do tego, co warte
ogladania, przemienia sic w admiratio, ktéra odnosi sie do tego, kto ja ma i kto ja
pokazuje. [...] To, co wytworzylismy, wspétzawodniczy ze soba — podobnie jak my
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sami — o przyciagni¢cie uwagi. Rzeczy rywalizuja o optyczne zainteresowanie, a my
robimy to samo za ich pomoca (Sommer 2003, s. 67-69).

Coraz czgéciej grafficiarze nie musza juz nielegalnie malowaé pociagéw czy
zbierad si¢ po zmroku, zeby zostawié swéj piece — wrzut (od ang. masterpiece — arcy-
dzieto) na murze sgsiedniego budynku, gdyz powstaja takie inicjatywy; jak te podej-
mowane przez warszawskie stowarzyszenie MiastoMojeAwNim, polegajace na
wygospodarowywaniu przestrzeni do legalnego malowania.

W dzisiejszej przestrzeni postindustrialnej nie sposéb juz ulec zdziwieniu, szo-
kowi czy oburzeniu na widok graffiti. Przez lata wrosto ono w nasze zycie i stalismy
sie wobec niego raczej bierng publicznoscia niz aktywna spotecznoscia. Nadmierna
semiotyzacja przestrzeni miejskiej doprowadzifa paradoksalnie do jej odsemantycz-
nienia. Nasza obojetng akceptacje moga ztama¢ juz tylko gesty, rzeczy, obrazy
szczegdlne, o wyjatkowym fadunku emocjonalnym i znaczeniowym.

Takimi wiasnie sa ludzie-cienie ze Strefy Rysunki majaczace na murach $wiadcza
o dramatycznej prébie przywrdcenia zycia na tym pustynnym obszarze — prébie za
wszelka ceng i mimo wszystko. Chea by¢ swiadectwem — to tu kiedy$ toczyly sie
normalne rozmowy, pracowano, odpoczywano. W opuszczonym miescie zniszczo-
nym przez katastrofe — notabe-
ne jej sprawcami byli ci, ktérzy
wezesniej stworzyli miasto dla
ludzi — komunikacja nie jest
mozliwa, bo nie ma nikogo, kto
zastanawiatby si¢ nad przesta-
niem malowanych postaci. By¢
moze wihasnie dlatego, ze w ci-
szy opuszczonych przestrzeni
graffiti zdaja sie do nikogo nie
mdéwid, ich milczenie jest tak tra-
giczne i petne sensu. Zupehie
inaczej niz to, co widuje sie na
murach, pociagach, matej archi-
tekturze — w kakofonii napiséw
i koloréw nie stycha¢ juz nicze-
g0 waznego.

Graffiti w Czarnobyly, fot. K. BiliAski
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