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JOZEF BURSZTA

WSPOLCZESNY FOLKLOR WIDOWISKOWY
ZARYS POSTACI ZJAWISKA

NAUKOWE I POTOCZNE ROZUMIENIE FOLKLORU

Zagadnienie folkloru, jako czedci ogélnej kultury spoleczenstwa, jest
zawsze zloZone, a czasem i klopotliwe, a to z wielu wzgledéw. )

Przed okolo 40 laty Stefan Czarnowski podkreslal, ze chociaz jest on
tworem historycznym, to ,folkloru nie mozna rogpatrywaé wylgeznie
z punktu widzenia historii jego powstania, Folklor jest tworem zywym,
zlozonym z form, symboléw z dzialania 1 obyczajéw, i nie bedac czyms
zorganizowanym, obowiazujacym, koniecznym czy popartym sankcjami,
jest przeciez uznawany, przesirzegany i praktykowany (..)", ,,Za tg zroz-
nicowang caloscia, jaksg jest folklor, kryja sie pojecia, wyobrazenia, oby-
czaj 1 formy zycia spolecznego”. ,Nie ulega watpliwoscei — glosil Czar-
nowski dalej — ze folklor polski jest bardzo zroznicowany w poszczegdl-
nych grupach z ktéorych sklada sie spoleczenstwo. Istnieje folklor (czy
racze] folklory, iego grupy lokalne), ktéry w miastach jest inny niz na
wsi, a na wsi ma nie tylke nieréwnomierny stopien rozwoju, ale takze
inny charakter ogdélny — w zaleznosci od fego, czy w gre wchodzi dawna
wie§ krolewska lub duchowna, czy tez wie$, ktora byla wlasnoscig pry-
watng. Z drugiej strony, istnieje folklor klasowy, wiasciwy drobnej czy
$redniej szlachcie, inteligencji czy proletariatowi miejskiemu. Mamy tez
folklor, ktéry mozna by nazwac¢ folklorem zakrystii (..}7 %

Owaza historyczna i aktualna wielopostaciowodé folkloru stanowi jedng
tylko strone zlozonosci zagadnienia. Druga powstaje w zwigzku z rézni-
cami w pojmowaniu zakresu folkloru. Istniejg — praktycznie rzecz bio-
rac — trzy rézne jego rozumienia. Pierwsze to takie, jakie przewaza

1 8 (Czarnowski. Ksztattowanie sie folkloru polskiego, w: Dziela, t. V, Warszawa
1956, s. 92893,
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w folklorystyce, gdzie folklor utozsamia sie z ludowa twérczoscig lite-
rackg, czy — inaczej — z literaturg ustng, a badania obejmujg przewaznie
tekstologie, z malym uwzglednieniem warunkéw $rodowiskowych oraz
tych sfer zycia, z ktorymi ta literatura jest powigzana i z nimi wspolwy-
stepuje (obrzedy, wierzenia i muzyka). Niezaleznie od ukierunkowan
i tendencji metodologicznych panujacych w folklorystyce 2, mamy tu do
czynienia z pojmowaniem folkloru w S$cistym znaczeniu (sensu stricto).

W badaniach prowadzonych przez etnograféw spotykamy sie zazwyczaj
z szerszym rozumieniem folkloru., Procz owej literatury ustnej wchodzg
tu stale pod uwage takze wierzenia, zwyczaje i obrzedy, dramat i muzyka,
a takze tradycyjna wiedza, religia, magia, wrézby, gry i zabawy, taniec
i prawo zwyczajowe, ,1 to na tle caloksztaltu kultury, a zwlaszcza gospo-
darki” 3. Jest to wiec rozumienie folkloru sensu largo, a wiec rozszerzone,
W konsekwencji tego réznego pojmowania w dyskusjach (zwlaszcza inter-
dyscyplinarnych) uczestnicy musza czestokroé¢ okreslaé, co pod pojeciem
folkloru rozumiejs.

Oba powyzsze pojmowania folkloru sg — mozna rzec — wewnetrzng
sprawg naukowcow, ktorzy tg czy inna droga zawsze dochodza do porozu-
mienia. Ale mamy jeszcze rzeczywistosé szersza, mianowicie potoczne ro-
zumienie folkloru, reprezentowane zwlaszcza przez prase i dzialaczy kul-
turalno-o§wiatowych, slyszane w radiu i spotykane w telewizji, a podzie-
lane dzisiaj ogolnie przez cale spoleczenstwo — poza oczywiscie folklory-
stami i etnografami. Tak jak i w innych krajach, tak i u nas, folklor stal
sie wspoélezesnie synonimem calej tradycyjnej kultury ludowej — tej
wlasénie, omawianej w prasie i w radiu oraz pokazywanej w telewizji.
Do folkloru zalicza sie wiec nie tylko wystepy kapel ludowych, obrzed
topienia Marzanny i pokazywane na scenie wesele ludowe wedlug trady-
cyjnego wzoru i w strojach regionalnych, ale takze malowane Sciany
chalup lowickich, wycinanke kurpiowska, pisanki, gliniany garnek — si-
wak, ludowy kilim bialostocki itp., a nawet dokonywany wedlug recept
archeologéw wytop zelaza z rudy darniowej (oczywiscie w ubicrach
wezesnopiastowskich) w czasie dorocznych ,,Dymarek Swigtokrzyskich”,
$ciagajacych, notabene, setki tysiccy widzéw. Jest to wiec majszersze
(sensu largissimo) pojmowanie folkloru, odnoszone do wszystkich tych
zjawisk kulturowych w naszym zyciu wspolczesnym, ktére maja jakis
bezposredni zwigzek z ludowa kulturg tradycyjna.

Mozna by tu pomysleé, ze fakt tak szerokiego pojmowania folkloru jest
zwykla pomyltka merytoryczng, a jego powszechne wystepowanie nale-

2 W tej sprawie zob.: R. M. Dorson, Current folklore theories. “Current Antropo-
logy”, vol. 4, nr 1, luty 1963, s. 93—112.

3 J. Klimaszewska, Pojecie folkloru — tradycyjne i wspdlczesne, ,Teatr Ludowy™,
nr 1—2, 1966, s. 11,
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zy - jak wiele temu podobnych — do kategorii potocznego myslenia.
Jako taki zatem moze byé on przedmiotem zainteresowania socjologéw,
pozostaje natomiast obojetny dla folklorystéw i etnografow, dzialajgcych
w obrebie §cisle wyznaczonych swoich zakreséw tradycyjnych zaintereso-
wan przedmiotowych 4. O slusznosci takiego stanowiska §wiadezyé mogto-
by to, Ze u nas istotnie ogél przedstawicieli obydwu nauk — folklorystyki
i etnografii — przechodzi badZz z postawg negacji, badZ raczej obojetnie
obok tych zjawisk, ktére wyrosly i uirzymujs sie, i to w dosy¢ silnym
natezeniu, na styku kultury tradycyjnej ze wspélezesnymi formami zy-
cia i kultury masowej, a ktore wstepnie, roboczo i skrétowo zostaly
okreslone jako folkloryzm 5, Jest to — moZna rzec — nowa rzeczywistosé
folklorystyczna, kiéra notabene, wcigga w swe arkana wielu z etnogra-
fow i folklorystow jako specjalistéw z zakresu kulturowej tradycji, ale
juz w roli arbitréw majacych orzekaé o szczegélach tej wlasnie nowej
rzeczywistogei folklorystycznej, Zatem samo biezace zycie przelamuje
ustalone dotychczasowe bariery, stawia jednak wspomnianych arbitrow
(jak wlasnie piszacego te stowa) w sytuacji dos$é zlozonej i trudnej, Jest
tak z racji po prostu braku jakiegokolwiek analitycznego rozeznania w za-
kresie tej ,,nowej rzeczywistodci folklorystycznej”. Niech wiec taka wilas-
nie sytuacja bedzie uzasadnieniem niniejszego artykulu. Stanowi on tylko
wstepng probe podejscia do zagadnienia na przykiladzie wspolczesnego
folkloru widowiskowego, czy — W ujeciu wezszym — scenicznego. Nim
jednak do tego przejdziemy, nalezy poruszyC jeszcze nieco spraw 0g6l-
nych, a to z tej racji, ze folklor widowiskowy stanowi tylko cze$é ogdl-
nego procesu folkloryzmu.

TRZY NURTY WSPOLCZESNEJ RZECZYWISTOSCI FOLKLORYSTYCZNEJ

Moéwimy o nowej rzeczywistosci kulturowej powstalej na styku wspol-
czesnych form zycia kulturalnego z kulturg tradycyjng. Na czym polega
ow styk i co sklada sie na te nowsg rzeczywistosé oraz jaki jest mechanizm
jej ksztaltowania sie?

Istote zjawiska mozna ~— wydaje sie¢ — przedstawi¢ najzwiezlej naste-
pujaco: folklor — w jego potocznym, najszerszym rozumieniu — prze-

4 Ale nawet i u etnograféw sytuacja nie jest réwnoznaczna. Jak wiadomo, na za-
chodzie Europy cala kulture ludowa nazywa sie najczeSciej wlasnie folklorem.
Trudno powiedzie¢, czy mialo to jaki§ wplyw na upowszechnienie sig¢ takiego po-
jecia u nas.

5 Folklor w Zyciu wspélczesnym. Materialy z Ogodlnopolskiej Sesji Naukowej w Po-
znaniu 1963. Wielkopolskie Towarzystwo Kulturalne, Poznan 1970; J. Burszta, Kul-
ture ludowa — folkloryzm -— kultura narodowa. ,Kultura i Spoleczendstwo™ 1969,
nr 4, 5. 69—90.
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jawia sig jako Zywa i aktywna cze§¢ ogoélnonarodowe] kultury wspélezes-
nej. Ostatnio znalazlo to m. in. swo] wyraz w ogoélnej akcji Ministerstwa
Kultury i Sztuki, majacej na celu ochrone zabytkéw kultury ludowej.
a okreslonej znamiennym haslem: ,Kultura ludowa — dobrem narodu”.
Stalo sie bardzo widoczne, Ze tej kulturze ludowej jako calosci oraz jej
poszezegdlnym elementom przypisuje sie programowo szczegolne wartosci
w ramach kulfury ogélnonarodowej. Odpowiada temu zachodzacy w spo-
leczenstwie réwnolegly proces zaréwno spontanicznego jak 1 refleksyj-
nego nawigzywania do poszczegdlnych elementow tej tradycyjnej kultury
w celu zaréwno ich podirzymania przy zyeciu w ich naturalnym Srodo-
wisku (tam gdzie to jest mozliwe), jak tez ich wydobycia z réznych po-
kladéw tradycji i wtoérnego ozywienia juz w ramach Zycia narodowego
i jego kultury. Wiasnie ten drugi proces sprawil, ze w opinii publiczne]j
nastgpilo rozciggniecie terminu ,folklor” na calg tradycyjng kulture lu-
dowg w ogole.

W owym procesie da sie ustali¢ trzy stopnie a zarazem 1 frzy jego
nurty:

Pierwszy nurt procesu jest kontynuacjg zywych jeszcze przejawow tra-
dycji kulturowej, a polega na celowym ich podirzymywaniu, a nawel
i ozywianiu. Chodzi tu zaréwno o proces dalszego naturalnego trwania,
jak 1 o wysilki zmierzajace do podirzymania zywej jeszcze tradycji obrze-
dowej oraz tworczodci ludowej, przejawiajacej sie w dzialalnosei auten-
tycznych tworcéw ludowych w zakresie plasiyki ludowej (wycinanka,
rzezba, malarstwo na szkle czy papierze itd.), rzemiosla ludowego (tkactwo,
haft, ceramika, stomkarstwo, koszykarstwo, kowalstwo itd.), czy twor-
czodcl poetyckiej i pisarstwa ludowego. Usilowania te przybraly w znacz-
nej mierze forme zinstytucjonalizowang, Dziala wiec na cze$ci terylorium
Polski ,,Stowarzyszenie Tworcéw Ludowych” roztaczajace formalna opie-
ke nad czynnymi tworeami i zmierzajace ostatnio do ustanowienia dla
nich odpowiedniego statusu prawnego. Spéldzielnia Przemystu Ludowego
i Artystycznego ,,Cepelia”, w ramach swojej bardzo szerokiej dzialalnosci,
skupia wytworczosé artystyczng okole 800 czynnych aktualnie tworcow
ludowych. Odpowiednig dzialalno$¢ w tych zakresach rozwija Minister-
stwo Kultury i Sztuki zaréwno bezposrednio, jak poprzez wydzialy kul-
tury rad narodowych, regionalne muzea i towarzystwa spoleczno-kultu-
ralne. Podobnym zainteresowaniem i opieka ciesza sie ludowi instrumen-
talisei oraz kapele ludowe.

Druga posta¢ omawianego procesu czerpie swe soki zywotne ze Swie-
zej jeszeze pamieci niedawnych ksztaltéw wlasnej tradycji. Jest tym sie-
ganie dotychczasowych nosicieli folkloru po wybrane, po czesci tylko
funkcjonujgce, przewaznie zas zawarte juz tylko w pamieci starszych —
elementy wlasnego folkloru w celu ich wtdrnego ozywienia w postaci zre-~
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konstruowanej i w znacznej mierze zsyntetyzowanej oraz w sytuacji juz
raczej sztucznie wytworzonej, cho¢ w znaczne] mierze analogiczne].
W gre wchodzg takie gatunki folkloru autentycznego (sensu largo), jak:
zwyczaje 1 obrzedy zwigzane z pewnymi pracami domowymi (przedzenie,
darcie pierza, kiszenie kapusty itp.), z cyklem dorocznym (np. Andrzejki,
Katarzynki, koledowanie, szopka, dyngus, przebierancy i maszkary za-
pustne, kogutek, Marzanna, gaik, sobdtki, dozynki itd.), czyv wreszcie —
najwazniejsze i najczesciej wykorzystywane — tradycyjne obrzedy we-
selne. Przejawia sie to z jednej strony w zyciu wspdlezesnych spolecz-
nosci lokalnych. gdzie mozna zauwazy¢ celowe podirzymywanie niekfo-
rych, specjalnie ulubionych zwyczajow i cbrzeddw, a nawet powrét —
dla celow rozrywkowych — do obrzeddéw juz wygaslych, szczegélnie
wspomnianych wesel. Druga forma organizacyjng jest wlasnie folklor
sceniczny,

Powyzszy proces tolklorystyczny, aczkolwiek ma pewne odpowiedniki
w ubieglych dziesigtkach lat, jest w swym gidwnym nurcie zjawiskiem
ostatniej doby. Da si¢ on w krotkosci scharakferyzowaé nastepujagco:
a) naturalnym jego srodowiskiem sg nadal spolecznosci lokalne, zwlaszcza
wiejskie, a jego nosicielami sa osobnicy znajacy po czesci z autopsii
transmitowanc {resci folklorystyczne, stad b) ma on bardzo Scisly zwigzek
z folklorem autenlyeznym, gdyz jest w cze$ci jego bezposrednim ciggiem
lub przekazem, poprzez starsze pokolenie, reanimaciy czy juz tylko rekon-
strukejg na podstawie autentyveznych zrodel, dokonywana przy pomocy
starszych, ale juz zazwyczaj =z udzialem jakiegos kierownika, przewaznie
inicjatora danej akeii: ¢) manifestowane w ramach tego procesu folklory-
styczne postacie (zwyczaje, obrzedy) po czesci tylko pelnig swa oryginalng
lunkeje (obrzedowa, magiczna itp.), po czesSci za§ — czy przewaznie —
stajg sie¢ juz tylko kulturalng rozrywka, praktykowana w formach trady-
cyjnych — sa zatem refleksyinym nawrotem do tradycji ze wzgledu na
tkwigece w niej wartosel, stgd wiec stoja one ma pograniczu folkloru
autentycznego 1 wtérnego; d) nawrdt do wlasnych tradycji i1 ich mani-
festowanie prowadzi zazwyczaj do sformalizowania organizacyjnego. Tak
dochodzi do powstania mniej lub wiecej trwalych zespolow amatorskich,
zwlaszeza pies$ni i tanca, w obrebie sporej czesci wspdlczesnych wsi, pre-
zentujacych w odpowiednich sytuacjach swoj wiasny folklor ,in crudo”.
Przykladow mozna by przytoczyé tu wiele 6.

Mamy wreszele trzeci nurt w omawianej nowej rzeczywistosci folklory-
stycznej, majacy juz wyrazny charakter folkloryzacyjny, a wiec z do-

§ Zespoly takie isinicig czesto zupelnie ,na dziko”, jak to jest np. w wielu wsiach
krakowskich czy rzeszowskich. Niektére z nich awansujg z czasem do formalnego
zespolu przy jakiej$ instytucji — koilku rolniczym, spéldzielni, fabrycznym zakladzie
pracy itp.
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tychezasowych najbardziej odlegly od swego naturalnego zrédla — fol-
kloru autentycznego. Przejmowane tu z roznych zrodel elementy trady-
cyjnego folkloru (sensu largissimo) zostajg przeniesione w zupelnie inne
Srodowisko (robotnicze, miejskie, inteligenckie), tam droga wyuczenia
przyswojone i przetworzone w celu ich zuzywania zaréwno w masowych
$rodkach przekazu kulturalnego i w konsumpecji kulturalnej, jak tez w wy-
tworczosci wzglednie twoérczosSei indywidualnej o charakterze artystycz-
nym. Obiektami wykorzystania stajg sie zaréwno wytwory czy wzory
autentycznej sztuki ludowej i jej zastosowania w przedmiotach uzytko-
wych, jak tez réznorodne postacie i gatunki folkloru slownego, muzycz-
nego, tanecznego i obrzedowego.

Takimi wladnie drogami uksztaltowal sie gléwny 1 najbardziej nas tu
interesujgcy nurt nowej rzeczywistodcei folklorystycznej, mianowicie fol-
klor widowiskowy. Wlasnie w nim mozna obserwowaé najwyrazniej rézne
sposcby i stopnie wykorzystania przejetych elementéw folkloru, dokony-
wane przez odpowiednich specjalistéw, a narzucane wykonawcom jako
obowigzujace: od mniej lub wiecej autentyzowanych, poprzez rozne opra-
cowania i dostosowania do wymoegow masowego przekazu, poprzez aran-
zacje i stylizacje az do wytworéw zupelnie odrebnego rzedu, dla ktérych
element autentyczny byl tylko zaczynem czy inspiracja {(np. inscenizacje).

Jest to — jak dobrze wiadomo — proces dzisiaj bardzo szeroki, angazu-
Jjacy w tysigcach zespolow setki tysiecy wykonawcow, a stwarzajgcy
folkloryzacyjne dobra konsumpceyjne dla wielu milionéw 7. Z takim wla$-
nie folklorem widowiskowym styka sie posrednio i bezpos$rednio wspoél-
czesny obywatel niemal kazdego dnia, Ten proces folkloryzacyjny ma tez
wiele réznych osrodkéw ksztaltowania sie i ,,rozmmazania”, ma bowiem
wielu réznych organizatoréw, opiekunéw i mecenaséw — od gminnych
spoldzielni poczgwszy, poprzed zwiazki mlodziezowe, zaklady pracy, do-
my kultury, stowarzyszenia regionalne, az po departamenty ministerialne
wlgcznie,

FOLKLOR WIDOWISKOWY

Mozna zatem teraz podaé roboczg definicje interesujacego nas przed-
miotu. Otéz folklor widowiskowy stanowig te wszystkie formy i tresci
wokalne, wokalno-taneczne i muzyczne, wykazujace merytoryczny zwig-
zek z kulturg tradycyjna odnosnego zakresu, kiore sg manifestowane
indywidualnie bad# zespolowo w odpowiednich sytuacjach na zasadzie

7 Faktyczna liczba takich zespoléw nie jesi dzisiaj znana, gdyz nie ma instytucji,
kib6ra by je rejestrowala. Wedlug danych z Ministerstwa Kultury i Sztuki z r. 1965,
zespoléw kultywujacych folklor bylo wowezas 1821, Byly to zapewne {ylko te, kiodre
wchodzily pod jakims wzgledem w gestie tegoz Ministerstwa.
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wyuczonego pokazu, stad zorientowane sg w swym wyrazie wymogami
sztuki scenicznej.

Jako charakterystyczne cechy folkloru widowiskowego mozna by wiec
wymieni¢ nastepujace:

1) w przeciwienstwie do przejawéw folkloru autentycznego, zywego,
naturalnego, zwigzanego $cidle z zyciem konkretnej grupy ludzkiej — fol-
klor widowiskowy ,,dochodzi do istnienia” w $rodowisku celowo zorgani-
zowanym, sztucznym, jakim staje sie scena czy specjalnie urzadzony ple-
ner, w kiérym nastepuje Scisle rozdzielenie aktoréw od widzow; w wy-
padkach przywroécenia danej postaci folkloru w jego naturalnym $rodo-
wisku (np. przy wiejskich zwyczajach i obrzedach dorocznych) — to za-
chodzi ono juz raczej na zasadzie wlasnej zabawy — widowiska. Stad:

2) naturalna wielofunkeyjnosé folkloru autentycznego (magiczno-reli-
gijna, spoleczno-obrzedowa, ekonomiczno-prawna, estetyczno-rozrywkowa
itp.) zostaje tu sprowadzona w zasadzie do jednej tylko funkeji, miano-
wicie widowiskowo-rozrywkowej, a wigc — od strony konsumentéow -—
do doznan estetycznych. Tej glownej funkcji podporzadkowana zostaje
takze wielotreSciowa symbolika, jaka towarzyszy folklorowi autentycz-
nemu 8;

3) zachodzi tu celowy dobdr repertuaru, ktérym staje sie wydzielony
jaki§ gatunek folkloru (zwyczaj, obrzed, taniec, utwér muzyczny, tekst
gawedziarski itd.), lub tez kilka zlaczonych z sobg na jakiej§ zasadzie kon-
kretnych tworow folklorystycznych., O ich wyborze, zestawie i sekwencji
decyduje kierownictwo zespolu wykonawczego, kierujace sie juz tylko
zasadami sztuki scenicznej;

4) sformalizowanie i instytucjonalizacja wykonawstwa pokazowego.
Wybiera sie do pokazu formy $cisle ustalone, skosiniale, zamkniete
w okreslony tekst, z ,rozpisaniem” rél dla poszczegélnych ,aktoréw”
w ich wzajemnych ukladach ruchowych i innych. Dany ,utwor” czy ga-
tunek folkloru autentycznego, ktéry jest podstaws wyjsciowa pokazu —

>

8 W instrukcjach dla aranzeréw widowisk folklorystycznych stusznie kladzie sie
nacisk na zrozumienie przez wykonawcéw sensu konkretnej symboliki zawartej
w autentyku, ale nie w celu przekonania wykonawcéw o zyciowym znaczeniu tej
symboliki, ale wlasnie z racji jej nalezytej interpretacji scenicznej. Tak np. w jed-
nym z takich ,podrecznikoéw™ czytamy: ,,Szczegdlny nacisk polozony zosial na omé-
wienie znaczenia poszezegdlnych zwyczajéw po to, aby osoby przystepujace do
opracowania widowiska o tematyce obrzedowe] zacheci¢ do poglebienia wiadomosci
w zakresie wybranego tematu, gdyz bez tego nie moze by¢é mowy o po-
prawne] interpretacji (podkr. J. B.) w wydobyciu wlasciwego wyrazu
i przekazaniu wlasciwych wartoscli wychowawczo-spolecznych widowiska™ G. Dg-
browska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko. Cz, I, CPARA, Warszawa
1968, s. 6.
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ulega odpowiedniemu $cie$nieniu wzglednie rozbudowie, zaleznie od oku-
licznosci. Te wybrane i Scisle zakredlone formy staja sie przedmiotem
uczenia sie pod kierunkiem: rezysera, inspicjenta, choreografa, kierow-
nika muzycznego itd., czy — jak czesto w zespolach wiejskich — znaja-
cego dang posta¢ z autopsji. Gdy w folklorze autentycznym gléowna rola
przypada spontanicznie wylonionym przywédcom czy wodzirejom o duzej
inwencji tworczej, to w folklorze widowiskowym rolg te pelni kierownic-
two artystyczne ,,z zewnatrz”. Poszczegolni wykonawcy za$ nie maja
prawie zadne] mozliwosci indywidualnego wykonawstwa; muszg podpo-
rzadkowacé sie schematowi obowigzujacemu caly zespdl wykonawczy;

=t —p—r=FR0| KLORYSTYCZNE
_ { § BEHLUBA SPOLECZENST

Ryc. 1. Zesp6l Pie$ni i Tahea ,Biskupianie” z Krobi, pow. Gostyn, na wystepie
w Przemecie, 1971 r. Fot. J. Burszta.

5} czas trwania danego pokazu w wiekszosci wypadkow rozni sie od
czasu {rwania danej postaci aufentycznej. Ujawnia sie to najwyrazniej
w obrzedzie weselnym, ktéry z dwu — czy trzydniowego w rzeczywistosci
zostaje skompresowany do najwyzej 2 godzin, a czesto do 20 minut. Te
okoliczno$ci wykonawstwa z jednej, a konkretne orientacie i tendencje
artystyczne osoby czy osob kierujacych caloScia widowiska z drugiej
strony sprawiaja, Ze wykazuje ono réing ,odlegtose” od autentycznego
pilerwowzoru. Postugujgc sie tym kryterium, mozna zespoly praktykujace
folklor widowiskowy uszeregowa¢ w kilka stopni czy gradacji.
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Wiadnie praktyka sceniczna i wieloletnia dyskusja (raczej jednak stow-
na) miedzy etnografami, folklorystami muzykologami i1 dzialaczami do-
prowadzily do zgodnego na ogol stanowiska, ze frzeba sie pogodzié z fak-
tem istnienia réznych kategorii zespoléw w zaleZnosci od merytorycznego
i formalnego stosunku pokazu do pierwowzoru, w przeciwnym bowiem
razie nie mozna by znalazé zadnego wspdélnego mianownika ich oceny;
wlasnie ocveny, z punktu widzenia zaréwno autentycznosci, jak i sa-
mego poziomu wykonawstwa artystycznego. Z tego tez wzgledu przyj-
muje sie stopniowo w praktyce zasada dopuszczania w ramach jednego
przegladu zespolow mnie] wiecej jednej kategorii, lub tez niezbyt zrézni-
cowanych %. Gdy natomiast wystepuja zespoly rdznych kategorii — ocenia
sie je wedlug ich przynaleznosci do jednej z nich.

KATEGORIE ZESPOLOW FOLKLORYSTYCZNYCH

Przyjelo sie juz na ogdl — choé jeszeze niewyraZnie — przyporzadko-
wywanie zespolow do trzech zasadniczych grup czy kategorii, niejednoli-
cie zreszty nazywanych. W braku lepszej terminologii przyjmijmy kate-
goryzowanie zespolow na: 1) autenfyczne, 2) regionalne i 3) stylizowane,
Sa to zarazem trzy stopnie dos¢ szerckiej gamy zespoléw, od prostego
wiejskiego — do zawodowego, jak ,Mazowsze” czy ,,Slask”.

1) Zespoly autentyczne okreflane sg z punktu widzenia wy-
konawstwa programu jake ,in crudo”, a wiec jako zespoly surowe, pro-
ste, prezentujgce folklor niejako ,na Zywo’. Sa to istotnie zespoly, ktére
mozna obrazowo okreslic jako wyrastajgce .na pniu”, a wiec w swym
lokalnym s$rodowisku, =zloZone z ludzi znajgcych miejscowy folklor
z autopsji 1 z praktyki. Sa 1o przewaznie zespoly wiejskie, ktére w ostat-
nich latach wyrastajg jak grzyby po deszczu. Wystarczy, ze znajdzie sie
we wsl kto$ zapalony do tej idei — moze to by¢ (jak przed kilkoma laty
w Bukowcu Gr. pow. Leszno Wilkp.) soltys, czy miejscowy pracownik
spoldzielni, nauczyciel czy instruktor oswiatowy — ktéry rzuei haslo,
zgromadzi dokola siebie ludzi — 1 zespdl gotowy. Powstaje on zazwyczaj
na przyjaznym gruncie, a wiec na zblorowej checi mieszkancow, aby to,
co znaja, ozywic, przezyé jeszcze raz i pokazaé¢ innym. Program powstaje
zazwycza] samorzutnie dzigki uczynnej pamieci starszych, odtwarzajacych
dawne plosenki, tance, zwyczaje i tre$ci obrzedéw. Tacy zresztg ludzie staja
sie czesto czlonkami zespolu, a przy nich douczajg sie mlodsi. Stad tez

* Np. na renomowanym juz IV Miedzynarodowym Festiwalu Ziem Gorskich
w Zakopanem (7—12.IX. 1971} przyjeto podzial wystepujgeych tam zespoléw na dwie
kategorie: ,zespoly auteniyczne” 1 ,zespoly prezentujace folklor w opracowaniu
artystycznym”. W dawniejszych przegladach rozréznien takich nie bylo. Nie ma
Jjednak dotad jednolicie ustalonych i przyjetych ani kategorii, ani ich nazw.
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zespoly te cechuje duza rozciagliwo$é wieku ich czlonkéw (na scenie wy-
stepuja nieraz trzy pokolenia ,aktoréw”). Program folklorystyczny jest
tutaj oczywiscie calkowicie wlasny, ze swojej wsi wzglednie tez z naj-
blizszej okolicy 1. W wykonaniu jest to rzeczywiscie folklor ,in crudo”,
zgodny we wszystkim z autentycznym (gdyz jest nim w rzeczywistosci).
Autentycznos¢ podkresla wlasna kapela z autentycznymi instrumentami
i melodiami.

Do takich zespoléw — précz wspomnianych wyzej -— mozna przykla-
dowo =zaliczyé: znany =z audycji radiowych zespé! Klubu ,,Rolnika”
w Trzcianie pod Rzeszowem; zespél Gminnej Spéidzielni ,,Samopomoc
Chlopska” w Gaci Przeworskiej, czy podobny z Krzemienicy pod Lancu-
tem; Regionalny Zespol Goralski Zw. Zaw. Prac. Lesnych ,, Ujsoly” w Uj-
solach (Zywieckie) — i wiele, wiele innych. Szczegdlnie liczne s one we
wsiach krakowskich i rzeszowskich.

2) Zespoly regionalne, nazywane takze ,zespolami z opraco-
wanym folklorem”, mozna okredli¢ jako zespoly regionalno-autentyzowa-
ne. Na wszystkich przegladach i festiwalach te wlasnie zaspoly liczbowo
dominujg moze nie z racji, ze sg mnajliczniejsze, ale chyba dlatego, ze
latwiej przechodzg przez eliminacje, one tez majs szersze mozliwosci wy-
stepéw niz autentyczne, zlozone z ,ludzi od pluga”. Czionkami tych zespo-
16w sg zazwyczaj pracownicy wigkszych zakladéw produkeyjnych (zespoly
przyzakladowe), lub mlodziez szkolna wzglednie reprezentujaca rézne za-
wody (np. w zespolach przy domach kultury). Stad tez zespoly te zlozone
sg zazwyczaj z ludzi mlodszych, lub tez wykazujg niewielkie zroznico-
wanie wieku swych czionkéw.

W repertuarze folklorystycznym i w wykonawstwie zespoly regionalne
uwidaczniajg wyrazng rozpietosé. Jedne Z nich graniczg z zespolami
autentycznymi, inne znéw grawituja ku stylizowanym. Tak wigc, gdy
pierwsze wystepuja z kapelg ludowsq i $piewaja pieéni jednoglosowo, inne

10 Znakomitym przykiadem moZe by¢ tu Zespdl Goérali Czadeckich ,Watra” ze
wsi BrzeZnica pow. Zagan, wystepujgcy m. in. na V Ogdlnopolskim Festiwalu Folk-
lorystycznym w Plocku w czerwcu 1971 r. Zespd! powstal samorzutnie przy zache-
cie instrukiora Powiatowej Poradni Kulturalno-O$wiatowej w Zaganiu, p. Lecho-
stawy Ostrowskie}, we wsi, ktéra w 90% zasiedlona jest repatriantami z Bukowiny
Rumuriskiej. Tam wlasnie (do okolic Czerniowiec i Banilowa) wyemigrowali na
poczgtku XIX wieku ich przodkowie, Gorale Czadeccy (Cieszynskie). Okazuje sie,
Zze mieszkancy BrzeZnicy z dawna zbierali sie wieczorami u znajomych, $piewali
swoje piesni i tanczyli swoje tance (w ktorych wiele jest wplywoéw balkanskich)
a dawne swoje stroje goéralskie (réwniez z maleciatosciami balkanskimi) oraz instru-
menty muzyczne pileczolowicie przechowywall, Wystarczyla niewielka zacheta, a ze-
spo6l powstal samorzutnie, zloZony z sasiaddw, krewnych i znajomych z tej samej wsi.
Prezentuje tez — obok pysznych strojéw -— bardzo ciekawy folklor gérski polsko-
-rumunski, (Na podstawie informacji mgr Ireny Pujanek z WDK w Zielonej Gorze).
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przy orkiestrze, a chor $piewa pie$ni sharmonizowane; jedne z nich opie-
rajg sie wylacznie o folklor wlasnego regionu, lub tez ten folklor prefe-
ruja (stad stuszna nazwa — regionalne), inne siegajg takze po folklor in-
nych regionéw a nawet i innych krajow; pierwsze starajg sie o oddanie
danych postaci folklorystycznych (zwlaszcza pie$ni i tadicow) mozliwie
wedlug pierwowzoru regionalnego z minimalng stylizacjg, drugie za§ uwi-
daczniaja duzy wklad kierownictwa artystycznego w rozbudowe krokow,
ukladéw choreograficznych i tresci wokalno-muzycznych. Jednym slo-
wem, rozna jest ich ,,odleglo§¢” od surowego autentyku 1. Zalezy to
wlasnie od owego kierownictwa, od jego ukierunkowania artystycznego
i stylu, oraz —— oczywiscie — od poziomu wiedzy etnograficzno-folklo-
rystycznej tegoz kierownictwa, W zwiazku z powyzszym istnieje tu sporo
problemow roznego rodzaju, o ktorych jeszeze wspomnimy.

3) Zespoly stylizowane odchodzg najdalej od form i tresci
folkloru autentycznego. Wystepuja zazwyczaj z akompaniamentem orkie-
stry, a jesli z wlasna kapela, to z dosé dowolnym zestawem instrumentéw
(np. z gitarami elektrycznymi, z nalotem jazzu), piesni za§ wykonywuja
z reguly wieloglosowo. Rzadko tez ukazujg folklor w jego naturalnej
postaci, zazwyczaj za§ w sposdb znacznie przetworzony. Elementy folklo-
ru zresztg stajg sie tu czesto tylko tworzywem do zupelnie nowego utwo-
ru scenicznego, muzycznego czy pieSniowego przy udziale zawodowych

1 Pod tymi wzgledami zespoly regionalne wykazuja trzy gradacje, trzy stopnio-
wania. Trudno jest je jednoznacznie zakwalifikowaé¢ na stale do ktéregos z tych
stopni, gdyz wykonywujg one réine programy, co rzutuje czesto na ich wykonaw-
stwo., W $wietle zebranych dos$wiadczen z przeglagdéw z r. 1969, 1970 i 1971, do naj-
bardziej ,czystych” regionalnie nalezalyby takie zespoly pieéni i tanca, jak ,,Kur-
pianka” z Kadzidla, pow. Ostroleka; ,Kaszuby” z Karsina, pow. Chojnice; Kaszub-
ski Zesp6l ,,Bazuny” z PGR LeZno; ,Szamotulski Zespdl! Regionalny”; Zespol FWN
,,Gerlach” z Drzewicy (Kieleckie); ,,Dziergowice” z Domu Kultury ,,Chemik” w Ke-
dzierzynie; Zesp6l Regionalny przy Wiejskim Domu Kultury w Luznej, pow. Gorli-
ce; Zespol Piesni i Tanca ,Ziemi Cieszynskiej” w Cieszynie; Regionalny Zespdl
,Lipowiec” Kotek Roln. w Lipowcu, pow. Cieszyn — 1 wiele innych.

Do zespoléw, ktére ukazujg folklor ,bardziej opracowany i rozwiniety” oraz sie-
gaja takze po folklor innych regionéw, warstw spolecznych (np. miejski) czy kra-
jow, mozna by zaliczy¢ takie, jak: Zespdt Pie$ni i Tanca ,Warmia” w Olsztynie;
LZutawy” GS ,Samopomoc Chlopska” z Nowego Stawu; ,Silesiana” z Dzierzonio-
wa; ,,Echo Strun” z Bogumilowic; ,Piliczanie” z Tomaszowa Mazowieckiego; ,, Tram-
blanka” z Opoczna; dalej ,Krakowiacy” z Krakowa, czy ,,Beskid” z Bielska-Bialej.

Do zespolow o jeszcze bardziej rozwinietym scenicznie wykonawstwie nalezalyby:
ZespoOl Piesni i Tanca ZZ Met. Stoczni Gdanskiej; ,,Wroclaw” z Wroclawia; Zespdl
Tanca Ludowego WZDZ w Lublinie; Zesp6l Piesni i Tanca FSC w Starachowicach;
ZPil. ZZM ,Rzeszowiacy” w Mielcu, czy ZZH ,Lasowiacy” w Stalowej Woli —
i inne. Zespoly te zresztg nie majg czesto w swej nazwie stowa ,ludowy” czy ,re-
gionalny”, a w programach artystycznych wychodza takze poza folklor w ogdle.
Stojg one na pograniczu miedzy zespolami regionalnymi a stylizowanymi.
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kompozytoréw. Autentyczne zwyczaje i obrzedy ludowe sa tu wielokrot-
nie okazja do dowolnej inscenizacji, lub tez do stworzenia zupelnie no-
wych sztuk scenicznych, ujmujacych czesto motyw pracy ludzkiej.
Typowym przykladem moze byé tu Zespél Piesni i Tanca ,,Dalmor”
w Gdyni. W 1970 r. wystapil on m. in. w III Ogélnopolskich Spotkaniach
Folklorystycznych — Jarmarku Pie$ni i Tafca w Mielcu, gdzie zainaugu-
rowal uroczysty koncert. ;W swoim repertuarze — czytamy w {olderze

t

Ryc. 2. Zespdl Pieéni 1 Tanca ,Wilamowice” z Wilamowic, pow. OS$wiecim, na
Festiwalu w Plocku, 1871 r. Fot. J. Burszta.

festiwalu — posiada okolo 70 pozycji reprezentujacych folklor morski.
rybacki, kaszubski w opracowaniu Bronislawa Zacha, 31 utworow
o tematyce morskiej skomponowanych 1 opracowanych przez
wspoélpracujacego z zespolem kompozytora Adolfa Wiktorskiego, 18 tan-
cOwW W opracowaniu choreografa Ryszarda Gamszeja. Zespol opracowal
swoéj szczegdlny sposéb odtwarzania réznych utworew
(podkr. — J. B.). Jednym z najbardziej charakterystycznych jest taniec
rybacki przedstawiajacy tradycyiny powrédt z udanych peolowow. Taniec
ten jest fragmentem inscenizacji pt. ,, U rybakow” w opracowaniu B. Za-
cha, choreograficznym R. Gamszeja, rezyserii L. Rybickiego z muzyksg
M. Krzynskiego, A. Wiktorskiego i B. Zacha”.

Podobnie czytamy odnosnie do Reprezentacyjnego Zespolu Tadca Lu-
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dowego ZZ Pracownikéw Przemyslu Wldkienniczego, Odziezowegeo 1 Sko-
rzanego przy ZPB im. Szymona Harnama w Lodzi (w skrdcie nazywanego
. Harnamem?”): | Zespol przez 21 lat pokazywal piekno tancéw ludowych
na dziesigtkach estrad w kraju i zagranicy. Przez 21 lat kierownictwo
artystyczne sprawuje Jadwiga Hryniewiecka, choreograf o wybitnej po-
zycji, wyspecjalizowany w artystycznym przetwarzaniu
taneow ludowych (podkr. -—— J. B.), umiejaey w stylizacji zachowaé au-
tentyzm pierwowzoru’.

Na takich zasadach Zespol Pieéni i Tanca Stoczni Gdanskiej im. Lenina
wystawil w Mielcu (1971 r.) program pt. ,,Barwy naszej Ziemi”, w kto-
rvm pojawila si¢ seria ple$ni inscenizujgcych prace rybaka, napisanych
i skomponowuanych specjalnie dla zespolu, tak jak w Lodzi (1971) Zespdl
Tancezny Domu Kultury Kolejarza z Tezewa ukazal ,,Groteske mary-
narsky”, zespol Lodzkiege Domu Kultury widowisko ,,Nasza kochana
Lodz”, zawierajace inscenizacje na temat folkloru robotniczego, a ,Har-
nam” inscenizacje folklorystyczng ,,Na wiejskim podworku”.

Nalezy z naciskiem podkreslié, ze powyzsza kategoryzacja zespoléw na
trzy stopnie (pomijamy tu dla uproszezenia zespoly zawodowe, jak
LSlask” |, Mazowsze”) nie ma nic wspdlnego z gradacja artystyczng
w tym sensie, jakoby zespoly o bardziej opracowanym folklorze mialy
sta¢ wyzej pod wzgledem artystycznego wykonawstwa scenicznego.
Owszem, zdarza si¢, ze zespoly autentyczne zdradzaja pewna szorstkosc,
nieporadnosé, sztywno$§é — ale nie wynika to bynajmniej z tego, ze pre-
zentujg one folklor autentyczny, ale raczej z mnieobycia scenicznego.
Z drugie] strony jest faktem, ze takie wladnie zespoly uzyskuja czesto
od widowni najwyzszy aplauz. A znéw -— przeciwnie — program zespo-
i6w nazbyt wyszlifowanych i wykonany najbardzie] precyzyjnie, czesto
wregez nudzi i zniecheca. Istota sprawy stopnia artystycznego folkloru
widowiskowego lezy gdzie indziej 1 jest nieco zloZona.

ZRODLA REPERTUAROWE WIDOWISK FOLKLORYSTYCZNYCH

Jak juz wynika z poprzednich wzmianek, zrédla repertuarowe wido-
wisk folklorystycznych tkwig zawsze w elementach folkloru autentycz-
nego, roznie jednak sy one wydobywane i wykorzystywane. Najbardziej
powszechnym Zrédlem, do ktorego siegaja wszystkie zespoly niezaleZznie
od swej rangi, jest — powiedzmy — folklor ,archiwalny”, a wiec zado-
kumentowany w pi$mie, w ilustracjach i na tasmach magnetofonowych.
Najbardziej wykorzystywanym Zroédlem staly sie — jak to wida¢ z ciagg-
lych wzmianek prasowych — Dziela wszystkie Oskara Kolberga z racji
zawartej tam bogatej dokumentacji wszelkich gatunkow folkloru sprzed
okolo stu lat, a wiec z okresu najlepszego jego rozkwitu, a takze stad, ze



96 JOZEF BURSZTA

pochodzi ona z calego terytorium etnicznego Polski. Stad do tego zrédia
siegaja chetnie zwlaszcza te zespoly, ktére nie ograniczaja sie do folkloru
wlasnego regionu. A znéw zespoly regionalne wykorzystuja skwapliwie
wszelkie dawniejsze i nowsze wydawnictwa lokalne o charakterze etno-
graficznym i folklorystycznym. U jednych i drugich wielkim powodze-
niem ciesza si¢ nagrania magnetofonowe z ogélnopolskiej akcji doku-
mentacyjnej Polskiego Radia z lat 50-tych oraz takiez nagrania wraz
z transkrypcja znajdujace sie w Pracowni Muzyki Ludowej Instytutu
Sztuki PAN.

Drugim Zrédlem staly sie wlasne poszukiwania terenowe poszczegol-
nych zespoléw. Dokumentuja one skwapliwie wszelkie zywe jeszcze prze-
jawy tradycji w kazdym z regionéw, zachowane zwlaszcza w zwyczajach
i obrzedach dorocznych (czesto wlasnie z tej racji przez samych ich no-
sicieli podtrzymywanych, czy nawet wskrzeszanych); zapisuje sie je
troskliwie, filmuje, nagrywa i transponuje nastepnie odpowiednio na sce-
ne. Bogatszym jednak zZrédlem jest folklor ukryty, nie przejawiajacy sie
juz w spolecznosciach lokalnych w swej oryginalnej funkcji zyciowej,
lecz zawarty — jak wspomniano — jedynie w pamieci pojedynczych oséb
i to starszego pokolenia. Spotykamy sie tu z czym$ w rodzaju ,,archeo-
logii folklorystycznej”, gdyz musi sie tu istotnie ,,grzebaé¢” w pamieci lu-
dzi i wydobywaé na wierzch formy dawnych obrzedéw i zwyczajow, teksty
pies$ni i przys$piewek, informacje o strojach, a zwlaszcza rytmy i formy
taneczne; w sytuacji braku ich dokumentacji, czy dokumentacji pelnej —
co szczegdblnie dotyczy tancéw regionalnych i lokalnych — informacje ta-
kie stajg sie bezcenne i niezastapione. Wiadomo, Ze tg drogg Sygietynski
wzbogacal repertuar ,Mazowsza”’, a Hadyna zespolu ,Slask”. Taka tez
drogg zespoly uzyskujg bogaty repertuar piosenek obscenicznych i innych
humorystycznych, ktérymi tak czesto krasza swe wystepy. Tego tez ro-
dzaju poszukiwania doprowadzily do odkrycia nieznanych dotad dawnych
lokalnych strojow ludowych czy ich elementéw. Stad co pewien czas za-
skakuje nas na przegladach ,nowos¢” jakiego§ dawnego stroju ludowego.
Uwidacznia sie zresztag charakterystyczna ogdlna tendencja, ze kazdy ze-
spol chce mieé¢ swoj stroj ludowy, ktory by go wyrdznial chocby jakims
szczegdlem od innych, podobnych.

Owa. ,,archeologia folklorystyczna” napotyka na podstawowe zjawisko,
jakim jest przestrzenne zrdznicowanie tradycyjnego folkloru. Odkrywa
sie wiec miewyczerpalne bogactwo zréoznicowan w szczegolach — np.
w krokach tanecznych, w rytmie muzycznym, w ukladach rak, w gestach,
w intonacji itd. — wszystko to, co sklada sie na ,,gatunek” czy ,,charak-
ter” folkloru lokalnego, taki wlasnie, ktéry — jak to sie mowi — jest ,.nie
do podrobienia”. I tym wlasnie lokalnym charakterem danej postaci fol-
kloru, owg lokalng specyfikg czy regionalng ,,egzotyka”, zespoly ,,in crudo”
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oraz regionalne (jesli te ostatnie tej specyfiki nie zagubia) — gdruja nad
tymi zespolami, ktore badz siegaja po folklor obcy, badZz tak autentyk
przetwarzaja, ze otrzymuje on zgola inng postaé, inny charakter gatun-
kowy. Nazbyt jednak czesto — wydaje sie — nie zdaja sobie sprawy
z waloru widowiskowego lokalnej specyfiki folklorystycznej ani czlonko-

Ryc. 3. Regionalny Zespoél PieSni 1 Tanca ,Podlasie” 2z Siedlec na Festiwalu
w Plocku, 1971 r, Fot. J. Burszta.

wie, ani — co gorsza — kierownicy zespolow; zamiast kla$¢ na nie na-
cisk, zbyt duzo wysitku wydajs nieraz na sztuczne ,,wzbogacenie”, cze-
sto przez podpatrywanie i nasladowanie atrakcyjnych szczegolow z innych
zespoléw. Okazuje sie tymczasem, ze najbardziej interesujaca dla publicz-
nosei i najzywiej przyjmowana jest wlasnie owa ,egzotyka regionalna” —
jesli oczywiscie jest nie zafalszowana, a dobrze oddana.

W zwigzku z wykorzystywaniem przez zespoly réznych Zrodel folklovy-
stycznych i z roznych okresow przesziosci powstaje inne zjawisko a za-
razem pewien problem. Rzecz w tym, ze wszystkie te postacie, gafunki
i szczegoly folklorystyczne pochodzy z roznych okreséw czasu, niekiore —
jak te z Dziet Kolberga — sprzed ponad stu lat, inne z ostatniego okresu,
zostaja natomiast w widowisku oddane ma jednej plaszczyZnie czasowe]
przy uzyciu strojow z jakiego$ jednego czasu. Powstaje stad zjawisko,

7 - Lud, tom LVI
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ktore mozna okre$li¢ jako praesens folkloristicum — jako
etnograficzno-folklorystyczna jednopoziomowo$é czasowa, jako swoisty
anachronizm. Jest to chyba jedna 2z gléownych i1 powszechnych cech
folkloru widowiskowego — pytanie tylko, czy rzeczywiscie nie do uniknie-
cia. Odmiennego zndéw rodzaju praesens czynig zespoly stylizowane po-
przez lgczenie elementéw tradycyjnych ze wspdélezesnyg technikg wyko-
nawceza,.

KILKA REFLEKSJI I ZAGADNIEN

Przedstawiona powyzej proba mozliwie obiektywnego 12, wstepnego za-
rysu jednego z przejawow wspodlczesnego zycia, jakim jest zjawisko na-
zwane tu folklorem widowiskowym, budzi rdéznego rodzaju skojarzenia
i refleksje oraz zawiera w sobie szereg pytan domagajycych sic predzej
czy poZniej odpowiedzi ze strony nauki. Ale jakiej nauki?

Jak widzimy, zjawisko ma charakter zlozony i w swej calodci nie moze
»zmiescié sie” w zadnej z dyscyplin, ktére wchodzy czy mogg tu wcho-
dzi¢ pod uwage: w etnografii, folklorystyce, socjologii, w historii sztuki
czy kultury. Na to zjawisko bowiem skladajg sie takie rzeczywiste czyn-
nosci grup ludzkich, ktére mogg wchodzi¢c w zainterescwania kazde]
z wymienionych dyscyplin — i jeszcze niektérych innych - i w zadnej
z nich moga nie zostaé¢ w pelni objete. Jest to wiec zjawisko interdyscy-
plinarne. Moze wlasnie dlatego nie zostalo ono przez zadng z tych dy-
scyplin dotgd w pelni podjete i omdwione. Ale folklor ten -— a wilasciwie
folkloryzm — jest takze praktyka, wkraczajaca w rézne dziedziny spec-
jalnosci i umiejetnosci 13,

Jedna z nauk mnajbardziej uprawnionych do podjecia ze swej strony
problemu folkloru stosowanego, tu widowiskowego, powinna chyba byc¢
etnografia ze spokrewniong z nig $cisle folklorystyka i z etnografia mu-
zyczna, a to z kilku wzgledow. Jak widzieliSmy, tworzywem widowisko-
wym jest tu folklor (sensu largo czy largissimo), ten, ktéry jest klasycz-

nym przedmiotem badan etnograficzno-folklorystycznych, ale — jak do-
tad — jest czy byl on przedmiotem w swym naturalnym Srodowisku

i w takichze przejawach. Tymczasem w omawianym zjawisku zachodzi

12 Nie cheialbym tu — moze wbrew oczekiwaniu — ani zajmowac konkretnego
stanowiska z postawy etnografa w sprawach folkloru widowiskowego, ani tez spo-
rzadzaé listy probleméw spornych. W ograniczonym rozmiarami artykule chodzi tu
tylko o zarysowanie postaci zjawiska oraz o wskazanie na niektérve szersze proble-
my, z Ktorymi wiaZe sie czy moze sie wigzad folklor sceniczny.

13 Z natury rzeczy wiec w jury przegladow i fesliwali zasiadaja z reguly przed-
stawiciele kilku specjalnosci naukowych i znawey kilku wchodzgeych w gre dzie-
dzin prakiyki pracy kulturalno-oswiatowe] i artysiyczne].
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niejako ,,przelanie sie” tresci 1 form folklorystycznych poza maturalne lo-
zysko 1 ich znacznie szersza niz dawniej ,rozciggliwosé” przejawdw.
7 jednej strony bowiem sa one przedmiotem zainteresowania a nawet
irescia Zycia (przewaznie owego ,,0odSwietnego’) nadal spolecznosci lokal-
nych — tych, ktore zdobywajg sie na refleksyjne nawiazanie do wlasnych
tradycji kulturowych. Z drugiej strony za$ ,zyja” nimi (od strony przy-
gotowawcezej 1 sukcesow pokazowych) zaklady pracy, organizacje, zwiazki
itp., az do polityki kulturalnej rdznego szczebla wlgcznie, Od strony zas
konsumpeji kulturalnej w gre wchodzi wspomniane cale spoleczenstwo
narodowe. Co wigcej, folklor ten ,przelewa sie” za granice panstwa, do
innych spoleczenstw {przy czym niecobojetna jest tu zaréwno strona poli-
tyczna, jak i ckonomiczna). Inny wzglad to ten, Ze przeciez —— w mnasila-
jacym sie pradzie cywilizacji urbanistycznej — klasyczne postacie folklo-
ru zy¢ bedg mogly nadal wlasciwie tylko w postaci wtérnej, widowiskowej.
Juz dzisiaj ogromna wiekszosé¢ spoleczenstwa poznaje kulture tradycyjna
tylko w ten wlasnie, widowiskowy sposéb. I nie wiadomo, czy z tego
wzgledu nie ma racji vox populi, kiory caly spostrzegang tradycje kultu-
rowa okresla wlasnie folklorem.

Wydaje sie tez, ze etnografia moze by¢ jedna z najbardziej przydatnych
dyscyplin sluzgeych wykonawcom konkretnym doradziwem 1 opracowu-
jacych w tym zakresie okreslone wytyczne. Potwierdza to zresztyg biezaca
praktyka. Ponadto owo ,,wtdorne zycie folkloru” staje sie znakomity okazja
dla etnograféw do badan wspélezesnych zjawisk kulturowych.

Jednym z podstawowych probleméw bylaby koniecznosé wyjasnienia
ksztaltowania sie samego zjawiska folkloru widowiskowego — jego niemal
zywiolowego rozwoju, jego korzeni, sit i czynnikéw wprawiajgeych w ruch
1 utrzymujacych je w zyciu wspolezesnego spoleczenstwa. Jest to szerokie
zagadnicnie wymagajace zaréwno badan szczegdlowych, jak i szerszych
analiz poroéwnawezych. Nie mozna sie chyba zadowalaé potocznymi stwier-
dzeniami, powtarzanymi takze czesto w prasie, Ze jest to kwestia mody, ze
wspoblczesne zycie cechuje ,,moda na ludowose”. Nie mozna przeciez mo-
da — ktora jest zazwyczaj przejSciowa i zmienna — ttumaczyé zjawiska,
ktore istnieje od kilku dziesiecioleci, jest przejawem trwalym i nawet
wzmagajgcym sie. Zjawisko to ma niewgtpliwie glebsze korzenie.

Folklor widowiskowy — jak i caly zlozony wspolczesny prad folklory-
zacyjny — lgczy sie niewgtpliwie bardzo $ci§le z problemem
izjawiskiem tradycji i ze stosunkiem do niej spoleczenstwa.
Wszystko, czym operuje folklorystyczna widowiskowosé, jest tradycja,
wywodzi sie z niej i jest przejawem jej przedluzZania. Ale szczegdlna to
tradycja. Gdy dawniej kultura ludowa zwigzana byla Scisle z zyciem kon-
kretnej warstwy spolecznej (tutaj gléwnie chlopstwa), byla jedng z kilku
konkurujgeych w pewnym sensie z soba tradycji klasowych (szlacheckiey,
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mieszeczanskiej, inteligenckiej, proletariackiej), z ktorych kazda stanowila
odrebny system warto$ci — teraz, wydobyta z ,archiwum historycznych
Ioséw chiopstwa” i przenoszona na forum narodowe w sytuacjl wspoleze-
snego narodowego egalitaryzmu, staje sie spolecznie i klasowo obojetna.
Nie jest juz ona sama w sobie ani dobra, ani zla, ani konserwatywna, ani
postepowa, Nie jest konserwatywna dlatego, Ze przeciez nie stanowi sy-
stemu fradycyjnych norm i wzordéw spoleczno-obyczajowych, ktére by mo-
Zna z powrotem wecieli¢ w zycie i nada¢ im ich naturalng funkcje zyciows
(jak to mys$leli jeszcze nie tak dawno przeciwnicy tego zjawiska). Trady-
cja folklorystyczna, o ktérej tu moéwimy, nie jest dziedziczeniem norm
spolecznego zachowania sie, ale transmifowaniem z przeszlosci we wspol-
czesno$é okreslonych — i to tylko niektdérych, wybranych — wytworow
kulturowych w zupelnie odmienne od oryginalnego $rodowisko spoleczno-
-kulturowe. Jako taka, nie jest to ani tradycja w peini zastana, ani nie
»dorabiana” do aktualnych zapotrzebowan spoleczno-klasowych czy in-
nych, nie pelni wiec funkcji spolecznych derywacji majgcych uzasadniaé
spoleczno-klasowe uprzywilejowania czy tez wykazywaé ich brak; jest
tradycja przewaznie ,,odtwarzang’ gléwnie dla potrzeb konsumpcji kul-
turalnej i to juz calego, egalitarnego spoleczenstwa. Podstawg za$ trans-
misji z przeszlodei i odtwarzania tych wytworéw tradycji sg przypisywane
im konkretne wartosci same w sobie. Chodzi tu oczywiscie o wartosci
przede wszystkim estetyczne, o wartosci sztuki. Je§li wspodlczesne spole-
czenstwo nawraca do swej kulturowej przeszlosci, oznacza to z jedne]
strony, ze ze swa tradycja (SciSle — z niektérymi wydzielonymi jej ele-
mentami, wchodzacymi w zestaw pojmowany jako ,tradycja dobra”) nie
chce ono zrywaé, a przeciwnie — zachowaé je w swoim wspolczesnym zy-
ciu, choé w zmienionej funkcji; z drugiej strony oznacza to fakt uznania
dawnych i wspélczesnych wartosei tych elementéw, niezaleznie od ich kla-
sowego pochodzenia czy dawniejszego powiazania. W swej funkceji zas su-
blimowany do wspolczesnych potrzeb i zadan dawny folklor moze by¢ trak-
towany jako przejaw konsolidacji spoleczenstwa na bazie wspolnej kul-
tury, tkwiacej korzeniami wiasnie w tradycji. To powigzanie z tradycja
ma — jak widzimy — charakter selektywny, wartosciujacy i refleksyjny.
a to jest istotne. Znana bowiem prawda jest, ze gdy dane spoleczenstwo
trzyma sie $cisle a bezrefleksyjnie calej swej tradycji — to kostnieje i sta-
je sie konserwatywne; gdy znow, przeciwnie, catkowicie ze swa tradycja
zrywa — ginie i znika z widowni historycznej 4.

1 O tradycji jake zjawisku spoleczno-kulturowym, o je] pojmowaniu, o jej histo-
rycznej 1 wspdlezesnej roli itd. — zob. dwie cenne, nowe pozycje: J. Szacki, Tra-
dycja. Przeglqd problematyki, Warszawa 1971; O. Nahodil, Menschliche Kultur und
Tradition. Kulturantropologische Orientierungen. Aschaffenburg 1971. O znaczeniu
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Tak jak powyzszy problem moze (I powinien) byé przedmiotem szer-
szych analiz i syntez, tak nastepny wymagalby szczegélowych, §cisle
zakreslonych badan. Chodzi mianowicie o wyjadnienie szerokiego udzialu
mlodziezy w tym nurcie folkloryzacyjnym., Mlodziez przeciez nie ma jesz-
cze takiego stopnia refleksji historycznej, aby powodowala sie — jak star-
st — wspomnianymi wyzej wartosciami folkloru. Wydaje sie, Ze wchodzi
ona w ten ruch z zupelnie innych wzgleddw; poza czysto utylitarnymi
1 innymi mozna chyba dopatrywacé sie takZze pragnienia akiywnego uczest-
nictwa w kulturze, poprzez ktbére dopiero moze ona zdobyé¢ $wiadomosé
warto$ei form tradycyjnych, w ktérych uczestniczy. Ale trzeba dopiero
zbadadé, czy tak jest w istocie 15,

Nie ma dzisiaj wielu, ktérzy by negowali racje istnienia zjawiska fol-
kloru widowiskowego. Stal sie on w opinii spoleczenstwa juz czyms$ oczy-
wistym. Wrecz przeciwnie, opinia spoleczna przyjmowaé sie zdaje jego
przejawy ze zwiekszonym uznaniem (co zapewne nie pozostaje bez wply-
wu na rozwo6j tego ruchu po wsiach). Gorgce spory natomiast wywoluje
w niektorych kregach sam sposdéb wykonania widowiska, a wiec owa
gradacja zespolow. Mozna by tu przytoczy¢ mnéstwo gloséw z prasy i cza-
sopism, zajmujacych to czy inne stanowisko. Jest to jednak dalszy pro-
blem, ktéry nadaje sie do specjalnego zbadania i oméwienia. To samo moz-
na powiedzie¢ o dalszych zagadnieniach, jak: adaptacja materiatu folklo-
rystycznego do wymogdw pokazu; sprawa zapozyczania form i tresci z in-
nych regionéw; zmienno$§é programu a jednolitos¢ wyrazu widowiskowe-
g0, co moze sie wigzaé ze sprawg mozliwosci ,,rozwoju” folkloru widowi-
skowego; zagadnienie adaptacji 1 funkeji rekwizytéw etnograficznych ze
szezegolnym uwzglednieniem strojéw; sprawa odbiorczosci widowiska
przez konsumentéw oraz wplywu na ich wyobraZnie estetyczng — itd.

Wszystkie te i inne zagadnienia sa mozliwe do zbadania i omoéwienia
tylko przy wspolpracy odpowiednich specjalistéw, zaréwno naukowcow
jak i praktykéw w zakresie dzialalnodci kulturalno-oSwiatowei.

Bo folklor stosowany jest istotnie zjawiskiem wielce zlozonym, inter-
dyscyplinarnym, ktore nie zostalo dotagd nalezycie poznane i zinterpreto-
wane zarowno w swej calosci, jak 1 w jego wspolezesnych dziedzinach.
Zarysowany tu folklor widowiskowy jest tylko jednym z nurtéw wspol-

tradycji w naszym Zyciu artystycznym zob. zestaw referatéw ze specjalnej sesji,
pt. Tradycja i wspodlczesnosé. O kulturze artystycznej Polski Ludowej, Warszawa
1976.

¥ Niektore z tych zagadnien zostaly poruszone m. in. w pracach: St. Adamczyk,
Twércy i wspoltwércy. Warszawa 1970; A. Tyszka, Uczestnictwo w kulturze. O ré2-
norodnosci stylow zycia. Warszawa 1971,
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czesnego folkloryzmu. A tfen, z racji szerokiego $rodowiska, w kiorym
zyje i pelni okres§lone funkcje, zaawansowal juz do rangi folkloru
narodowego.

JOZEF BURSZTA
CONTEMPORARY FOLK PAGEANTRY. AN OUTLINE OF THE PHENOMENON

Summary

In contemporary Poland and some other countries it is possible to observe a new
revival of folk pageantry. This phenomenon has not yet been analyzed. The present
article is the first attempt at outlining the problems involved.

In practice there are three aspects of looking at folklore: in the narrow sense —
as in folkloristics; in the wider sense — as in ethnography; and in the widest sen-
se — as happens collogquially (in the press, radio and TV), when folklore becomes
a synonym for traditional folk culture and all related phenomena. Our times are
characterized both by a great interest of society in folklore in ifs widest sense, and
also by the development of organized forms of deliberate revival and reconstruction
of certain models of folklore. This is happening now with folk pageaniry, ie. with
all those traditional forms and contents (musiecal, vocal, vocal and dance), which ave
performed as a reheased show according to the requirements of scenic art.

There are three categories of ensemble presenting folk pageantry: 1) authentic (in
crudo), composed of performers whose knowledge of folklore is based on direct
experience, and who draw exclusively on the folklore of their own group: 2) regio-
nal ensembles, whose members know folklore (either that of their own region or of
any other) only by learning it, and whose presentation has been artistically elabo-
rated to some exteni; 3) stylized presentation, showing folklore transformed, most
distant from the original model. Altogether there are several thousand such groups
in Poland. They draw their materials from written and other types of documenta-
tion, from the memory of elderly people and also straight from living cxamples of
folklore, especially of the ritual type.

The existence of folk pageaniry presents many problems, which can be studied
in full only by way of cooperation between several fields of research. The pheno-
menon itself is undoubtedly connected with the development in society of a positive
outlook towards tradition, especially of the folk wvariety. Folk pageaniry is thus
becoming part of the nation’s folklore.



