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We wrzesniu r. b. Sekcja Muzyczna w Poznaniu Panstwo-
wego Instytutu Badania Sztuki Ludowej przeprowadzata ba-
dania terenowe w okolicach Zbgszynia i Wolsztyna (Wiel-
kopolska Zachodnia) oraz na wschodnich polaciach Ziemi
Lubuskiej. Celem ich bylo: 1) penetracja terenu, na jakim
osadzil sie starodawny ludowy instrument muzyczny, istnie-
nie ktorego — jako instrumentu polskiego — stwierdzaja
niemieckie rozprawy teoretyczne 16-go wieku. Instrumen-
tem tym jest tzw. «<k 0 zio t»; 2) dokonanie nagran na piyty
repertuaru muzycznego kozla; 3) zebranie wszelkich danych
o wygasiych juz instrumentach, ktore towarzyszyly kulturze
kozta, mianowicie o mazankach i kozle §lubnym.

Objazdu terenu dokonaliSmy na rowerach. Zaopatrzeni by-
liSmy w sprezynowy aparat (wlasnej konstrukcji) do mikro-
fonowego nagrywania na plyty, lacznie z koniecznym sprze-
tem technicznym (mikrofon, akumulator, baterie, giosnik,
stuchawki, zapas plyt decelitowych). Resztg wyposazenia
stanowil aparat fotograficzny, przyrzady do zdejmowania
pomiaréw z instrumentoéw, oraz do stwierdzenia ich stroju
muzycznego. Pomiaréw dokonywano wedlug poprzednio
opracowanych tablic schematéw pomiarowych. Okazata sig
przy tym bardzo praktyczna, po raz pierwszy zastosowana
metoda zdejmowania na papier odciskéw otwordéw palco-
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wych pis;czatki melodycznej. Odciski takie dajg dokladny
obraz wielko$ci i rozmieszczenia otworéw palcowych pisz-
czalki, a mozno$¢ wygodnego zestawienia ich obok siebie
na arkusikach papieru ulatwia przeprowadzanie nad nimi
studiow poréwnawczych. Trasa objazdu prowadzila przez
wszystkie te wsie, w ktdrych mieszkajq jeszcze, lub ongis
mieszkali, kozlarze i skrzypkowie. Miejscowosci te wskazy-
wali nam sami gracze oraz ludno$é¢. ObjechaliSmy i przeba-
dali 24 wsie.

Zbiér pomiaréw, zdjetych z instrumentu, a popartych kolek-
cja odciskow otworow palcowych piszczatek, pozwolil na

- skonstatowanie konstrukcji i sposobu wyrobu kozta do jego

najdrobniejszych szczegélow. Lacznie z tym przebadano wy-
soko$¢ stroju kozila i technike gry na nim, Okazalo sie, ze
jest to technika zupelnie swoista, odmienna od techniki
gry na dudach wielkopolskich, polega bowiem na umiejet-
nosci wykorzystania przedecia drugiego i trzeciego otworu
palcowego. Daje to melodyce kozla swoiste, jemu tylko wia-
sciwe zwroty i maniery melodyczne, ktére —— rzecz zna-
mienna — w regionie kozia wplynely wydatnie na obraz
w terenie przeprowadzone w ilosci 90 sztuk, pozwola na
zanalizowanie wylaniajacego sie tu problemu wplywu in-
strumentu ludowego na melodyke ludowej piesni wokalnej.
Wedrujac od gracza do gracza ustaliliSmy spis imienny ko-
zlarzy oraz granice geograficznego zasiegu kozla. Pragnac
zbada¢ zywotnosé kozta i udzial jego w muzycznej prak-
tyce wsi, zgromadziliSmy na ten temat — niezaleznie od
obserwacji wiasnych — szereg wypowiedzi i opinii samych
graczy i ludu, z ktérych wynika, ze dzisiaj w ludzie wsrod
generacji starszej istnieje umilowanie, niemal kult kozla.
Dla tych ludzi nie ma muzyki bez kozila. Powszechne jest
zjawisko, ze dla ludzi starych zawsze przeszlos¢ jest pigk-
niejsza nad to, eo dzieje sie dzisiaj. Przypuszczalnie wigc
ten wlasnie fakt stanowi cze$¢ podioza, na ktérym do le-
gendarnych rozmiaréw dochodzi dzi$§ chwalba czaséw mi-
nionych, kiedy to nie bylo innej muzyki, jak tylko koziet
ze skrzypcami, oraz stawa najprzedniejszych kozlarzy, wy-
martych przed trzydziestu do pigédziesigciu laty. Tym nie-
mniej mistrzowskie tradycje kozlarzy lat dawnych przejeli
kozlarze dzisiejsi, nestorzy dzisiejszej sztuki kozlarskiej,
ktdrych postacie wyrosly ponad szereg szarej braci graczy
na tym instrumencie i niewatpliwie z tym samym entuzjaz-
mem ich slawe glosi¢ bedzie za lat piecdziesiat dzisiejsza
miodziez. Fakt, ze w naszym spisie imiennym, obejmujg-
cym nazwiska dziewietnastu praktykuvjacych kozlarzy,
istniejg pozycje, ktore wymieniaja kozlarzy czterdziesto-
o$mio, czterdziesto, trzydziestodwuletnich, a nawet jednego
osiemnastoletniego, sam przez sie wskazuje na to, ze zywot-
no$¢ tego instrumentu nie tylko trwa, ale i toczy sig by-
strym nurtem ku pokoleniom najmiodszym.



Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze obie wojny uczynilty w mu-
zyce kozlarskiej glebokie wylomy. Po pierwszej wojnie $wia-
towej naniesione zostaly — jako pozostalosci po orkiestrach
wojskowych — fabryczne instrumenty dete, przede wszyst-
kim klarnet es i tragbka. Z nimi jednak koziol! dat sobie
szybko rade, bo je po prostu wiaczyl do swego zespolu
i o ile przed rokiem 1914 powszechnym zespolem byl ko-
ziol ze skrzypcami, o tyle po roku 1918 zespét ten poczatl
pecznie¢, dobral sobie klarnet, potem trgbke czyli tych wta-
$nie intruzow, kitorzy mogli mu praktyke odebra¢, wzgled-
nie zanieczysci¢ ludowa muzyke instrumentalng elementem
muzycznym poza ludowym. W ten sposéb tak klarnet jak
i tragbka poszly po supremacje kozla, przejety jego reper-
tuar czyli zostaly zasymilowane przez sile melodyczng koxta.
Wojna ostatnia uczynitla wylom bardziej dotkliwy, bowiem
w czasie okupacji praktyka kozlarska zamarla, nie tylko
z powodu zakazu urzadzania zabaw, ale i z obawy przed
zniszczeniem instrumentu przez okupanta. Moment ten, lgcz-
nie z faktem wysiedlenia i rozproszenia ludzi, zwiaszcza
mlodziezy, stal sie — zdaniem kozlarzy — przyczyng dwu
dzisiejszych bolaczek. Po pierwsze, ze mlodziez nie miala
gdzie i kiedy oshucha¢ sie z kozlem, wobec czego jest nie-
dostatecznie zzyta z muzyka koztowa, stad zmniejszony dzis
stopienn zainteresowania miodziezy koziem; po drugie —
ze nikly jest narybek mlodych graczy.

Sytuacja jednak nie jest tak grozZna, jak to przedstawia nie-
jeden osiemdziesigcioletni koizlarz, ktéry Zyje jeszcze wspo-
mnieniem dni swej najwiekszej chwaty, kiedy to chodzit
z wesela na wesele i ku strapieniu zony po pare tygodni
nie zaglagdat do domu. Ale milsza byla mu slawa kozlarska
nad gospodarke. Praktyka muzyczna wsi uklada sie bowiem
w ten sposob, Ze na wesela i zabawy zapraszane sa dwa ze-
spoty: stary — zlozony z kozla, skrzypiec, klarnetu i trabki
oraz «modny», w sklad ktérego wchodzi akordeon, sakso-
fon i trabka. I okazuje sig, Ze ta sama mlodziez, ktéra tan-
czy i bawi sie przy modnym zespole, z cala swoboda i za-
palem tanczy starodawne wiwaty czy szocze «pod kozlan,

rzucajagc wesolymi przyspiewkami z tym samym zapalem,’

jak czynia to dzi§ jeszcze starsze kobiety,
waczki weselne.

dawne $pie-

Najwigksze wziecie ma taki zespot, ktory zaleznie od za-
potrzebowania moze przedzierzgnac si¢ ze starego w modny;,
wtedy bowiem ma sie na zabawie oba zespoly za jedngy
zaplata. I rzeczywiscie jest w Zbaszyniu zespdtl taki, zlo-
zony z ojca i trzech synéw, ktorzy — otrzymawszy zapro-
szenie do grania na weselu czy zabawie — siadajg na mo-
tocykl, zabieraja podwoéjny komplet instrumentéw i grajg,
w obsadzie koziot, skrzypce, klarnet, trgbka albo akordeon,
saksofon, klarnet, trgbka. Ci wlasnie gracze twierdza jed-
nak stanowczo, Ze bez kozla nigdy nie idq gra¢, bo ludzie
zadaja kozla, ze mlodziez «réwno ze starymi» umie tan-
czy¢ «po koile» i przyspiewywaé starodawne piosenki.
Gdyby jeszcze czynniki samorzadowe w sposéb wydatniej-
szy popieraly muzyke koziowa, gdyby na wszystkie uro-
czystosci panstwowe, samorzadowe, regionalne brano zaw-
sze kozlarza ze skrzypkiem i zawsze zapewniano mu tym
zarobek — mogliby$my nie mie¢ zadnych obaw co do przy-
sztosci tego pieknego, polskiego instrumentu.

‘W biegu penetracji terenu udalo nam sie odszuka¢ egzem-
plarz wymarlego przed 50-ciu laty instrumentu, mianowi-
cie kozla slubnego. Byl to instrument obrzedowy uzy-
wany przez kozlarza przy obrzedzie weselnym. Glos kozla
Slubnego spraszat gosci weselnych, towarzyszyt mlodej pa-
rze przy wyjezdzie do kosciota i rozbrzmiewal az do chwili
wieczerzy weselnej. Po wieczerzy koziol Slubny ustepowatl
miejsca kozlowi wtasciwemu. Odnaleziony egzemplarz ko-
zla $lubnego (wprawdzie uszkodzony) oraz informacje za-
siegnigte od kozlarzy, ktorzy grali jeszcze na kozle slub-

nym — pozwolg na rekonstrukcjg i opracowanie tego instru-
mentu.
Razem z kozitem $lubnym wyszly z praktyki muzycznej to-
warzyszace mu mazanki. Jest to rodzaj malych skrzype-
czek wlasnej roboty, o specyficznej konstrukcji. Odnale-
zienie na Ziemi Lubuskiej dwu egzemplarzy mazanek oraz
informacje otrzymane od skrzypkéw, ktoérzy za mlodych lat
grali na mazankach, stanowia zrodlowy, o wielkiej warto-
sci materiat.
Materialy, zebrane w naszym objezdzie, s3 w opracowa-
niu i staja sie podstawa nastepujacych, bedacych w toku
prac: «Koziot zbasko-lubuski» (mgr. J. Sobieska), «Mazanki
wielkopolskie» {(mgr. M. Sobieski), «Zbgsko-lubuski koziotl
slubny» (J. 1 M. Sobiescy).

MGR MARIAN SOBIESKI
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Z DOSWIADCZEN NAD FOTOGRAFOWANIEM
TANCOW LUDOWYCH

Jedng z pomocniczych form w notowaniu tancow ludo-
wych, w ich wyobrazaniu i odtwarzaniu jest niewgtpliwie
dobre zrjecie fotograficzne, ktére w pewnym wycinku ilu-
struje ruch tanca. Doskonalszg forma od fotografii jest
utrwalenie ruchéw na tasmie filmowej i odtwarzanie ich
dla roznych celow przy pomocy projektoréw. Film ruchomy
jest specjalnie predystynowany, szczegolnie do naukowych
analiz i do nauki tancéw. Jednak ujemna jego cecha jest
trudnos¢ produkcji, eksploatacji i publikowania we wla-
$ciwej formie — w ruchu. W publikowaniu wiec tafica na
papierze musimy zadowoli¢ sie tylko skladowym elemen-
tem filmu, poszczegdlnymi jego klatkami i fotografia, przed-
stawiajgcymi w najdoskonalszej postaci dany ruch.
Fotografujac tance spotykamy sie z szeregiem zagadnien,
wystepujacych w ogoéle przy kazdej fotografii, ale niezmier-
nie waznych i specyficznych dla ilustracji tancow, jako po-
moc naukowa, majaca speilni¢ swa role w postaci mozli-
wie najprosiszej, najprzysiepniejszej a zarazem istotnej.
Do tych zagadnien zaliczam kompozycje grupy, czy pary
tanecznikow, oraz oSwietlenie wzglednie naswietlenie filmu
wraz z calg techniczno-laboratoryjng strong. Specjalnej
uwagi i nalezytego rgozwiqzania wymagaja takie zagadnie-
nia jak tlo, naswietlenie, ostrosé, srodki nastrojowe, sktad
zespolu, ilos¢ fotografowanych osoéb, ruch, stroj i «rezyse-
ria», Z tymi to problemami spotkalem sie, dokonujac zdje-
cia tancdw w Wielkopolskiej Dabréwce pow. Miedzyrzecz
(Ziemie Odzyskane). Korzystajac ze spostrzeien i doswiad-
czenia uwazam, ze spotykane trudnosci dobrze jest roz-
wiazywa¢ w nastepujacy sposob:

1. Tio winno by¢ naturalne, a wigc takie, ktére stwarza
warunki swobodnego poruszania i catkowitego wyzycia sig
uczestnikdw w tancu. Takim sg zabawy i majoéwki pod go
lym niebem, rzadziej we wnetrzach zabudowan. Stad zdje-
cia nalezy wykonywa¢ na polanach, na tle krzakéow, juz to
w mieszkaniu na tle wlasciwych temu regionowi urzadzen
i mebli. Fotografowanie lub nakrecanie filméw z pokazéw
dokonywanych na specjalnych podiach czy scenach, nie
uwzgledniajacych wcale $rodowiska nie jest pozadane,
gdyz stwarza warunki sztuczne i wyrywajgc produkuja-
cych z atmosfery normalnej, wplywa tym samym ujemnie
na ich zachowanie sie. Przedstawiania tancéw ludowych
na scenach jak i utrwalanie ich tam na tle jednobarwnych
kulis kojarzy sig z baletem, potrzeba stylizacji, a tym sa-
mym wprowadza odchylenie od naturalnosci, na jakiej nam
w badaniach tak bardzo zalezy.

2. W celu unikniecia niewyraznosci ruchéw i kontrastowo
$ci jak i spotegowania przejrzystosci zdje¢ nie nalezy foto-
grafowa¢ w pelnym stoncu, szczegdlnie w godzinach po-
miedzy 10—17. Za najodpowiedniejszg pore do naswietla-
nia uwazam godziny poza wymienionymi {w porze letniej)
i dnie, w ktorych stonce jest ukryte za niezbyt gruba war-
stwa chmur, umozliwiajacag naswietlanie przez filtr na
1/250, 1/100 i 1/50 sekundy przy jasno$ci obiektywu zalez-
nej od warunkéw s$wietlnych. W celu uzyskania tonacji
barw w stroju, konieczne jest uzycie filtru ciemno-%6l-
tego lub jasno-zielonego. Caly szereg zdje¢ o niepozada-
nych cieniach i przeswietleniu jest reprodukowany w «Wig-
zance tancéw $laskich» (Jerzy Drozd, Wista — Poznan,
1937 r.). Przy wykonywaniu zdje¢ przy sztucznym oswietle-
niu uwazam za niezbedne wyzbycie sig wszystkich efektow
$wiatel i pébicieni, gdyz one glownie przyczyniajg sie do
zamazania ruchow, na ktorych pokazaniu przede wszystkim
zalezy. Zawsze pozadane jest rzucanie S$wiatlta z jednego
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kierunku, wyjatkowo dyskretnie, a dla rozjasnienia zbyt
silnych cieni, z drugiego Zrédla, odbitego jednak o ekran.
3. Niezmiernie waznymi czynnikami wzbudzajacymi w ta-
necznikach wilasciwego ducha i oddajacymi charakter tanca
jest muzyka, ktora koniecznie musi przygrywa¢ w czasie
dokonywania zdje¢. Waznym tez jest dobor odpowiednich
par, jak rowniez i pora dnia. Czule oko fotografa i bada-
cza terenowego, te i podobne przejawy musi w czas zau-
wazy¢ i na nie wlasciwie w pore reagowac.

4. Majagc na uwadze zapobiezenie nieporozumieniom trzeba
z gory przewidzie¢ sklad zespolu pod wzgledem wieku,
wzrostu, specjalnego pochodzenia i innych cech, mogacych
mie¢ pewien wplyw na uzyskanie jednolitosci. Niedopa-
trzenie drobnego szczegoliku moze stworzy¢ nieprzyjemne
sytuacje zarowno dla fotografujacego, jak fotografowa-
nych, ktorych sympatie i antypatie mogg zawsze stworzy¢
niespodzianke i wiele popsuc.

5. Fotografujac tance zdecydowa¢ sie trzeba na jedna
z trzech form: a) zdejmowanie calych zespoléw, b) poszcze-
golnych par, czy grup, tworzacych zasadniczy element ta-
neczny, ¢} laczne wykonywanie zdje¢ grupowych i poszcze-
goélnych par. Kazde z tych podej$é¢ i uje¢ ma swoje zalety
i wady. Zdjecia grupowe dajg obraz calosci zespotu w akcji.
Mniej widoczny w tym ujeciu jest ruch, ktory rozprasza sie
w gronie osOb, zamazuje sie i rzadko kiedy da sig uchwy-
ci¢ w formie wlasciwej u wszystkich tanecznikow. Zdjecia
tanecznikéw, latwiej sie z nich zorientowa¢ o sposobie tan-
czenia pary, czy grupy — elementu. Wada ich jest oder-
wanie, wyeliminowanie w sztuczny sposéb pary z calosci.
Jednak ze wzgledu na zasadnicze cechy i walory tych

. zdje¢ nalezy je stosowa¢ obok grupowych, dajgcych obraz

zespolu w akcji i jego barwng grupe estetyczng i spoteczng.
Polgczenie tych dwoch rodzai sposobow fotografowania
i ilustrowania tancow wydaje mi si¢ najszczesliwsze i mam
wrazenie, Ze te dwie metody winny byc¢ przewazinie stoso-
wane przy nakrecaniu filméw i ilustrowaniu tancow. Do-
datkowa forma ilustracyjng, objasniajgca fragmenty winny
by¢ zdjecia obrazujace wycinki poszczegdlnych czesci ciala
w swej dynamice miesni. Ten rodzaj zdje¢ nalezy stosowaé
w wyjatkowych wypadkach, kiedy ruch jest niezmiernie
skomplikowany i przedstawienie fragmentu calosci daje ja-
$niejsze i pelniejsze wyobrazenie o jakosci wykonywanego
ruchu lub efektu stroju.

6. Taniec jest artystycznag forma ruchéw, wykonywang
w takt i rytm melodii. Stad niezmiernie waZna czynnoscig
jest uchwycenie wlasciwego ruchu na negatyw. Sadzeg, ze
fotografujac, nalezy kierowaé¢ sie nie tylko estetyka ruchu
ile rowniez technika wykonania. Najtrudniejsze figury na-
lezy fotografowaé tak, aby fotografia poméc odtworcy. Nie-
zmiernie pozadane s zdjecia wykonane podczas ruchu,
ktére stosunkowo latwo pozna¢ po rozwiewie ubiory, i te
uzna¢ nalezy za wyzsza klase fotografii tarnca. Nalezy na-
tomiast unikaé¢ sztucznych zdje¢ ruchu utworzonego przez
ustawienie tanczacego w pozycji nasladujgcej ruch. Przy-
zna¢ musze, ze dosy¢ trudno jest uchwyci¢ na film poza-
dany ruch w klasycznym wykonaniu, ale peina warto$¢ do-
kumentalna zdjecia jak i efekt artystyczny nakazujg po-
trudzié¢ sie dla uzyskania tych wynikéw. Do takich pigk-
nych zdjg¢ w ruchu nalezy zaliczy¢ fotografie reproduko-
wane we wspomnianej «Wiazance tancéw $laskich» ozna-
czone numerami 7 i 8.

7. Stréj winien by¢ miejscowy, charakterystyczny dla re-



gionu, mozliwie odswietny, w ktorym zwykle ludnos¢ lan-
czy. Od niego w wielu wypadkach zalezy szereg ruchéw
i ich celowo$¢. Przy napotykaniu trudnosci w kompletowa-
niu strojow, lepiej fotografowac¢ tanecznikéw w ich ubicrze
codziennym, ki6ry przewaznie w pewnym stopniu jest zbli-
zony ‘do stroju od$wietnego, niz przenosi¢ czas wykonywa-
nia zdje¢ na lepsza okazje, na pdéiniej, co konczy sie osta-
tecznie odtwarzaniem ich w Srodowisku miejskim, w stroju
ogoélno-europejskim, na osobach nie majgcych zadnego
zwigzku ze wsig i regionem tanecznym.

8. Mimo, 2e zdjecia fotograficzne tancow ludowych orygi-
nalnych s dokumentami navkowymi, zachodzi czasami ko-
niecznos¢, w pewnym sensie, rezyserowania. ReZyseria ta
jednakowoz powinna sie ograniczy¢ tylko do ustawienia
par, tak by jedna drugiej nie zaslaniala, oraz do wyelirai-
nowania z tla powtarzajgcych sie grup i osoéb, szczegdlnie
wtenczas kiedy grupy i postacie drugoplanowe na fotogra-
fii nie wyehodza ostro i nic nowego nie wnosza do catosci.
Taka nieprzemyslang ilustracjg fotograficzng jest zdjecie
na tytulowej okladce «Plgséw» Ludmily Turkiewicz-Jur-

BADANIA SZTUKI L
CIESZYNSKIM GO

W latach 1946—1948, glownie w miesigcach letnich, prze-
prowadzono badania nad $laskim zdobmnictwem Iludowym
w 39 miejscowosciach, rozrzuconych na obszarze Slaska
Cieszynskiego, Gérnego i Opolszczyzny w powiatach: cie-
szyfnskim (Brenna, Istebna, Jaworzynka, Koniakéw, Wista);
gliwickim (Ksiezy Las, Plawniowice, Rudziniec); glubczyc-
kim (Krzyzanowice, Sulkéw); kiuczborskim (Kujakowice);
lublinieckim (Goslawice, Gwozdziany); nyskim (Przytek);
oleskim (Biadacz, Kocianowice); opolskim (Dobrzen Wielki,
Kaniéw, Ladza, Siolkowice Stare); prudnickim (Dzierzystaw,
Ractawice); pszczynskim (Grzawa, Miedzna); raciborskim
(Brzeznica, Gamow, Ligota Ksigzeca, kegi, Makow, Miedu-
nia, Owsiszcze, Pawldéw, Siedliska, Tworkéw, Zabelkow);
tarnogorskim (Brzozowice, Dgbrowka Wielka, Kamien, Pie-
kary Slaskie). Oprocz tego nieco materialow otrzymano
z niewielkiego skrawka Slgska Dolnego, zamieszkalego
przez $laska ludnos¢ autochtoniczng, mianowicie z powiatu
namystowskiego (Domastowice, Strzelce) ). Poza tym opra-
cowano wiekszos¢ zbioréw, wchodzacych w ramy $laskiego
zdobnictwa ludowego, zgrupowanych w muzeach miejsco-
wych (Bytom, Chorzéw, Cieszyn, Gliwice, Glubczyce, Nysa,
Opole, Raciborz, Zabrze). Uzyskano takze czg¢$¢ materia-
16w z obszaréw sudeckich znajdujgcych sie w muzeum
w Karpaczu ?).

Badaniami objeto zatem tereny pokrywajgce sie mniej wie-
cej z obszarami zamieszkalymi przez $lgskie grupy etni-
czne. Nie wszystkie one wprawdzie zostaly réwnomiernie
zbadane, jednak biorgc ogélnie mozna by juz z grubsza
scharakteryzowa¢ na omawianych terenach zasoby i Zy-
wotnosé poszczegolnych dzialow S$laskiej sztuki ludowej,
a zwlaszcza zdobnictwa. Przede wszystkim badane ziemie
mozna by podzieli¢ na dwa obszary: potudniowy i pél-
nocny, a za granice podzialu przyjac¢ linie przebiegajaca
mniej wiecej na odcinku od Tarnowskich Gér do Opola.
Obszar poludniowy od dawna pozostawal pod silnym od-
dzialywaniem zywotnych kultur zgrupowanych w basenie
$rédziemnomorskim. One to prac ku pélnocy poprzez kraje
balkanskie i alpejskie a nastepnie Rumunie, Wegry, Slo-

kowskiej (Lwow 1939 1, «Ksigzka»). Za przyklady rozsad-
nej rezyserii i wlasciwego rozwigzania tta mozna uwazac
obrazy Waclawa Boratynskiego z cyklu «Obchody i zwy-
czaje ludowe» — «Taniec zbdjnicki» i «Wesele krakow-
skie». Mniej szczes$liwe rozwigzanie tych zagadniefi, na
skutek daleko idgcej stylizacji ruchu widaé w obrazie
Z. Stryjenskiej pt. «Wieczornica goéralskan».
Konczgc powyzsze uwagi, uwazam, ze zdjecia fotograficzne
winny by¢ na szeroka skale stosowane w publikacjach, ilu-
strujacych tarnce, szczegé6lnie do chwili rozpowszechnienia
filméw waskotasmowych. Ze wzgledu na improwizacje
pewnych ruchéw w taidcach ludowych pozadane jest wyko-
nywanie zdjecia réwnoczes$nie z notowaniem pismiennym.
Odkladanie zdje¢ na inny czas nie tylko naraza badacza na
nowe wydatki zwigzane z dojazdem, ale zmusza go do nie-
pozadanego rezyserowania zdje¢ wedle poprzednio opraco-
wanego tekstu. Poza tym uwazZam, ze obecnie zdjecia foto-
graficzne sg najtanszymi, plastycznymi ilustracjami tafcéw,
o walorach dokumentu.

ADAM GLAPA

UDOWE]J NA SLASKU
RNYMI OPOLSKIM

wacje, a czesciowo i Morawy ozywialy poludniowe $laskie
obszary zasobami swojej tworczosci, przynoszac barwnosé
i réinorodnos¢ motywdw oraz bogactwo elementéw i form
zdobniczych. Oddzialywania te widzimy szczegélnie w sztu-
ce ludowej grup wyzynnych, tj. Gérali i Watachow, ktérzv
do ostatnich czaséw wyrazali swoje zamitowanie zdobmi-
cze w tkaninach, w drzewie i metalu, a wiec upodobama
i umiejetnosci dobrze znane ludom pasterskim. Tymczasem
mieszkancy obszaréw péinocnych o bardziej surowej psy-
chice (niemaly wplyw wywarl na ich usposobienie prote-
stantyzm), pozostajagcy w bliskim kontakcie kulturowym
z Wielkopolska, posiadaja stosunkowo uboga skale zainte-
resowan artystycznych., Tworczos¢ zdobnicza — zresztg
dos¢ ograniczona zarowno w technice wykonania, jak tez
motywach — objawia sie w wytworach drewnianych
i w budownictwie, Do nich beda np. nalezaly ozdobnie wy-
cinane ornamenty szczytow tzw. pachotkow (pazdury), po-
wiaternic i in.

Ogoélem z calego terenu zebrano 1720 jedno- i wielo-
barwnych szkicow rysunkowych, wykonczonych nastepnie
tuszem, badz gwaszem i akwarela. W zakres badan wcho-
dzity nastepujgce dzialy sztuki ludowej: 1) ceramika
(dzbanki, misy, kubki, garnki, kropielniczki, przesliki i in),
zwlaszcza brane byly pod uwage stare formy garncarskie,
obficie wystepujgce do ostatnich czaséw na obszarze Be-
skidu Slaskiego; 2) sprzetarstwo (skrzynie, szafy, lawy,
poiki, stotki, t0zka, kotyski itd.); 3) naczynia i narzedzia
oraz przyrzady gospodarcze i rzemieS$lnicze (solniczki, tyz-
niki, cedzidla, kolowrotki, przeslice, wrzeciona, cierlice,
miary, formy na masto, laski pasterskie, $wiecaki, itd.);
4) budownictwo (odrzwia, szczyty dachéw, wypusty, sos-
reby i tragarze itd). Osobliwie na uwage zastuguja ao-
tychczas nieznane barwne motywy zdobigce wypusty
i zglowce (rysie) a niekiedy i tragarze oraz szczyty chat
beskidzkich. Warto réwnoczesnie nadmienié, ze stosowano
przy tym prymitywne techniki zdobienia oraz przyrzadza-
nia farb, a mianowicie lgczono krwig bydleca gline, tarta
cegle i sadze.
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Powazng galaz ludowego zdobnictwa $lgskiego stanowi zdo-
bienie metalu i inkrustacja metalem. Pierwsze -- pow-
szechnie znane i praktykowane — objawia sie w wybija-
niu motywéw na okuciach wozéw, siekierach, obuszkach,
pierscieniach kos, réznego rodzaju okuciach drzwi i skrzyn,
a wiec kolatkach, zamkach, wrzecigdzach itd. Zebrane mo-
tywy uzupelniajg osiggniete wyniki badawcze w latach
przedwojennych na obszarach S$lgska. Drugie natomiast,
a wigc zdobienie drzewa cyna, srebrem, bakwunem, mie-
dzig, mosigdzem, nalezy juz do rzadkosci. Ten rodzaj zdo-
bienia dawniej byl powszechnie znany na calym obszarze
Slaska potudniowego {cieszynskie, raciborskie, gtubczyc-
kie) i nawigzuje zaré6wno technika jak tez motywami do
wytworéw slowackich, wegierskich i potudniowo-stowian-
skich. Inkrustacja zdobiono instrumenty muzyczne ({(gajdy,
fujarki), trzonki nozy, rekojesci obuszkéw, batow, lasek
a takze czesci drewnianych fajek itd. Tak bogatych i ory-
ginalnych zdobien nie spotykamy na innych obszarach
Polski.

Ciekawa grupe tworza narzedzia do zdobienia skoéry, me-
talu, drzewa i kamienia. S to przewaznie stempelki ze-
lazne j dluteczka, a takze noze, krazydla, a nawet drew-
niane samorodne szydia, nawigzujgce do narzedzi prehi-
storycznych.

Bogata kolekcje stanowia zebrane wzory odbite sposobem
drzeworytniczym z form drewnianych przewaznie nabija-
nych metalem, stuzacych do drukowania pidcien.

Osobny dzial przedstawiaja sprzety, naczynia i przyrzady
malowane, a wiec przede wszystkim skrzynie (truhty, ma-
1o6wki, krzinie) z bogato zdobionym licem o symetrycznie
rozlozonych kwiatach i wazonach w podziale jedno- i dwu-
polowym. Zanikajgce te wytwory o motywach opartych
gldwnie na renesansowych uktadach, pochodza przewaznie
z ubieglego stulecia. Spotyka sie jednak i typy starsze no-
szgce daty osiemnastowieczne,

Opierajac sie na materialach zebranych, datowanych mniej
wiecej na przestrzeni dwustu lat, mozna doskonale obser-

wowa¢ natezenie, rozw6j i zanik ludowej tworczosci na od-
cinku tej wlasnie galgzi zdobnictwa barwnego.

Lacznie przepracowano w terenie 165 dni. W badaniach
poza mna brali udzial: art.-mal. F. A. Hayder, W. Ukleja
i A. Podzorski. Poza tym czesciowo i tylko pewne zagad-
nienia opracowywali: dr J. Klimaszewska, dr A. Kutrze-
bianka i mgr M. Suboczowa.

Otrzymane materialy nie tylko poszerzajg znacznie zasieg
terytorialny moich poprzednich badan nad $lgskg sztuka
ludowg, ale wydatnie uzupelniaja niektére dziatly zdobni-
ctwa. Niespodziewanie zupelnie okazalo sie jak duza réz-
norodno$¢ form zdobniczych posiadajg $lgskie lyzniki dwu-
dzielne lub tak niepokazny przyrzad gospodarczy, jakim
jest zwyczajne cedzidto. Podobnie interesujacymi okazaty
sie malowane ornamenty na odrzwiach, zglowcach, wypu-
stach, tragarzach oraz szczytach chat beskidzkich. To nie
sq oczywiscie jedyne zdobycze naszych poszukiwan na ob-
szarze calego Slaska. Uzyskano takze bogaty materiat do
zdobnictwa barwnego oraz budownictwa. W czasie zeszlo-
rocznych systematycznych poszukiwan terenowych odkry-
liSmy najstarsze chaty typowe dla Slgska potudniowego
o nienotowanej dotychczas konstrukcji ani zdobieniach.
Rowniez datowanie ich nalezy do najstarszych, bo siegaja
samego poczatku w. XVIII. Podobnie stare datowane chaty
o ozdobnych tragarzach i napisach polskich odnalezlismy
na obszarze Slaska Opolskiego (Les$nica, Rudziniec) a na-
wigzuja one do chaty z r. 1738 odkrytej w Domastowi-
cach pow. namystowskiego (Slask Dolny), odkrytej w cza-
sie badan etnograficznych zorganizowanych przez Instytut

Slaski w roku 1946. MIECZYSEAW GEADYSZ

PRZYPISY

1} Pierwsze orientacyjne badania przeprowadzono w czasie
etnograficznej wyprawy zorganizowanej w roku 1946
przez Istytut Slaski w Katowicach. Woéwczas to przeba-
dano cale pogranicze Slaska Opolskiego i Dolnego.

?} Inwentaryzacje oraz rysunki wykonala mgr M. Kacza-
nowska.

CZEPCE TIULOWE HAFTOWANE
Z REGIONU KURPIE-GOCIE (PUSZCZA ZIELONA)

Zaraz po $lubie haftowano mlodej mezatce czepiec, bylo
bowiem w zwyczaju, ze w pierwszg niedziele szla do ko-
iciola do «<wywodu» w nowym czepcu. Odtad w niedziele
i Swieta ubierala sie w ten czepiec, a po $mierci byla w nim
pochowana. Elegantki i zamozniejsze kobiety mialy po kilka
czepcow, trzymanych w pudetkach lubianych, zeby sie nie
gniotty.

Specjalistki «wyszywaczki» czepcéw byly nieliczne — je-
dna lub dwie na parafie, bo tyle wystarczalo na miejscowe
potrzeby. Ostatnie hafciarki czepcow Sobocinianke z Zator
i Zieleniskg z Bartodziej poznalam okolo 1928 roku juz jako
zdziecinniate staruszki. Ostatnia z nich posiadata na strychu
zatechly worek z resztkami czepcéw. Do roku okoto 1900
wyszywano czepce tak zwane chlopskie «z kaczorami». Za-
wigzywano na nich wielkie chustki «szalinéwki» z lekkiej
weltenki w kwiaty, Chustki dla starszych modne byly «li-
lowe», «pieprzowe» lub «na dnie» czarnym. Miode lubily
chustki «na dnie» pomaranczowym, czerwonym, zielonym
lub «modrym». Chustki wigzano bardzo kunsztownie
w ksztalcie turbanu, jeden koniec spadal rogiem na plecv.
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Dlatego ty! czepca jest skromnie wyszyty, ze by} zakry-
wany rogiem chustki. Czolo obramowywata biala, tiulowa
«langietka» krochmalona i rowno, sztywno ukladana w rur-
ki. Praniem tych czepcoéw, ktére krochmalone i ukladane,
schlty na desce, a takie prasowaniem letnich bialych spéd-
nic i stanikéw z falbankami, mocno krochmalonych — zaj-
mowatly sie specjalne «strefinien. Jedna z ostatnich takich
«strefin» byla Jézefa Tontarska z Cienszy zmarla w 1942
roku jako 80-letnia staruszka. Szyla ona takze strojne kafta-
niki z welenki, noszone do stroju «kurpieckiego». Po roku
1900 modne byly czepki «szlacheckie» w ksztalcie czélenka
z dlugimi koncami, wigzanymi pod broda na kokarde. Z tylu
mlode mezatki upinaly warkocz strojnymi szpilkami ze sSwie-
cidtami i drobnymi kwiatami. Czepce przestano nosi¢ z wy-
buchem wojny 1914 roku. Bezposrednia przyczyna tego byt
brak chustek do wiazania na czepku, ktére przewaznie po-
gingly w czasie zatrzymania sie frontu wojennego nad Nar-
wig i walk na przyczétku mostowym pomigdzy Pultuskiem
a Wyszkowem — w sercu Kurpi-Goci.

WANDA MODZELEWSKA



UWAGI — UZUPELNIENIA — POLEMIKA

REALIZM KAFLI MAZURSKICH

W zwigzku z numerem 4—5 «Polskiej Sztuki Ludowej» po-
Swieconym wystawie Sztuki Ludowej Mazur i Warmii
otrzymalismy od twoércy jej nastepujace uwagi:

«Osobiscie jednakowoz trwaitbym nadal przy okresleniu
«realizmu» (str. 20 num. w lewej kolumnie), jaki nadatem
pewnej grupie kafli mazurskich. Pojecie realizmu nie jest
dla mnie identyczne z naturalizmem. Realizm uwazam za
swoisty rodzaj sublimacji natury; za forme artystyczna
uchwycenia rzeczywistosci, posrednia pomiedzy natura-
lizmem a abstrakcjonizmem. Zdaje mi sie, Ze forma reali-
styczna stanowi wsrod form wyrazu artystycznego ludu
tji. w sztuce warstw wiejskich — raczej mniejszy procent
i pewng rzadkos¢, w przeciwienstwie do form abstrakcyj-
nych. Wérod kafli mazurskich widze wilasnie te dwie rozne
formy wyrazu artystycznego. Z jednej strony formy reali-
styczne a z drugiej abstrakcjonistyczne, Stwarza to

Z P11 S M1 E

ogromng roznorodnosé, bogacac pozornie waski zakres ka-
flarstwa mazurskiego.

Rodzaj sztanc uzywanych do wyrobu kafli reliefowych,
jest niestety nieznany mi w kaflarstwie mazurskim. Re-
lacje E. S. Biedrawiny uwazalem za niesprawdzong i hipo-
teczng, dlatego jej nie powtarzalem. Zaleino$¢ ikonogra-
ficzng kaflarstwa mazurskiego od sztuki ludowej szwedz-
kiej uwazam za bardzo donioslte spostrzezenie. Niestety ze
wzgledu na njeznajomos¢ tego obszaru, jak rowniez braku
odpowiedniej literatury poréwnawczej, nie moglem tego
wyzyskaé. Wiem np. ze wystepowanie korowodu weselnego,
jako motywu wsréd kobiercow mazurskich, jest wspdlne
calej grupie ludéw baltyckich a wigc i ludowi szwedzkiemu.
Niestety nasza podreczna biblioteka muzealna nie posiada
i dlugo nie bedzie posiadata, dziel z obszaréw skandynaw-
skich. Ponadto odszukanie wlasciwego materiatu jest
ogromnie utrudnione a czesto wrecz niemozliwe».

HIERONIM SKURPSKI

N NITCTW A

NAJNOWSZE WYDAWNICTWA DOTYCZACE WEGIERSKIE] SZTUKI LUDOWE]

Osiaggniecia pracy badawczej nad wegierska muzyka ludo-
wa Bartdka i Kodalya, skierowaly caly szereg specjalistow
do przewartosciowania dotychczasowych ujec¢ sztuki lu-
dowej na Wegrzech. Wzbogacito to w duzZej mierze do-
tychczasowaq literature wegierska, przynoszgc w niektérych
dziedzinach, podstawowe Zrédlowe prace i po raz pierwszy
opracowane tematy. Przytaczamy poniZej, w 5 grup ujety

material, ktéry moze nie tylko stuzy¢ do zorientowania sig -

w roznorodnosci tej literatury, lecz réowniez moze by¢ po-
mocny w pracy polskich badaczy nad sztuky ludowa.

1. Do pierwszej grupy zaliczamy literature ludowa,
ktdra podczas drugiej wojny byla istotnym krzepicielem du-
cha wegierskiego: a) Bajki ludu wegierskiego wydat Illyés
Gyula és Ortutay Gyula: Magyar parasztmesék, (Ilustracje
Buday Gyorgy. Budapest, Franklin Térsulat, str. 170). b) Or-
tutay Gyula: Mesél a nép (Bajki ludowe. Nemzeti Konyv-
tar. Budapest 1940, str. 32). c) Ortutay Gyula, Buday Gydrgy:
Székely népballadak. (Seklerskie ballady ludowe. Budapest,
str. 312, Po polsku w przekladzie Jana Kota = Adam Bah-
daja).

2. Najbardziej podstawowe prace ukazaly sie z dziedziny
etnografii: a) Ortutay Gyula: Kis magyar néprajz (Mala
etnografia wegierska. Egyetemi Nyomda. Budapest. II wy-
danie 1947, str. 208. b) Ortutay Gyula: Magyar népismeret
(Ludoznawstwo wegierskie. Budapest. Magyar Szemle Tar-
sasag. 1937, str. 80). c) Czako Elemér: A magyarsadg néprajza
I—IV (Etnografia Wegier. Egyetemi Nyomda. Budapest.
Tom I i Il zawiera przedmiotowa etnografie Wegier, str. 878,
tom III i IV zawiera duchowg etnografie Wegier, str. 976).
Jest to podstawowa i Zrodlowa praca o etnografii Wegier,
bogato ilustrowana i podajaca cala literature poszczegdl-
nych zagadnien.

3. Z poszczegblnych dziatow sztuki ludowej ukazaly sie
nastepujace opracowania: a) Andrdssy-Kurta Jdnos: A ma-
gyar nép szobrészata I. (Ludowa rzezba wegierska. ABC.
Budapest 1944, str. 68, tabl. LXXVI). b) Domanovszky Gydrgy:
A Balatonkdrnyék népmiivészete. {Sztuka ludowa nad Ba-

latonem. Balatoni Kényvek II. Budapest 1943, str. 87). c¢) Do-
manovszky Gyorgy: L'art pastoral Hongrois. (Wegierska
sztuka pasterska. Officina. Budapest 1948, str. 38, tabl.
XXXII). d) Domanovszky Gyo6rgy: Ungarische Topferei. (We-
gierskie garncarstwo. Budapest. Muzeum Etnograficzne,
str. 37, tabl. XXXII. e) Gyorffy Istvdan: Magyar népi him-
zések, (Ludowe hafty wegierskie. Budapest 1930, str. 154,
88 kolorowych ilustr., 80 jednobarwnych, 200 obrazkéw
w tekscie). f) Gyorffy Istvan: Matyé szirhimzések. {Hafty
ludno$ci tzw. «matyé». Budapest. 17 ilustr. kolorowych).
g) Palotay Gertrud: Oszman-t6rok elemek a magyar him-
zéshen — Les elements turcs-ottomans des broderies hon-
groises). Turecko-osmarnskie elementy w wegierskich haf-
tach. Budapest 1940. Bibliotheca Humanitatis Historica, str.
145, tabl. I). h) Czaké Elemér és Gyoérgyi Kalmén: A ma-
gyaros izlés. (Smak wegierski. Budapest. Egyetemi Nyomda,
str. 220). i) Csorba Tibor: A halas csipke multja-jévdje. (Ko-
ronki z Kiskunhalas. Kiskunhals 1933, str. 46).

4. Zwyczaje i obyczaje sa przedmiotemn nastepuja-
cych opracowan: a) Balint Séndor: Az esztend6 néprajza
(Zwyczaje ludowe w czterech porach roku. Budapest. Ma-
gyar Szemle Tarsasag, str. 78). b) Visky Kdroly: Hungarian
dances (Tance wegierskie. Budapest 1937, str. 194). ¢} Volly
Istvédn: Népi jatékok {Zabawy ludowe, I—III tom6w. Buda-
pest 1941. Egyetemi Nyomda, str, 67, 87, 70. Tom I zawiera:
powinszowania, zwyczaje na $w. Blazeja i Grzegorza, Wiel-
kanoc, Zielone Swieta. Tom II: zwyczaje w okresie Bozego
Narodzenia, Trzech Kréli, jasetka. Tom. IIl: ballady, dozynki,
przasniczki.

5. Najwigksze zainteresowanie budzg stroje ludowe, dlatego
te dziedzine starano sie wyda¢ tez w jezykach obcych:
a) Visky Karoly: Hungarian peasant customs. (Stroje ludowe
wegierskie. Budapest. Dr. G. Vajna. 1937, str. 187, 32 ilustra-
cje). b) Karolyi F. Aleksander: Hungarian pageant. (Lud we-
gierski. Budapest. Dr. Vajna. Str. 113). ¢} Miklés E.: Pitures-
gque Hungary. (Malowniczo§¢ Wegier. Budapest, Cserépfalvi,

1934, str. 160). MARIA NYIRY
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GLOWNE OPRACOWANIA SZTUKI LUDOWE] SLOWACKIE]

Umeni na Slovensku, Praha 1938. Dzielo zbiorowe poswie-
cone sztuce slowackiej. Osobne ustepy poswiecone sa
sztuce ludowej pidra A. Vaclavika.

Vydra Josef, Lidové stavitelstvi na Slovensku, Praha 1925.
Czeska praca o stowackim budownictwie ludowym, bo-
gato ilustrowana i zawierajgca obfity material do slo-
wackiej sztuki ludowej. Obejmuje nie tylko budownic-
two, ale i urzadzenie wnetrz, sztuke dekoracyjng, rzezbe
ludowag etc. Zaopatrzona w bibliografie.

Vaclavik A., Tradicie ludovej drevorezby. Obszerna mono-
grafia, obejmujaca zasadniczo zagdadnienie rzezbienia
i zdobienia ornamentyka maglownic i kijanek, ale wy-
chodzaca znacznie szerzej i starajgca sie objac calos¢
teorii stowackiego ornamentu ludowego.

Vaclavik A., Slovenské pdlice, 1937. Tegoz autora réwnie
sumienna praca o ornamentach na slowackich laskach.

Droppa V1., Slovenskl cyklus, 1938. O stowackim stroju lu-
dowym.

Dusa Ferd., Lidovy dfevoryt XVIII a XIX stoleti. O slowac-
kim i czeskim drzeworycie ludowym.

Giintherové-Mayerovd A., Slovenska ceramika. Monografia
stowackiej ceramiki.

Landsfeld H., Q technike zna¢kovania slovensklch dzbanka-
rov a hrnfiarov. Sbornik Slov. Muzealnej Spolednosti
XXII. O technice znaczenia swych wyrobow przez garn-
carzy stowackich.

Sochan P., O obrusoch na Slovensku, Cas. Muz, Slov. Spo-
leén. XXVI, 1935. O obrusach.

Kavuljak A., Starobylé drevené kostoly v Orave. Sbor. Muz.
Slov. Spole¢n. XXIX, 1935. O drewnianych koéciolkach
wiejskich na Orawie,

Gilintherova-Mayerova E., Dejiny a supis vytvédrnljch pamid-
tok Oravy. Sbornik Slovenského Nérodniho Muzeum,
XXXVI, VII 1941/43. Pamiatki artystyczne Orawy, Jest
i o zabytkach sztuki ludowej.

PraZak V., Slovenské vySivky. Stowackie hafty i wyszy-
wanki,

Prazak V., Talianské ornamenty v slovenskej lud, vyS$ivke,
1940, O wplywach wloskich na wyszycia ludowe sto-
wackie.

Slovenské Tatry — Kraj a lid, 1931. W artykule o ludzie pod
Tatrami pisze Stranska o sztuce ludowej.

Medvecky Karol, Detva. Monografia wsi odznaczajacej sie
silnie rozwinieta sztuka ludowa.

Vaclavik A., Podunajskd dedina, 1925. Monografia wsi Chor-
vacky Grob nad Dunajem, z uwydatnieniem sztuki lu-
dowej b. rozwinietej w tej wsi.

Hala J., Podtatranskd dedina, 1931. O wsi Wazec pod Ta-
trami, z licznymi rysunkami, zawiera tez materialy do
sztuki ludowej.

Giintherova-Mayerova A., Slovenské ludové sodky (Stowac-
kie rzezby ludowe). Bratislava 1944,

JAN REYCHMAN

TVAR

TVAR. 1948, nr 1, 2—3, 4, 5—6. Od poczatku 1948 wychodzi
w Pradze Czeskiej «Tvar» organ «Centrali Ludowej i Ar-
tystycznej Wytwoérczosci». Jest to bogato ilustrowany, sta~
rannie, na kredowym papierze wydawany miesiecznik po-
$wiecony zasadniczo sztukom stosowanym ze szczegolnym
uwzglednieniem ludowej tworczosci artystycznej. Oczywi-
§cie sztuka ludowa uwzgledniana jest przede wszystkim jako
zr6dlo nowych motywéw piekna wytwdrczosci artystycz-
nej, ale tym nie mniej caly szereg artykulow czasopisma
uwzglednia najrozmaitsze jej zagadnienia. Numer 1 zawiera
m. in. artyku! profesora uniw. A. Vacldvika «Na margine-
sie uwag o ludowej twoérczosci» oraz J. Kovatikovej-Horo-
vej «Garncarstwo stowackie». W numerze 2 mamy artykul
E. Markovej «Stowackie koronki ludowe». Numer 4 zawiera
artykul Holléczyovej «O slowackiej wyszywance ludowej»,

wreszcie numer 5—6 zawiera rozwazania V. Boulka «Kul-
tura nowoczesna — sztuka ludowa» oraz artykut J. Hoko-
vej «Nieznany urok ludowych spinek».
«Tvar» lgczy zagadnienie sztuki ludowej z zagadnieniem
piekna w zyciu powszednim, z estetykq wnetrz, przedmio-
tow codziennego uzytku, z nasycaniem motywami Iludo-
wymi zdobnictwa, dekoracyj, bibelotéw, ba nawet i stro-
jow i calego otoczenia czlowieka. Forma zewnetrzna czaso-
pisma, jego artykuly na tematy sztuki ludowej, lubo gtow-
nie opisowo-sprawozdawcze przypominajg «Polskg Sztuke
Ludowa», pod wzgledem dazen do estetyzacji zycia pi-
smo przypomina dawne «Arkady». W kazdym razie jest to
ciekawe czasopismo, godne poswiecenia mu u nas specjalnej
uwagi.

J. R.

TANECNI LISTY

TANECNI LISTY, dwumiesiecznik poswiecony kulturzs ta-
necznej, wychodzi od 1947 roku w Pradze, pod redakcjg Jana
Revya, nakladem Athosu. Dotychczas ukazalo sie dziesieé
numerdéw w siedmiu zeszytach. Czasopismo obejmuje wszel-
kie zagadnienia z zakresu sztuki tanecznej i zawiera duzo
interesujacego i warto$ciowego materiatu z dziedziny tanca
ludowego roéznych narodow. Nie mogac z braku miejsca
szczegotowiej omowi¢ artykuléw dotyczacych tanca ludo-
wego wymienie przykladowo kilkanascie tytutéw:

J. Mojsiejew: Tance narodéw ZSSR; E. Kuryto: Polskie tance
Iudowe; J. SarSeova i L. Hynkova: Nieznane skarby (o tan-
cach macedonskich); J. Rey: Kultura tanca w Japonii; F. G.
de Rode: O folklorze francuskim (tanecznym); M. A. Dymi-
chova: Na granicy Straznic a Roznowa (o folklorze tan=cz-
nym Czechostowacji); A. Mandelova: Czechostowacki ze-
spot tanca narodowego; E. Holely: O wartosciach folklory-
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stycznych tancéw na Stowaczyzinie; S. Kukudov: Kilka uwag
o bulgarskim tancu ludowym; H. Rajchertova: Kilka uwag
dotyczacych teorii tanica ludowego; M. Zdimal: Ludowy ta-
niec w ludowej demokracji; T. Zygler: Polskie tance ludowe
i ich badanie; S. Hajdukova: Spiewy i tance z Wielkiej Ku-
bry kolo Trenczyna; M. Soukupova: Taniec ludowy we Fran-
cji — i szereg innych.
Czasopismo jest bogato ilustrowane w tekscie { wkladkami
na papierze kredowym oraz przykladami muzycznymi. Po-
ziomem swoim i wszechstronnoscig przewyzsza wiekszose¢,
nielicznych zresztg czasopism z zakresu tanca, wychodza-
cych w krajach Europy zachodniej. Jest to niewatpliwa za-
sluga redaktora prof. Jana Reya, wybitnego choreologa,
autora szeregu cennych prac i kierownika wydzialu tanecz-
nego w Konserwatorium praskim.

T. Z.



