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Scenografia moze miec niezalezne zycie, oderwana od widowi-
ska, ktoremu stuzy. Bywa, ze staje si¢ samodzielnym $rodkiem
wyrazu, dzielem sztuki. Powotam si¢ tu na otwarta w pazdzier-
niku, w salach Muzeum Teatralnego, wystawe Andrzeja Majew-
skiego, scenografa, od trzydziestu lat zwiazanego z warszaws-
kim Teatrem Wielkim, wystawe, ktora, w odroznieniu od tego,
czego zwyklisSmy oczekiwa¢ w sytuacji jubileuszu, bynajmniej
nie obrazuje dorobku artysty, lecz jest dzielem autonomicznym
i oryginalnym. Wybitnym, a do tego prowokujacym do roz-
wazan na temat teatru, scenografii, awangardy, widzenia cza-
sOw, w ktorych zyjemy. Wystawa stanowi przy tym interesujacy
przyktad zjawiska, coraz dzi$ czgsciej wystgpujacego — zaciera-
nia granic migdzy poszczegélnymi dziedzinami, dyscyplinami,
$rodkami wyrazu. Totez mozna wiasnie przy tej wystawie, zadaé
pytanie — czym jest? Scenografia, dzielem plastycznym teatrem
bez aktora, instalacja? Zadne z tych poje¢ nie okresla wystar-
€zajaco jej chardkteru cho¢ z kazdym wchodzi w niezaprzeczal-
ne relacje. Autor pos}uguje si¢ sSrodkami wlasciwymi zar6wno
scenografii, jak malarstwu i rzezbie. Tworzy dzielo osobiste,
w stopniu nieczgsto dzi$ spotykanym. Osobiste, to wyraznie chcg
podkresli¢, a wigc nie tylko wyrdzniajace si¢ swym stylem. Styl
bowiem mozna sobie wymyslec, jak pieczatke, znak firmowy.
Tysiace tego przykladow dokota. Ale bywa tez oryginalnosé
wynikajaca z osobowosci, charakteru wyobrazni. Nie wyduma-
na, nie zewngtrzna, ale bedaca emanacja artysty, jego widzenia
$wiata, a w tym i sztuki. Wiasnie o takiej oryginalnosci mozemy
moéwic, analizujac tworczos¢ Kienholza, Bacona, Kantora czy
Majewskiego. U kazdego z nich wyraznie odczuwalne jest
osobiste podtoze, powdd, dla ktorego tworza.

Jedli jednak rzezbiarz czy malarz jest w dziele przez siebie
tworzonym niezalezny od otoczenia, profesja scenografa kaze
mu by¢, jesli nie wykonawca koncepcji autora czy rezysera, to
w najlepszym razie wspottworca przedstawienia. Scenografia
znajduje sig, jako dyscyplina artystyczna, pomigedzy tworczoscia
a rzemiostem. Bywa, Ze jest tylko realizacja zamowienia, cho¢
i wowczas pigtno osobowoscl artysty moze by¢ dostrzegalne.
Powiemy wowczas — Wisniak, Kotodziej, Sadowski, Majewski,
mimo iz realizowane zadanie nie daje szans na pehniejsze
zaangazowanie.

W dziedzinach ,,ustugowych”, a i w tej kategorii mozna
mowié o scenografii, indywidualnos$¢ tworcy nie ujawnia si¢ tak
wyraziscie jak w malarstwie czy rzezbie. Coraz czgsciej, zwlasz-
cza tam, gdzie w gre wchodza rozbudowane srodki techniczne,
mamy do czynienia z realizacjami wrecz anonimowymi, na efekt
ktorych sklada si¢ praca zespotu ludzi. Gdziez tam moze by¢
miejsce na wyrazenie przez scenografa jego fascynacji, lgkow,
obses;ji?

Nie przypadkiem tylu znakomitych tworcow odczuwa po-
trzebg poszerzenia granic swej wypowiedzi. Wystarczy przywo-
ta¢ przyklady Swinarskiego, Szajny, Madzika, Kantora. Takze
Majewskiego. Przygladajac si¢ jego drodze rozwoju zauwazyc
mozna coraz wyrazniejsza koncentracje na dzietach bliskich mu
w nastroju, problematyce. Pozwolila na to reputacja artysty,
szybko zdobyta renoma wybitnego scenografa. Mogt wiec
wybiera¢, a nawet sugerowaé pozycje repertuarowe, zarOwno
teatralne, jak operowe. Po niezapomnianych realizacjach bale-
tow, jeszcze w ,,Romie”’, za czasow dyrekcji Wodiczki, pojawiaja
si¢ scenografie tak urzekajace pigkne, jak cho¢by do Operetki
Gombrowicza (zwlaszcza I akt!). Ale tonacja ,,jasna” szybko
zdaje si¢ ustgpowac ,,ciemnej”’. Powstaja dziela na deskach
najwigkszych scen $wiata, jak chocby Elektra i Salome Ryszarda
Straussa, w Polsce — £ucja z Lammermoor Donizettiego, Otello
Verdiego. Dramatyczne, nasycone ekspresja, erotyka i Smiercig.
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Moze najwybitniejsze, przynajmniej w moim odczuciu, ekstaty’
czne i wrecz sn@gajace w rejony metafizyki — Diably z Lou
i Pasja wedlug sw. Lukasza do muzyki Pendereckiego. Di
rezyserowal Kazimierz Dejmek, Pasje Majewski inscenizowa’
sam, w warszawskiej operze. Muzyka Pendereckiego sw:
dramatyzmem i regligijna ekspresja odpowiadata mu szczegol
nie. Bez sensu byloby mowienie w obu tych realizacjai
o dekoracjach czy kostiumach. Majewski stal si¢ wspotworc
dziel, muzyka dala mu szans¢ na wypowiedZ osobista, wrt
porazajaca sila ekspres_u A

Nie zapomng wrazenia, jakie wywarla na mnie pierwsza scenl=
Pasji, rozgrywajaca si¢ w pelnym mroku. Powoli, gdy juz wzrok
nasycil si¢ intensywnoscia czerni, zaczely si¢ z niej wylanis
pelgajace swiatetka, coraz sxlnlejsze niczym znicze cmentarng
zapelniajac przestrzen az do niewidocznych w glebi kulis
Muzyka mroczna i gesta wypelniala przestrzen i oto powoli
powoli, wtopione w masyw dz'wi¢k6w zaczely te Swiatetki
podnosi¢ si¢, by w kulmmacp stang¢ wielkim, masywnyn
krzyzem, plonacym zniczami. Dopiero po dluzszym czasie, gd{
swiatlo zaczeto wydobywac szczegoly, okazalo sig, ze w ramio:
nach krzyza umiescit Majewski chorzystow z lampeczkami ng
czole. To wihasnie te lampki tworzyly niesamowity nastrd
pierwszych kilkunastu minut spektaklu.

O ile jednak poczatek wydal mi si¢ wrecz genialny, pozme;
intensywnos$¢ odbioru zaczela stabnac, wigz muzyki z obrazen
nie byla juz pelna. Obraz przestal wyrazaé, zaczal ilustrowag
a dokladniej moéwiac, zapelniac czas, by widz si¢ nie nudzl
patrzac na scen¢. Tak to juz bowiem jest, ze sama muzyks
stuchana w skupieniu obywa si¢ bez rekwizytow, ale kiedy mamy
przed soba sceng, dekoracje, z ktora cos si¢ dzieje, ktora zaprzata
nasza uwagg, ciagle czekamy na nowy pomyst, juz niecierpliwi,
nieskorzy koncentrowac si¢ tylko na muzyce.

‘Majewski, inscenizujac Pasje, wyczuwal, oczywiscie, te puste
miejsca, krzyz z wolna obracal sig, jakie$ szkleletopodobm
ksztalty sunglty wokot jego podstawy. Zamiast wzmacniat
ekspresje muzycznego tekstu, stawaly si¢ wartosciami samoist:
nymi. Ale ja wolalem oddzielnie je kontemplowac, nie odnosza¢




‘do muzyki, muzyke za$ przezywaé bez symbolicznych wizji
metafor nawigzujacych do czasu, w ktorym przyszio nam zycC.
| Nie sadzilem wowczas, ze te idiomy wyobrazni artysty stana si¢

pefnoprawnym dzietem sztuki, porazajacym symbolika, bogact-
‘wem odniesien kulturowych, osoblstych Dzietem, odzwiercied-
lajacym nasz czas — Holocaustu, piecow krematoryjnych walk
flxitobOchych ztudzen i utraty nadziei.

Dzielem tym byta wystawa w Teatrze Wielkim. Ztozyly si¢ na
& obrazy i konstrukcje, o ktorych chetnie powiedzialbym
'~ rzezbiarskie, gdyby nie to, ze rzezba kojarzy si¢ z cigzarem,
bryla, trwatoscia, podczas gdy tu materi¢ rzeczy cechuje kru-
chosc, nietrwatos¢, jednorazowosc.

Nie lubie poréwnan, kazde dzieto jest zakotwiczone w kon-
kretnej, czasowej, mentalnej przestrzeni. W tym przypadku
acznikami jej moga by¢ przede wszystkim pozne cykle
litografii Goi, jak tez proza Kafki, Brunona Schulza. W teatrze
zas Kantor. W teatrze,poniewaz caly jego teatr, poczynajac od
Unmarlej klasy, naznaczony jest $miercia, rozpaczliwg potrzeba
zrozumienia siebie, swego zycia i czasu.

- Wwystawie Majewskiego wystepuje tez, i to bardzo wyrazis-

2, watek przemijania. Przy catym bogactw1e rozwiazan plas-
cznych pozbawiona jest kokieterii, nie czuje si¢ nawet zabawy,

3 musial odczuwac artysta, konstruujac z patykow, drutu,
papieru, strzepow tkanin i wszelkich rupieci swe stwory zwierzo-
2y ptakopodobne. Swiat metaforyczny pozwala unikna¢ do-
lownosci, cho¢ cztowiek jest przeciez obecny w podtekscie tej

yystawy. Podobnie jak Bog, jak Zlo, towarzyszace nam od
{poczatku istnienia. Od wygnania z Raju.
- Tesame elementy, ktorymi postugiwal si¢ Majewski w realiza-
gjach scenicznych, tu zyskuja autonomie. Kontemplujemy po-
zezegblne formy, czujac ich symboliczne i metaforyczne uwik-
ia, przy czym sugestywny nastrdj catosci pomaga nam
¢ ich wyrazny kontekst. Jedno sprzyja drugiemu, ogolny
j ekspozycji, bogactwo skojarzen, jakich doznajemy,
zechodzac od przedmiotu do przedmiotu. One za$, wraz ze
generia wystawy, wydaja si¢ tworzy¢é spojny S$wiat. Czas
przestrzen przenikaja si¢ tu nawzajem. Chodzac odkrywamy
ciaz nowe profile rzezb, nowe ich konteksty, odniesienia
mboliczne. Odczuwamy je raczej niz rozumiemy, ale na tym
' przeciez polega sila sztuki, iz ewokuje nastrgj, porusza wraz-
wos¢, wyobrazni¢ widza.

Juz od chwili przekroczenia progu znajdujemy si¢ w innym,

kreowanym przez Majewskiego $wiecie. Tam, za nami,
ISniacy parkiet, kandelabry, pompatyczna elegancja operowych

- tu polmrok, jaskrawy blask punktowych reflektorow.
gzka, spracowana tkanina, jak kokon spowija sale, rzucona na
jciany stanowi piaskowobure tlo dla obrazéow. Ta sama, tylko
yardziej sfaldowana pokrywa parkiet. Szurajac posuwamy sig,
ptoczeni malowanymi kartonami i przestrzennymi formami.
‘Whylaniaja sie one z pohnroku jak szkielety, kruche $wiadectwa
msu, ktory istnieje juz tylko w naszej $wiadomosci. Adolf

Rudnicki nazwal go epoka piecow. Czas holocaustu, wojny,
przemocy, lgku. Przed nami, na tle oszalalych, zwichrzonych
chmur, latawiec, wyrywajacy si¢ rozpaczliwie ku niebu, okale-
czona latarnia morska, a moze to komin krematoryjnego pieca?
U dotu, na brezencie, wywalone graty, woz prawdziwy z plecio-
nymi bokami. Teraz pomalowany na bialo, jak Slad umarlej
przesztosci, woz Zyda Wiecznego Tulacza, a moze biednego
krawca? Pudta, pogiete kosze, tez biale, jak i rzucona na wierzch
maszyna do szycia. Woz tulacza, woz — sam tutacz. W przenosni
i dostownie. Gdzie$ we wsi krakowskiej kupiony wrak. Czyj? Co
widzial? Co przezyl? Czy jego biografia nie moglaby byc
swiadectwem losu, okrutnego czasu? Pamigtam go z krakows-
kiej wystawy w galerii Camelot. P6Zniej zawegdrowat do Pragi,
teraz tworzy istotny element warszawskiej wystawy.

A nad nami i dokota, w powietrzu — kruche, grozne ptaszyska
o krwawych, ostrych dziobach. Erynie. I dziwny stwor. Sprezy-
ny, polamane kota, szprychy, odwrocona kierownica roweru,
strzepy materii, papieru. Chcialby jak Ikar, wzbi¢ si¢ ku niebu.
Nie poleci.

Za i przed nami — obrazy, rozstrzelane domy, sceny z wyobra-
Zni, ze snOW, znaczace, jednoznaczne w nastroju, cho¢ mozna
w nich wyczuwac jeszcze inne podteksty, osobiste, niesamowite.
Ten komin, juz wspomniany przedtem, czy moglem przypusz-
czaé, ze poza jawna metaforyka ukryty jest jeszcze jeden jego
sens? Déja vu... A moze przeczucie? Dopiero niedawno ktos
z rodziny pokazal Andrzejowi Majewskiemu dom, w ktorym
si¢ urodzil. Z okna ujrzal wlasnie ten komin, widok namalo-
wany przed kilkoma laty!

Tych ukrytych, osobistych kontekstow mozna sporo odnalez¢
na wystawie. By¢ moze autor, $wietnie wladajacy piorem, zechce
kiedy$ je wyjawi¢. Dla nas — widzoOw pozostaje szukanie
odniesien w kulturze antyku, sztuce — dawnej i wspolczesne;j.
Pozostaje nastroj. Spektaklu, w ktorym nie pada ani jedno
stowo, ale ktory jest przejmujacy. I czytelny.

Wszedzie ploty, pokrzywione, walace si¢. Drabiny. Tarcze jak
z matomiasteczkowej strzelnicy. Ryby na kiju, znaki zodiaku,
losu ludzkiego. Ostros¢ blach, rdza, stare drzwi jak nagrobki,
muslin delikatny i zbrukany. Biale ptaki $mierci.

Arsenal form, ktére nie dziwia. ZapomnieliSmy o czasach,
kiedy spiz i marmur zdawaly si¢ zapewniaC przetrwanie posa-
gom i §wiatyniom. Dzisiaj padaja pomniki jak worki ze stomy,
rozprute bagnetem. Czas niesie trwoge, coraz trudniej o nad-
zieje. Artysta pracuje pospiesznie, nie wierzy, ze dzieto jego rak
przetrwa wieki. Tragiczny czas — kolumny staja si¢ kominami
krematoryjnych piecow, a schody wiodace do §wiatyni pudtami,
po ktorych wspinaja si¢ z mozotem ortopedyczne buty.

Taka jest Apokalipsa wedlug Andrzeja Majewskiego. Zatytu-
towana — Nomen. Wariacje na obrazy i przestrzen teatralng.
Trudno o celniejsza nazwe. Zwraca bowiem uwage na teatralny
rodowdd i wyraz tej zdumiewajacej wystawy. Bo tez i jest ona
swego rodzaju teatrem.
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