ZAGADNIENIA PRYMITYWNEJ SZTUKI

ROBOTNICZEJ]

MARIA ZYWIRSKA

(Na marginesie wystawy gérniczej w Sosnowcu-wrzesien 1948 r.)

AntonivAdamus.

Roztoczona w dobie obecnej troskliwa opieka
Panstwa oraz czynnikow zwiaszcza
Zwigzkoéw Zawodowych nad artystyczna tworczo-

spolecznych,

scig amatorskg ujawnila powazny odsetek ludzi,
ktorzy poza swa praca zarobkows oddajg sie ma-
larstwu czy rzezbie. Dowodem tego sj zorganizo-
wane ostatnio wystawy plastykéw-amatoroéw, jak:
pocztowcow w Warszawie czy Zwiazku Zawodo-
wego Gornikéw w Sosnowcu.

Badacza sziuki prymitywnej interesowat 1u be-
dg jedynie prace {worzone przez ludzi prostych,
stojacych zdala od tzw. wielkiej sztuki. Zorganizo-
wana we wrzesniu ub. r. wystawa gornikéw —

amatorow dala pod tym wzgledem wiele ciekawe-

go materialu. Specyliczne warunki pracy gornika
zgrupowanie ludzi tego zawodu wokal kopalni
sprzyjatlo wytworzeniu pewnych, okre§lonych norm
wlasciwych danej grupie spolecznej. Problem jed-

nak tych norm kulturowych charakteryzujacych

Widok kopalni

danag grupe spoleczng, ktéra — imiedzy innymi —
ksztaltuje zawdd jest trudny do uchwycenia i spre-
cyzowania. Granice pomiedzy poszczegdlnymi gru-
pami zdaja sie by¢ plynne, pozatem wplywy Sro-
dowiska z ktorego dany robotnik wyrasta — z jed-
nej sirony — a pobliskiego miasta — z drugiej stro-
ny — utrudniajg $ciste rozgraniczenie i zamknigcie
sie w obrebie danej grupy. Moze w gornictwie,
gdzie zawdd jest czesto dziedziczny, warunki na
wytworzenie tych odrebnych norm sa duzo lepsze.

Tak, jak caly kompleks tych norm, tak i ich po~
szczegblne przejawy w sztuce zajmujg posrednie
stanowisko pomiedzy sztuka ludowag. a sztuksa
warstw inteligenckich. Ta wosrednio$¢ nic jest by-
najmniej dowodem jakiego$§ laricucha rozwojowe-
go, co zreszta dawno zostalo stwierdzone przy
wartodciowaniu wytworow tzw. wielkiej sztuki
1 sztuki ludowej. Racze] artysta — robotnik czerpie
pod$swiadomie z obu tych 2Zrédel jednocze$nie.
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Teofil Ociepha. Suche drzewo

Swiat jego zycia wewnetrznego jest bliski ludowej
kulturze duchowej za$ blisko§( wrielkich skupien
ludzkich ulatwia mu korzystanie z dorobku kul-
turalnego i cywilizacyjnego bardziej, anizeli twor-
cy ludowemu. Stad w jego tworczosci mamy caty
splot bezposrednich, dostepnych mu doznan za-
czerpnietych z obu stron.

Tak, jak w sztuce ludowe]j spotykamy czestokroé
wyrazny wplyw dworu, czy kosciota, tak w sziu-
ce robotniczej oprécz tego widzimy jeszcze caly
balast drobnomieszczanskich nawarstwien zaczerp-
nietych przy ogladaniu sprzedawanych na jarmar-
kach 1 targach ,landszaftéw*, secesyjnych kart
pocztowych, ilustracji ksigzek z wydawnictw po-
pularnych a nawet brukowych reklam rozlepia-
nych w matych sklepikach fabrycznych miaste-
czek, czy wreszcie malowanek ,,pieczgtek’ kupo-
wanych przez dzieci. Niewatpliwie, u wielu z nich
zaplataé sie mogly reminiscencje ogladanych kie-
dy$ reprodukecji wielkich mistrzéw. 1 wtedy staje
sie¢ zrozumiale charakterystyczne zdanie jednego
ze starych goérnikow, ktéry uskarzat sie na to, gdy
jeden z zawodowych malarzy ogladajac jego obraz
powiedzial: ,,Te plame namalowatl pan jak Rubens,
a te, jak Rembrandt, a ja nie wiem, o czem on mo-
wil.* Rzeczywiscie on nie wie, nie zdaje sobie spra-
wy, ze doznania artystyczne wywotane przy ogly-
daniu obrazéw tych mistrzé6w znalazly swéj od-
prysk w jego pracy.

Z wystawionych na wystawie gérniczej prac ma-
larskich swym podswiadomym prymitywem zwra-
cajg uwage obrazy i rysunki: przede wszystkiem
Teofila Ociepki, maszynisty wyciggowego z Jano-
wa Slagskiego — dzi$ juz znanego w Polsce, Jézela
Dworczyka, takze maszynisty wyciggowego z Sie-
mianowic, Wojciecha Bubaly z Michatkowic — gér-
nika dolowego, Antoniego Adamusa, robotnika
kopalnianego z Radlina, c¢zy Gerharda Urbanka
gornika z Janowa.

Wiekszos¢ tych prac cechuje naiwnos¢ ujecia te-
matu, konserwatyzm formy; calos¢ zas — jak shu-
sznie okreslit Piwocki twoérezos¢ prymitywna -—
spojona jest specyficzng transformacja ksztaltow
na formy zrozumiale dla $rodowiska‘“l)

Te cechy wtasénie dostrzegamy w obrazie Anto-
niego Adamusa, rysowanym weglem, przedstawia-
jacym widok kopalni. Proste i $miale zarysy ko-
minéw, naiwna rytmika arkadowan roztozonych
na czterech poziomach kopalni umocnionych jesz-
cze dolna partiag wagonéw z weglem, wreszcie prze-

Wojciech Bubata. Martwa natura




sadnie wielkie i geste kieby dymu unoszgce sie

z kominéw kopalnianych podkre$lone czterema sy-
metrycznymi, czerwonymi plamami na tle szafiro-
wego nieba — wszystko to lgczy prace Adamusa
ze sztuka dziecigca. Jednoczesnie catosé” kompozy-
cji jest zbudowana na poczuciu réwnowagi w roz-
lozeniu bryt z podkresleniem osi symetrii. Obraz
Adamusa ma te prostote, do ktérej dochodzi zawo-
dowy artysta z pelna Swiadomoscia stosujacy ka-
nony prymitywu.

Podobna naiwno$¢ ujecia tematu bije takze z nie-
ktorych obrazéw Joézefa Dworczyka. Potega skarb-
nika jest wyrazona jego wzrostem, co podkresla
jeszcze postaé gornika, ktoérego skarbnik trzyma na
reku mogac go w kazdej chwili zniszczy¢; sila
i energia przodownika pracy skupiona jest na prze-
sadnej jasnosci oczu, ktére razg swojg dysharmo-
nig. Artysta jednak chce tu wyrazi¢ pewng mysl
i tak jak dziecko, czy tworca ludowy neglizuje
prawde.

Inne sugestie nasuwaja prace Wojciecha Bubatly.
Jest to 50-tni gérnik, ktéry bezmala przez cale zy-
cie nie ruszal sie ze swojej kopalnianej osady. Do-
tychczas przewaznie kopiowal Rubensa, czy Ma-
donny wloskich mistrzéw. Dopiero, gdy powiedzia-
no mu, ze wartosciowa jest jedynie samodzielna
twérczosé, przeszed! na rysunek z natury. Repro-
dukowana tutaj ,Martwa natura“, rysowana piér-
kiem — to jedna z ostatnich jego prac.

Trudno jest omoéwi¢ twoérczosé Urbanka bez ko-
lorowej reprodukcji, gdyz wlasnie w ujeciu plam
barwnych, w portrecie miodej dziewczyny da sie
jedynie uchwyci¢ bezpoSrednia naiwno$¢ trakto-
wania koloru, nacechowana smialosciag dziecka.

O ile powyzej wspomniane prace moga zaintere-
sowaé badacza prymitywu, to badacza sztuki ludo-
wej zastanowig i pochlong obrazy Teofila Ociep-
ki2).

Teofil Ociephka. Szachy

Teofil Ociepka ma skonczong jedynie szkole pow-
szechng — malarstwa nie uczyl sie nigdzie. Zaczal
malowaé¢ majac dopiero 29 lat. Maluje przewaznie
farba olejna, na kartonach wlasnorecznie grunto-
wanych, obrazy duzych rozmiaréw. Farby naklada
nieréwno, niekiedy rozcierajac, to znéw kladzie je
grubszymi, widocznymi warstwami, niektére par-
lie przeciera lakierem. Kazdemu obrazowi poswig-
ca wiele pracy, czesto przerabia niektére szczegoty
lub zmienia uklad barwny. Najwiecej wysitku
wklada w zagadnienie perspektywy. Postugiwanie
sie elementami formalnymi lezy — tak, jak u kaz-
dego twoérey ludowego — poza jego Swiadomoscia.
Z doskonalej réwnowagi w rozlozeniu plam
w ,,Szachach, czy ,Narodzinach lotosu“ nie zdaje
sobie sprawy. Operuje plamami plaskimi, wyraz-
nie je rozgraniczajgc. Wymiar trzeci oddaje raczej
linig, anizeli §wiatlocieniem.

W obrazach jego — zwtlaszcza tresci religijnej —
uderza koloryt noszacy wyrazne pietno barwnych
litografii fabrycznych produkowanych niemal do
ostatniej chwili dla wsi i miasteczek — cho¢ prze-
puszczony przez filtr jego wtasnej woli twdrczej—
tem nie mniej widoczny. Naprzyklad koloryt nie-
ba i wody. To znéw Smiale zestawienie roéznych
odcieni silnego rézowego z mocnym szafirem lub
soczysta zielenig (np. ,,Egka‘’) nasuwa podobien-
stwo z ukladem barwnym w zdobnictwie ludo-
wym (wycinanki, malowanki, tkaniny).
zestawienie barwne
wyplywa czesto u artysty ze znaczenia symboli-
cznego poszczegblnych barw. Naprzyklad glowa
na piecu w ,,Szachach‘ ma symbolizowaé to, co
zostanie ,,ze spalenia $mietnika bozego na komin-

Jednak takie a nie inne

ku“ — wedlug okreSlenia Ociepki — ,musi byé
ognista“. I w takich wypadkach jedynie podswia-
dome wyczucie koloru pozwolilo artyscie uzyskaé¢
pozytywne efekty malarskie.
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Twoérczos¢ Teofila Ociepki charakteryzuje wla-
sciwe sztuce ludowej znaczenie mistyczne, w tym
wypadku Scisle zwigzane z osobowoscig artysty.
Bogactwo za$ watku fantastycznego tkwi swemi
korzeniami w $wiecic S$lgskiej basni ludowej.
Skomplikowana symbolika nietylko w gtéwnych
clementach kompozycji, ale nawet podrzednych,
nasyca wszystkie jego obrazy.

Wezmy, naprzyklad, obraz: ,,Suche Drzewo™.
Jest ono symbolem zla, kldére musi byé usuniete.
Zalozenie to podkresla nawet jego profil potrak-
wany, jako glowa czarownicy. Jednak z obu strom,
na uschnietych galazkach siedza mate ptaszki —-
dowdd zycia. Ich celem jest podkre$lenie mysli
artysty, ze nawet najgorsze zlo ma w sobie cho¢
nikle przeblyski dobra — zycia. To samo jest
w kompozycji ,,Szachow’. Nietylko glowne po-
stacle maja znaczenie symboliczne (zty duch, czto-
wiek i duch dobra) ale i kominek symbolizuje
pieklo, biblioteka — niezmierna obfito$¢ wiedzy
potrzebnej do zrozumienia tej wiecznej walki,
a nawet podloga takze ulozona w szachownice ma
wskazywaé, ze chodzac po ziemi, jakgdyby roz-
grywamy los wlasnego zycia.

Tematyka obrazow Ociepki wyplywa z jego gle-
bokich przezy¢ duchowych. Watki religijne i lc-
gendarne, ktdre przewazaja w jego ohrazach sa
odbiciem jego silnej wiary. Malujgc utopca, skarb-
nika, czy strzygonia, on wierzy, ze taki wlasnie
skarbnik ukazuje sie gornikom w podziemiu, a u-
topca widziala ,,na wtasne oczy" 90-tnia staruszka
z jego wsi i jego wyglad mu opisala. Wreszcie
czart wlasnie w ubiorze strzelca sptywa na ziemie
po nowiu ksiezvca, aby rozegra¢ partie szachow
o dusz¢ mlodego czlowicka.

Swoisty talent artysty wyrost wige 1 rozwinat
si¢ na bogatym ludowym podglebiu i z niego cuer-
pie soki dla swoich koncepeji artystycznych.

1 zdaje sig, ze wlasnic le pierwiastki ludowe,

ktorymi nasycone sa wszystkie obrazy  Ocicpii,
jak w tematyce tak i traktowaniu elementéw for-
malnych decyduja o istotnej ich wartoécei.
Mimo wszystkich jednak tych nici wiazacych silny-
mi wigzami jego twodrczosé¢ ze sztuka ludowa, obra-
zy jego, na skutek orzeczenia Jury — nie byly
przyjete na wystawe Sztuki Ludowej w Krako-
wie. Lezy, bowiem, na jego twérczosci pieino je-
go kopalniano — robotniczego s$rodowiska, jego
wielkiego oczytania, wplywu ogladanych obrazéw
i reprodukc;ji.

PRZYPISY:

) Ksawery Piwocki. Zagadnienie metody w ba-
daniach nad sziuka ludowg Lwow 1931, str. 5.
%) Za Piwockim, op. cit. str. 11:

Dworczyk Jozef Portret przodownika pracy

I nietylko Ociepka, ale wszyscy artysci — robot-
nicy wzrogli w atmosferze swego Srodowiska ro-
botniczego i sztuka ich — bez wzgledu na skalg
talentu — jest z tym $rodowiskiem zwigzana.

Jakiez wiec bedzie miejsce dla tej sztuki w do-
wszystko
w tworczosel tych ludzi jest cos wiecej, niz tylko

tychczasowej systematyce? Pomimo
che¢ nasladownictwa, co moze najdobitniej cha-
rakieryzuje wynurzenie jednego z nich: ,Bo jak
jo chyca tyn pyndzel w gorsé, to mi sie cotki $wiat
przeinoca‘. )

Nasuwa sie tu uporczywe pytanie, zda si¢ zna-
¢znie bardziej zawile niz pojecie sztuki ludowej:
czy jest to przettomaczona na naiwny jezyk lub
wprost skazona tzw. wielka sztuka, czy lez pog-
matwana i zaciemniona drobnomieszezanskim
nalotem tworcezosé ludowa?

Zdaje si¢ by¢ rzecrza niewatpliwg, ze wnikliwa
analiza tych prac, zcbranie duzo wigkszego ma-
terialu porownawczego, uporzadkowanie 1 prze-
wartosciowanie calego konglomeratu wplywow
pozwoli dopiero z czasem da¢ tego rodzaju twor-
czosci jasne i okreslone miejsce.

1 wreszcie jeszeze jedna uwaga: czy sugestywna
teza Woelfflina%), ktoéry twierdzi, ze ludzie widzg
réznie nietylko w odmiennych epokach i krajach,
ale i na odmiennych szczeblach hierarchii socja-

no kulturalnej — nie ulatwi tego zadania?

?) Z prac Teofila Ociepki na wystawie gérniczej
byly jedynie dwa jego obrazy: ,Suche drzewo“
i ..Szachy“ — reszie oglgdalam w mieszkaniu artysty.



NPOBJIEMblI NPUMWTUBHOIO HCHYCCTBA PABOYUX

Baaronapa safoT.THBON ofleKe TocYAapeTBA Haj XVANKECTBEHHBIM TIOOHTEThCKAM TROPYECTBOM, B IO-
cjelHee BpeMsa OOHaDVReHO NPHMUTHBHOe HCKYCCTBO pPalo4yMX. ABTOD aHaIW3UpyeT ATV npofieMy Ha
OCHOBAHWH NMPUMHTHBOR. HAXOAANIUXCA HA BHICTABK ¢ TOPHAKOB-100UTe e, Oprann3oBanuofl B ced-
TA6pe MpoIAoro roia npodeonsoM ropHopaboux.

B HCEyceTBe pabouux aBTOD MAXOMHT OTIETIMBBIE Clejbl HAPOJHOH KYJbTYPhl NUPH  OJHOBPEMeHHOM
BTHAHUH MEIKOMPIIAHCKIX RKVCOB TOH cpejibl. B KOTOPOH  XY/JOKHHUE - paboinit  pacTeT.  ABTOD
NPHHEMACT BO BHUMaHHE TARKRC 10/CO3HATEILHOC J10/IpaskaHue OCMATPHBAGMBIM PellPOAVEUHUIM 11po-
U3BeJIeHUTT BEIUKUX XYAKHUKOB, HAaKone aBrop NCTAHABINBAET CBA3L MekyY pPaGouliMH IPUMUTH-
BaMd U JIETCKHM UCKVCCTBOM.

CBoH 3aMenaHUsA aBTOD 3aKAHYMBaeT KOHCTATHPOBAIIMEM HeOOXOAWMOCTH TIPOCICHTH TIPOsiBIeHHe ITO-
TO HCKYCCTBa Ha 3HATTHTENLHO 06ILUIEM KOJUYECCTBe MaTepHasia M ¢edaTh eF0 CVIECTBeHNbIH aHanus.
" 1a0LI OTBECTH HTOMY MCKYCCTBY ONpeJienelHOe MecT0 B HMelollelics CHCTeMaTHEe.

LE PROBLEME DE L‘ART PRIMITIF OUVRIER

Irart primitif populaire a été dernierement mis en lumiére griace a la protection de 1I'Etat étendue
sur la création artistique d‘amateurs. L‘auteur analyse ce probléeme se basant sur les oeuvres
primitives a 1‘Exposition des Mineurs-amateurs organisée au mois de Septembre dernier par
1‘'Union Professionnelle des Mineurs.

Dans l'art ouvrier l‘auteur discerne des traces visibles de la culture populaire avec l‘influence
simultanée des préférances de la petite bourgeoisie du milieu de l‘artiste ouvrier. Elle prend également
en ligne de compte les réminiscences subconscientes des oeuvres des grands maitres vue en reproduc-
tion. Elle finit par réunir les primitifs ouvriers a l‘art infantile. Ses dernieres remarques portent
sur la nécessité d‘examiner un matériel plus considérable de cet art et de le soumetire a une
analyse consciencieuse en vue de lui assigner la place qui lui revient dans la systématique établie.

PROBLEMS OF PRIMITIVE WORKMAN'S ART

Primitive workman's art has been lately brought to light thanks to the sollicitude of the State
cxtended 1o artistic amateur workmanship. The writer analyses this problem on the ground of
primitives, which appeared at ihe Miners-Amateur Exhibition organised last September by the Union
of Professionnal Miners. In the workman‘s art the writer detects marked traces of rustic culture
together with the simultaneous influence of small-town tastes pervading the environment in which
grows the workman. She also takes in regard the sub-conscious reminiscences of reproductions
of great masters seen now and then. Lastly she joins workman's primitives with infantile art.
She ends her remarks by stating the necessity of examining the manifestation of this art
on a much ampler material, and to analyse it thoroughly in view of giving it a definite place
in the present systematics.
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