lrena Bukowska-Florenska

WSPOLCZESNA RZEZBA W WEGLU 1 JE] TWORCY W WOJEWODZTWIE KATOWICKIM

Niniejsze opracowanie powstalo jako wynik pierwszego
etapu badan tercnowych i archiwalnych przeprowadzonych
przez autork¢ w okresie od 1962 do 1971 roku oraz na
podstawie zbioréw Muzeum w Zabrzu. Dalsze prace ba-
dawcze zmierzaja do uzyskania mozliwie pelnego obrazu
genezy i dynamiki przemian rzezbiarstwa weglowego jako
jednego z wytworéw kulturowych jaki powstal pod wply-
wem procesdw industrializacyjnych na badanym terenic.

Pragnac zasygnalizowaé cickawy w tym zakresie
przyklad, artykul ten nie wyczerpuje tematu wymagajg-
cego kontynuacji szerszych badann poréwnawczych na
terenie poludniowo-zachodnicj Polski oraz kilku panstw
curopejskich posiadajacych stare gérnictwo weglowe. Dla-
tego wymicnione opracowanie ogranicza si¢ do terenu
wojew6dztwa  katowickiego, omawiajac dokladnie] rzez-
biarstwo po 1945 r., a jedynie w nicwielkim stopniu zwra-
cajac uwage na okres XIX i poczatek XX wieku

Historia rzezbiarstwa w_weglu

Geneza rzezby w weglu wigze sie z rozwojem kopal-
nictwa wegla kamiennego, ktére na terenie wspdlezesnego
rejonit  Goérnoglaskiego Okregu Przemyslowego powstalo
w 2 pol. XVIII wicku, a w Rybnickim Okregu Weglowym
pod koniec XIX i na pocrzatku XX w.t

Obecny stan badan nic pozwala jeszcze na Scisle usta-
lenie poczatkéw tej twoérezosei.2 Z cala jednak pewnodeig
mozna powiedzicé, ze wystepowala ona w Polsce juz w 2 pol.
XIX w., a w zachodniej Europie, gdzie przemys} weglowy
powstal znacznie wezedniej, juz w poczatkach tego stu-
lecia.3

Jak wynika ze szczuplych dodé materialéw archiwal-
nych i eksponatowych, dotyczacych tego okresu, a takze
z wywiadéw przeprowadzonych wéréd starych gérnikéw
i rzezblarzy, plerwsze wyroby z wegla pojawiaja sie po-
wszechnie] w warunkach czasowe] izolacji licznyeli grup
gérnikdw uczestniczacych w strajkach okupacyjnych w ko-
palniach wegla kamiennego. W 2 pol. XIX wicku byly
to juz dodé czeste wydarzenia w zyciu $lgskicgo gérnika.
Przyczynialy si¢ do tego jak wiadomo, wielogodzinny
dzieri pracy, zle jej warunki, niskie wynagrodzenia i bez-
robocie. Jak wynika =z literatury historycznej, pierwszy
wigkszy strajk powszechny mial miejsce w Katowicach
i Zabrzu w 1879 r.,4+ za$ rzeibiarstwo weglowe istnialo
juz wezeéniej. Mozna wiee uwazaé, ze strajki przyczynily si¢
do mpowszechnienia rzezby w weglu, nie byly jednak po-
wodem jej powstania.

W czasie strajkéw, gérnikom siedzacym w chodnikach
kopalnianych, godziny i dni dhuzyly sie. Ten i 6w prébowal
czyms$ sie zajaé. Wspoininano wige wydarzenia, opowiadano
baguie i legendy, ,,dlubano” w weglu przy pomocy scyzo-
rykéw ezy tei innych posiadanych przy sobie ostrych
narzedzi. Poczgtkowo robiono gladko szlifowane kostki
weglowe lub male plaskie tarczki, w rodzaju wisiorkéw
ozdobionych plaskorzezba przedstawiajaca kwiat rézy,
monograin, krzyzyk, mlotki gérnieze (il. 1). Przekazywano je
bliskim ,,na powierzchni¢” w dowdd wdzigeznosei za prze-
sylane ,,na dél” jedzenie i jako znak, ze wykonawcy cie-
szg si¢ dobrym zdrowiem i myS$la o rodzinie. Xobiety nosity
te ozdoby zawieszone na laricuszku na szyi.

Rzezby i plaskorzeiby w weglu z okresu przelomu
XIX/XX w. znane sg ze zbioréw muzealnych (il. 3). Brak
jednak $cidlejszych danych dotyczacych ich wykonaweéw
1 terenu pochodzenia.

Na wspomnianych kostkach weglowych ryto czasem
date strajku, emblematy gérnicze, monogram uczestnika
strajku czy toz rézne napisy, elementy dekoracyjne. Np.
Jerzy Socowa z Bielszowic (ur. w 1906 r.) tak wspomina
swoje wyroby z okresu miedzywojennego: ,,... jo malo
rzyzbil, wiencej malowol, ale, zech byl rebaczem na kopalni
Walenty--Wawel, toch se zawsze wybrol te nojlepsze konski
waglo do roboty. Wymyélitech se wzér i to zech go zawdy
robil, a potym to si¢ sprzedalo. Nojwieeej to byt taki pomnik
z plyt, & na wirchu orzel polski. Jak w 1936 roku byl wielgi
strajk na ,,Franciszku”, to na tym dole tyz robilech takie
pomniki. Siedzieli my tam w takiej wielkiej kumorze
weglowe], na legarach z desek, powietrza bylo do&é, a mnie
sip cnilo, to dolech mojej zonce kartka do torby co mi
jedzynic posywala, coby mi tyz poslata dlutka i szmyrgle.s
I ona mi poslala, i robitech z weglo takie pomniki: pod-
stawka wyblyszczona, jak to maja te pomniki na cmen-
torzu, na tym wiyrchu drugo kostka i wypisane tam bylo —
strajk okupacyjny Walenty Wawel 1936 rok — a na in-
nych $ciankach byly wyryte ludzie przy robocie...””s

Socowa wykonal jedenafcie takich ,,pomnikéw’’ na
zaméwienie strajkujgeych z nim wspdlnie kolegéw. Kiedy
zamierzal zrobié ostatni dla siebie, strajk si¢ skonezyl.

Jak wida¢é z powyzszego opisu, przywiszywano wage
do takich pamiatek, niestety wymieniony informator dzi§
na prézno poszukuje wéréd znajomych rodzin gérniczych
choé¢ jednej takiej kostki, ktéra wykonal w czasie strajku.
Przetrwala tylko pamieé o nich.

Niektérzy zdolniejsi gérnicy, po zakoriczeniu strajku
rzezbili nadal. ,,... Widzialo si¢ potem te rzeczy jak daro-
wywali jako prezenty, a nawot sprzedowali na zorobek,
a znani byli we wsi co poradzg rzyzbié...”’7 Oczywiscie
asortyment wyrobéw stopniowo sie powiekszal. BodZcem
byl sentyment do kopalni , ktéra uzywita rodzina’. Niemala
tez role pelil bodzice ekonomiczny, cheé zyskania zarobku
ze sprzedazy wyrobéw. Swiadezyé o tym moze m. in. fakt,
ze na okres miedzywojenny przypada nasilenie produkeji
galanterii w weglu, jak wymienione juz kostki weglowe
uzywane jako przyciski na biurko, popielniczki, katamarze.
Nasladowaly one w pewnym stopniu fabryczne wyroby
ze szkla, porcelany czy drewna. Wykonywali je przewaznie
bezrobotni gérnicy w celach zarobkowych. Posiadali oni
nie tyle zdolnofeci artystyczne, co techniczne umiejetnodei,
pozwalajace im produkowaé w wigkszej iloSei wymienione
przedmioty.?

Nabywcami byli urzednicy kopalni (np. sztygar, dy-
rektor, inzynier), jak réwniez inni ludzie, ktérzy nabywali
owe wyroby na okoliczno§ciowe prezenty. W niektérych
rodzinach gérniczych bylo w zwyczaju, ze oprécz upomin-
kéw o charakterze praktycznym, ofiarowywanych mlodej
parze przez rodzine, obcy darowywali galanterie z wegla.
I dzi§ zreszte panuje zwyczaj dawania tego rodzaju prezen-
téw z okazji jubileuszy rodzinnych (urodziny, rocznice).
Upominki te wykonujg na specjalne zaméwienie rzezbiarze,
ktérzy sami tez czesto bywaja ofiarodawcami. Jeden z nich
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czas zanotowanych przejawéw, nie datowany, bez indy-
widualnego pietna — to posag $w. Barbary wykonany
w weglu, a zachowany w kopalni ,,Czeladz...”’ 11 Czy rzcezy -
wiseie jost to jedyny przyklad, trudno na razie powiedzieé,
gdyz penetrowanic podziemi kopalni wegla kamiennego
nie jest sprawag prostg dla badacza.

Weglowe posagi $wietej Barbary wymiecnione w cyto-
wane]” pracy, wystepowaly jednak na opisywanym terenic
Juz na poezatku XX w. (jakkolwiek, w trakecic dotych-
czasowych badaii nie natrafiono na okazy zachowane
7z tego okresu). Wystepowaly one réwniez w okvesie migdzy-
wojennymn, w latach 40-ychtz i spotyka si¢ je obeenie.
Przykladem moze by¢é do dzi$ utrzyinmana tradyeja ofiarowy-
wania ,,weglowych figurek’ $w. Barbary gérnikom idaeym
na emeryture; ..... dla gérnika odchodzacego na caneryture
ramawiajg u Krzuka koledzy rzeibe dw. Darbary, hads
wozaka, ratownika ery gérnika, ktére bywaja platne lub
e, gdy ten dla kogo ma byé rzeiba jest bliskim kolega
rzesblarza... 0

7 okresu nuedzywojennego znane s tez  dlubane
w bryle wegla groty, w ktérych wumieszezano drewniang
lub kupowana gipsowa figurke $w. Barbary.'+ Byé moze
pilerwolnie wegiel stosowano nawigzujac do otoczenia,
w ktérym przebywa gérnik — tvlko jako tlo dla jego
Jegendarnej patronki. Znane jednak péZnicjsze  rzezby
woweglu o tej tematyee, moga wskazywad, ze nastapil tn
odwrotny proces niz w rzezbie drewnianej, ktora péiniej
czgsto zastopowana byla masowo produkowans figurg
gipsowa. W wypadku sakralncj rzeiby w weglu, droga
zdawala sio przcbiega¢ w przeciwnym kicrunku, bo uzy-
wajac wegiel pierwotnic nieémialo do wyrobow o ksztaltach
prostych, w miarg rozwoju umiejotnodei technicznych

Il. 1. Wisiorek, wogiel. Wyk. Eugeniusz Bak, Szopienice, 1969 r. Il. 2. Chwala gérnikom, ryt w wegla, 31X 22 em.
Wyk. 1969 r. J6zef Wibezka, Soénica, pow. Gliwice.

opowiadajac o poczatkach swej twoérezosei podaje m. in.:
»5.-. Jak méj brat ozenil si¢ z cérkg sztygaiu (bylo to w 1926 r.)
dostal tez zyczenia i prezenty z kopalni, w ktérej pracowal.
Na tym weselu byl zawiadowca kopalni, ktéry przynidst
na prezent kostke wegla picknie szlifowana, a na kazde]
$ciance byl napis — nazwa jakicj$ slaskie] kopalni, kilof
i pyrlik...”s

Galanteria tego typu miala tez czesto stanowié pa-
migtke z micjsca pracy obdarowanego, lub eczlonka jego
rodziny. Feliks Lazar wspomina jedng ze swoich tego typu
prac, wykonanych na specjalne zamdwienic dla lekarza
z Lipin Slaskich.to Byl to obelisk z bryly wegla, w ktérej
na niewielkic] plaszezyinic wyszlifowanej do polysku,
wyryte zostaly erablematy gdrnicze i napis: imie¢ i nazwisko
nie zyjacego juz woéwezas ojea tego lekarza, ktéry pracowat
kiedy$ w kopalni. Na zyczenie zamawiajacego z te) wladnie
kopalni (,,Slask-Matylda’”) musial pochodzié wegiel uzyty
do wykonania obelisku. Mial on teraz symbolizowaé prace
ojca i stanowié jej painiatke i ,,przyponmienie dla rodziny’,

O ile tradycyjna rzezba ludowa w drewnie zwigzana
byla jeszcze w 1 pol. XX w. niemal wylacznie z tematyka
sakralna, o tyle rzezba w weglu, ktéra powstala, jak wynika
z dotychezasowej o nicj wiedzy, w odmiennych warunkach
spoleczno-kulturowyeh, wyplywata z odmiennych potrzeb
i petnila od poezatku inng funkecje w kulturze grodowiska
gérniczego. Nie znaczy to jednak by nic nawiazywala
w swej tematyce do tradyeji kulturowych. Przykladem
tematyki sakralnej mozc tu byé choéby drobny element
dekoracyjny jak krzyz na XIX i XX-wiccznych wisiorkach,
a takze spotykane do dzi§ i wymieniane w literaturze etno-
graficznej przez innych, rzezby $wietej Barbary. Byly to,
jak podaje Maria Zywirska, jedyne éwezesne wolno stojace
rzezby figuralne w weglu. Ponadto ,,... Jedyny z dotych-
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11. 3. Wnetrze kopalni, plaskorzeiba w wegly, 20 x 28 cm. XIX/XX w. 1l. 4. Odpoczynek, wegiel, 26 x 39 em. poez. XX w.




1. 5. Glowa gdrnika, wegiel, wys. 15 cm. Wyk. 1965 r.
Feliks Lazar, Lipiny Slaskie.

zaczeto wykorzystywaé bogatsze mozliwosel rzezbiarskie
tego tworzywa. Brak polichromii znanej z tradycyjnych
$lgskich rzezb drewnianych, nie sprzyjal poczatkowo
pozyskiwaniu odbiorcy. Ponadto warunki ekonomiczne
samego tworcy nie pozwalaly na to, by poswiecal wigcej
czasu na wykonanie jednej pracy, ktdrej zbyt nie bylby
latwy; rzezba taka musialaby byé znacznie drozsza od
drobnyech wyrob6éw pamigtkarskich, traktowanych zwlasz-
cza w okresie lat 1910— 1938, przez bezrobotnych gérnikéw,
jako jedno ze zrdédel utrzymania.

Pomostem laczacym rzeibe sakralng z galanterig
sg krzyze stojace!s zwane tez czasem ,,pasyjkami’’, znajdu-
jace sie do dzi§ w niektdérych kosciolach czy w posiadaniu
0s6b prywatnych. Zaliczyé tu mozna réwniez, oltarz z bryt
weglowych, wykonany w 1932 roku przez (4) Karola
Drewnioka z Zabrza (ur. w 1897 r.). Oltarz ten znajduje sie
w krypcie pod gléwnym oltarzem kosciola sw. Jézefa
w Zabrzu przy ulicy Roosevelta (kosciél zostal zbudowany
w 1. 1931/32). Zostal on ufundowany przez gérnikéw ko-
palni ,,Makoszowy’’, a wykonano go recznie z wegla uzy-
skanego w tejze kopalni, gdzie od razu na miejscu wydo-
bycia wegla, twérca poddal wstepnej obrébece fragmenty
swego przyszlego dziela. Nie wdajac si¢ na tym miejscu
w szczegblowy opis konstrukeji, w analize formalng i arty-
styczng, warto stwierdzié, ze oltarz ten zostal wykonany
podobnymi technikami jak wspomniane juz wyzej proste
kostki weglowe.

Okres okupacji nie sprzyjal tak bujnemu rozwojowi
twoérezoéei w tej dziedzinie, jakkolwiek spotyka si¢ wyroby
z tych lat lub informacje o nich, a dowodem, ze zaintere-
sowanie rzezbiarstwem w weglu nie uleglo calkowitemu
przerwaniu, moze byé fakt, ze juz na pierwszej wystawie
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plastykéw amatoréw w Katowicach w 1946 r. pojawily sie
rzezby w weglu.16 Byli tez tacy, ktérzy majac trudnosei
w wykonaniu swych pierwszych rzezb w weglu — robili je
w drewnie, powlekajac rozpuszezonym klejem stolarskim
i obsypujac drobniutkim mialem weglowym, by nadaé jej
pozér rzezby wykonanej w weglu.17

Ozywienie rzeibiarstwa w weglu przypada nsa okres
po 1946 r., a jego ponowny rozkwit na czas dzisiejszy,
co wynika z warunkéw sprzyjajacych dla rozwoju wszelkiej
amatorskiej tworczoéei plastycznej, otaczanej staranng
opieka. Twoérezosé ostatniego okresu charakteryzuje sze-
roki wachlarz tematyczny i techniczny prac. Wykonuje sie
wige w zaleznodci od cheeci i upodobann twércy (czy tez
odbiorcy) zaréwno réznego rodzaju galanterie weglowa
jak 1 rzezbe pelna oraz plaskorzezbe, gléwnie o tematyce
$wieckiej, odzwierciedlajacej zycie codzienne, prace i od-
poezynek, historie 1 wspélezesnosé, ilustracje legend i wy-
darzen zwiazanych przede wszystkim z gérnictwem weglo-
wym i regionem. Dlatego w oméwieniu dalszych zagadnien,
gléwny nacisk zostanie polozony na wspélezesng twérezosé
plastyczng z tego zakresu, tym bardziej, ze mimo dominu-
jacej nowej tematyki oraz podniesienia poziomu artystycz-
nego prac, nawigzuje ona do miejscowych tradycji kultu-
rowych.

Wspélczesnie dziatajgcy rzezbiarze i ich prace

Teren

Najliczniejsza grupa wspoélezesnych rzezbiarzy w weglu
skupia sie w rejonie takich miejscowosci jak: Rydultowy,
pow. Rybnik, Szopienice i Nikiszowiec — dzielnice Katowic,
Katowice i Bytom. W innyech miastach znajduje sie po
jednym lub kilku znanych bardziej, indywidualnych twér-
cbw. W rejestrze muzedéw S$laskich wystepuja nastepujace
miejscowosci, w ktérych rzezbi sie w weglu: Bedzin, Biel-
szowice, Bobrek, Bytom, Chorzéw, Chwalowice, Czeladz,
Czarny Las, Gliwice, Grodziec, Debierisko, Katowice,
Lipiny Slaskie, Lagiewniki, Michatkowice, Myslowice, Niki-
szowiec, Pszéw, Radzionkéw, Ruda Slaska, Rogozna,
Rydultowy, Sosénica, Szopienice, Szombierki, Swietochlo-
wice, Tarnowskie Goéry, Wodzistaw Slaski i inne. Obejmujg
one centralng czesé GOP-u 1 ROW-u.

Skiad spoleczny

Twércy z wymienionych miejscowosel reprezentuja
gléwnie drodowisko robotnicze. Sa to przewaznie gérnicy
lub $lusarze, rzadziej inni pracownicy kopalni wegla ka-
miennego czy huty, pracujacy lub emeryci. Wyjatek sta-
nowig: jeden nauczyciel i jeden urzednik - zreszta tez
posrednio swa pracqg zwigzani z kopalnictwem. Sa oni
na ogél pochodzenia miejscowego. Mozna jednak miedzy
nimi spotkaé kilku przybylych z innych regionéw Polski
(np. Rzeszowskiego, Xieleckiego, powiatu Nowy Targ,
repatriantéw z ZSRR), ktérzy przez prace w gérnictwie
i kontakt z miejscowymi twéreami, zaczeli rzezbié w weglu.

Rozpietosé wiekku twéreéw siega od 21 do 80 lat, staz
twérezy od paru miesigey (poczatkujacy) do 45 lat. Wy-
ksztalcenie na og6l nie przekracza poziomu szkoly pod-
stawowej, za wyjatkiem kilku przypadkéw ukoriczenia
szkoly éredniej technicznej lub ogélnoksztalcacej. Rzezbia
przewaznie mezczyzni. Pierwsze i dotad jedyne trzy ko-
biety rzezbiace w weglu, pojawiajg sie dopiero w 2 pol.
XX w.

Zdobycie umiejetnosei, wzorce

Jak wynika z historii rzeZbiarstwa weglowego, pocza-
wezy od najdawniejszych lat jego istnienia, twérczodé ta



Feliks Lazar, Lipiny Slaskie: Il. 6. Kosciuszko, wegiel, 19,5 13,5 cm. 1965 r. I1. 7. Obelisk z Leninem, wegiel, 28 X 8 cm.
1965 r. Il. 8. Nasze zloto, wegiel, 22X 22 cm. 1968 r.
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byla domensa érodowiska robotniczego zwigzanego z gbr-
nictwein. Poszezegdlui twérey wvezyli sig tej ,,sztuki” jeden
od drugiego lub przez ogladanic samych wyrobdéw, ktére
rawsze cieszyly sig uznaniem kolegdéw, znajomych, rodziny
czy dozoru kopalniancgo, pobudzajac innych do wyko-
nania podobnyech. Analogicznic wyglada to i dzis, z tym,
ze duze ulatwienic techniczne stanowi dzinlalnosé plastyez-
nych kolek zainteresowan przy zakladowych domach
kultury, ognisk plasiycznych, rozwijajaeych, wicdze ama-
toréw o przedmiocic ich zainteresowan.

Truduo ustalié granice wicku w jakiin twérey przeja-
wiaja zalnteresowanie rzczba w weglu. Jest to rzees bardzo
indywidualna, gdyz w tradyeji (XIX i 1 pol. XX w.) zdol-
niejsi juz nieraz w bardzo mlodym wicku prébowali rzesbié.
Jak wspomina Kavol Drewniok (ur. w 1897 ». w Zabrzu) --
rzezbi¢ nauezyl si¢ majae 15 lat. W jego przypadku byto
to co prawda zainteresowanic podrednie (pierwotnic pra-
cowal u 1iejscowego siolarza, ktory rzezbit w drewnie)
lecz u innych mogla to byé cheé nasladowania we wszystkim
starych gornikéw, pod ktéryeh opicka juz v 14-ym roku
zyecia vozpoczynali pracg w kopalni. Jednoczednic inni
dopiero na ,,stare lata” odkrywali w sobie pasj¢ twéreza,
podobnic zresztg jal sie to 1 dzié dzieje z malarstwemn
i rzezbg. ,,... Cheé rzeZbienia to byla zawsze u nicktorych
tylko jeden byl na wei -— to mial drzewo do tego, a drugi,
byt gérnikiem 1 mial wegicl, Ino ezasu nic zawsze stalo...”’18

We wszystkich okresach rozwoju rzezby w wegla,
prace jednyeh byly wrorem lub podnicty twérezg dla
innyell. Mimo iz niektérzy zazdrosnic strzegli ... jak
jakiej tajemmnicy...”” sposobu rzezbienia, to poczatkujacy
zawsze rozpytywali o technike pracy tych, ktérzy juz ja
opanowali. Kazdy jednak sam musial w koneu doj$é do

ostateczne) sprawnosei technicznej, przez zdobycie wlasnych
metod pracy.

Tradyecja i ocena spoleczna

Trudno dzi$ przesledzi¢  ocene spoleczna tych prac
w XIX w. Dokumecentaecji jest niewiele, ustne przekazy
siegaja przelomu XIX/XX w. najdalej. Jedno jest jednak
pewue, zo juz w 2 pol. ubieglego wieku, galanteria weglowa,
w tym gldwnie bizuteria (wisiorki), a sporadycznie tez
wystepujaca rzeiba, byla twoérezodcia popularng w §rodo-
wisku gérniezym i cieszyla sig uznaniom tylez najblizszego
otoezenia — rodziny i znajomnych, ile dozoru kopalnianego,
dla ktérego zawsze formag reklamy bylo posiadanie, szezegol-
nic w urzedzic kopalnianym, jakiegokolwick wyrobu z wegla,
pochodzacego z te] wladnic kopalni. Ofrodkiem tego vzci-
biarstwa byly jeszeze w okresie miedzywojennym Zabrze,
Ruda Slaska, Bytom.

Jan Liszka (ur. w 1927 r.) z Zabrza, wspominajac
bizuterie weglowa, ktéra widzial jeszeze w uzyciu pod
koniec okresu miedzywojenncgo, méwi: ,,... kobiety chetnic
nosilty wyroby z wegla, to sobic tak szanowaly jak bursztyny.
To byly gléwnie krzyzyki. A kto mial taki krzyzyk — to
juz bylo cod. Nosilo si¢ to na srcbrnym albo zlotym lanh-
cuszku 1 tylko w wicdziela, na wierzeh na suknia...” 1o
Dodaje takze, zo przede wszystkim musieli je mieé wszysey
krewni rzezbiarza-gérnika, inni kupowali sobie. O uznaniu
jakim cieszyli sie woOwezas w Zabrzu dodé liczni jeszezo
rzeZbiarze w weglu wspomina: ,,... kiedys jak ktos rzyzbit
w weglu, to byl uwazany za wielkiego artyste...”’20 Totez
do dzi$ wspomina si¢ najlepszych ze znanych jeszeze na
poczatku XX w. twéredw, jak Karola Dyge (-+), z Zabrza,
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11. 9. Ciskacz, wegiel, 33 % 50 cm. Wyk. 1968 r. Henryk Wolny, Radzionkéw. Il 10, Sztygar, wegiel, wys. 27 ecm
Wyk. 1969 r. Jézef Warzecha, Tarnowskie Gory. Il. 11. Rodzina, wegiel, wys. 26 em. Wyk. 1960 r. Jan Liszka, Zabrze.

wymienionego juz Karola Drewnioka (), a takze dziala-
jacego do dzi§, Jézefa Wibezke. ,,... Ten Widezka, to byl
ten jedyny, lepszego od niego juz nie bylo co poradzit
kiety robié... on to robit jeszeze po Il-ej wojnie swiatowej,
ale dla starszych co sig na tym znali...”21

Warto tu wspomnieé o rodzinnych tradycjach rzez-
biarskich, na ktére napotkano w ostatnich penetracjach
terenowych. Jak sie okazuje, zamilowania do sztuki rzez-
bienia chg¢tuic przejmowal syn po ojeu, brat od brata,
bratanck po wuju itp., tak jak tez do niedawna jeszeze
dziedziczny Dbyl niemal zawdéd gérnika. Jednym 7z przy-
kladéw moze bLyé Jézef Kaczmarek, §lusarz kopaliany
(ur. w 1919 r.) z Cgeladzi, ktéry po swoim wuju przejat
zamilowania i umicjetnosel rzeibienia w weglu. Rodzina
Kaczmarzykéw z Giszowca (Katowice) réwniez od lat
slynela we wsi 7z dobrych rzezbiarzy w weglu — braci.
Konkwrencja panujaca miedzy nimi (pocz. XX w.) dopro-
wadzila nawet do wieloletnic] waéni rodzinnej, ktéra do
dzig pamigta mlodsze pokolenie. Wymieniony juz Jan
Liszka »z Zabrza, ktéry sain podziwial jako dziecko wujka
rzezbiacego w weglu, 22 cieszy sie dzi$, ze jego inlodszy syn
objawia réwnicz zaintcresowania rzezba, robiac juz samo-
dziclne prace, a starszy — propaguje twérezodé ojea w od-
leglyin Raciborzu uwazajac go za doskonalego wykonawce
zardwno rzezby pelnej jak i pamiatkarstwa galanteryjnego.

Mimo wszystko mlodzi chlopey, zdaniem starych
tworedw, wykazuja 1nnicjsze zainteresowanic tym rodzajem
twoérezosei. Wydaje im sie ta praca zbyt trudna i zmudna?s,
Pociaga ich ona vacze] w wicku péiniejszym, gdy sami
staja si¢ pracownikami kopalni. Totez najmlodsi rzeé-
biarze liczg dzi$§ na ogél 20—30 lat. Wyjatek stanowi
mlodziez o zainteresowaniach plastycznych uczeszczajaca

do amatorskich pracowni przy domach kultury ezy na
zajecia stale w ogniskach plestycznych. Zdarza sie tez,
ze starszy wickiem gérnik-rzeZbiarz z inicjatywy wilasnej
czy tez dyrekeji kopalni szkoli mlodych gérnikéw24,

Najbardziej jednak powszechnym #rodiem inspiracji
zdolnych jednostek, jest przypadkowo widziana rzegba,
plaskorzezba lub galanteria weglowa w domu kolegi, krew-
nego, w witrynie sklepowe] (np. — pamiatkarski sklep
prywatny w Zabizu), na wystawach w domu kultury,
a od kilku lat réwniez w miejscowych muzeach. W takich
okolicznoéciach twéreca od poczatku sam rozwija umiejet-
no$é¢ rzezbienia. Do$¢ cickawym tego przykladem jest
Jézef Bednorz (ur. w 1933 r.), gérnik ,,z werbunku’’, po-
chodzacy ze wsi w pow. Nowy Targ, ktéry kiedy$ prébowal
rzezby w drewnie i zarzueil ja. Po osiedleniu si¢ na Slasku
(ok. 1954 r.) w Grodzcu, pow. Bedzin, kiedy$§ z nudéw
zaczgl obciosywaé siekiera bryle wegla. Zobaczyl wéwcezas
ve zdziwieniem, ze daje sie on wzglednie réwno skrawaé
i mozna go dowolnic ksztaltowaé. Od tego czasu zaczal
rzezbi¢é w weglu. Stosuje on jednak w swe) pracy zupelnie
odmienne metody i techniki niz inni znani twérey (por.:
oméwienie technik).

Indywidualizacja stylu, sylwetki niektérych twéreéw

Wéréd licznych rzefbiarzy w weglu rejonu GOP-u
1 ROW-u jest wiclu, ktérzy w swej tworczosei stworzyhi
wlasny indywidualny styl. Polega on na sposobie przed-
stawienia tematu, przez co nalezy w tym wypadku ro-
zumieé takze ogdlng forme rozwiazania bryly i technike
wykoniczenia rzezby, nadajaca je] ostateczny wyglad.
Niektére style rzezbienia znalazly chetnych nasladowcéw,
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Il. 12. Gdrnik, wegiel, wys. 21 cm. Wyk. 1968 r. Alfred

Pigtek, Rydultowy, pow. Rybnik., 1l. 13. Alarm, wegiel,

wys. 22 cm. Wyk. 1965 r. Jan Liszka, Zabyrze. I1. 14. Wozak,
wegiel, 26X 11 em. Wyk. 1961 r. Jan Liszka.

niemniej dzigki okreSlonym cechom charakterystycznym
mozna na ogo6l bez trudu zorientowaé sie z czyjego war-
sztatu dana rzezba wyszla.

Pewng unifikacje foriny daje si¢ tylko zauwazyé
w wyrobach o charakterze pamiatkarskira, w ktérych
od lat przyjal si¢ zwyezaj wykonywania okreifonych form
jak: popielniczka, kostka, przycisk-wézek, puchar, wazon,
obelisk, w ujednoliconej technice polegajgcej na wyko-
naniu przedmiotu w formie zgeometryzowanej bryly (plyty,
prostopadloécianu, walca), o calkowicie gladkiej, jedno-
litej powierzchni zdobionej plytkim rytem wglobnymn
w postaci stylizowanego ornamentu roglinnego lub geome-
trycznego, schematycznego rysunku, napisu czy cmblematu.

Najstarsi wiekiem i stazemn twérezym wsrdéd wspoél-
czesnych rzezbiarzy w weglu, jak Jézef Wlbczka z Soénicy
(ur. w 1896 r.) i Eryk Sledziona z Bytomia (ur. w 1901 r.),
nawigzujg w swych pracach tematyks i techniks wykonania
do tradycji XIX-wiecznych wyrobéw, do galanterii biu-
rowej, bizuterii itp.

Przedmiotowa forma uzytkowa wynikajgca z zamé-
wienia spolecznego byla jednym z czynnikéw narzucajg-
cych tu sposéb wykonania. Podobnie rzecz sie miala z -
nymi wyrobami, np. o charakterze kultowym (oltarz,
krzyze, lichtarze). Jak sip wydaje byl to ogélnie panujacy
styl tego typu twérezosei na przclomie XIX/XX w., a takzo
péiniej. Bardziej uzdolnieni i pracowiei twércy byli wy-
rézniani przez spoleezno$é spoéréd innych, nie tyle z racji
odmiennodci stylu ich tworzenia, lecz precyzji wykonania.
Tak tez wspomina sig jeszeze dzié dawne wyroby jubilerskie
Jézefa Wibezki, mimo i% w zasadzie wykonywal on to samo
€0 inni.

Rzetbiarzy w pelnym tego stowa znaczeniu bylo w tym
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czasic niewiclu, nazwiska ich sg czesto nie znane, dlatego
trudno dzi$ wylonié indywidualnosci twérezo z tego okresu.
Jézef Wlbezka, popularny w swywin érodowisku do dzi$
emerytowany gornik, ogranicza si¢ jednak do szkolenia
mlodszych kolegéw, nic ma bowiem juz odbioredéw na jego
wyroby jubilerskic, do ktérych trudno zreszta byloby mu
obecnie uzyskaé odpowiedni material. Byl to bowiem
rzadko spotykany gatunek wegla — gagat — niegdy$ w nie-
wiclkich ilodciach wystepujacy w kopalni ,,Makoszowy”
w Zabrzu, w kopalni ,,Soénica” w Soénicy, pow. Gliwice
i innych.

Jedna z ostatnich prac Jozefa Wildezki, wykonanych
pod wplywemn nowych technik stosowanych przez inlod-
szych twércow wyrabiajacych galanterie weglowa, jest ryt
w weglu na bryle wyszlifowanej na ksztalt obelisku o nie-
regularnych ksztaltacli pionowego prostopadlodcianu, pod
tytulem Chwala gornikom (il. 2), przedstawiajacy stylizo-
wany rysunek gérnikéw przy pracy.

Indywidualizacja styléw zaczela sie wytwarzaé —
jak mozna wnosié¢ 7 zebrancgo dotad materialu — w okresie
miedzywojennym, kiedy zaczely sie pojawiaé mnieliczne
jeszeze wéwezas rzezby pelne 1 plaskorzeZby. W pelni zas
wystapila po 1946 r., kiedy owa 1zeiba pelna i plaskorzezba
rozwinela si¢ masowo wérdéd przedstawicieli nowego poko-
lenia, ktérzy w przeciwienstwic do swych poprzednikéw,
zaczynali twérezosé od malarstwa i rysunku amotorskiego,
co im zapewne dalo zaréwno pewne przygotowanie w za-
kresie bardziej zlozonych Lompozyeji, jak 1 obrazowego
przedstawiania realistycznych tresei. Nadanie im rzezbiar-
skiej formy bylo dalszymn clapem znalezienia wlasnych
metod technicznych obrdbki materialu, zdolnodei i mozli-
wosci wypracowania wlasnego stylu, z ktérego zreszta
nie wezyscy zdaja sobie sprawe choé potrafiag odréinié
prace innych twéredw.

Doéé typowym przykiademn tej drogi jest twoérezodd
Feliksa Lazara. Ur. w 1902 r. w Koszutce (Katowice)
zamieszkaly w Lipinach Slaskich (Swigtochlowice), twérezosé
swa zaczal okolo 1926 r. od obrébki prostych kostek weglo-
wych, szedcianéw i wielocianéw, ociosywanych i szlifowa-
nyeh, majgeych zastosowanie zgodnic z panujgca wéwcezas
moda, jako przyeiski na biurko. O tym okresio swyeh préb,
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ktérych sam jeszeze nie nazywa rzezbicenicm, méwi: ,,... prze-
szedlern na tych kostkach calg szkole, widzialem jak ten
naterial sie zachowuje, jak go trzeba obrabiaé¢ i tak do
wszystkich technicznyeh chwytéw doszedlemn sam...”’?s
Péiniej wykonywal wzorem swych poprzednikéw popicl-
niczki i kalamarze, az wreszcie po 1946 r., pod wplywem
kolejnych wystaw i konkurséw organizowanych prrez roine
instytucje dla amatoréw, zaczal prébowaé swych sil w drob-
nej rzezbie i plaskorzezbie. Wigzala sie ona z tematyka
gérniczg lub historyczna. W latach 1963 —1966 rzezbil
tez figurki zwierzat — kopie wyrobéw ceramnicznych, mo-
tywujac podjecie tego pomijanego w tradyecji tematu,
checia pokazania ,,... ze z wegla mozna robié¢ wszystko...”.
Technika wykonania i wykariczania prac przcbicgala tu
wedle wezednioj ustalonego sposobu, polegajacego na wy-
szlifowaniu powierzchni i doprowadzeniu jej do idealndj
niemal gladkosei. Z czasem, pordéwnujge prace z rzeibaini
innych tworeéw, na kolejnych wystawach ezy konkur-
sach,26 sprébowal zmiany techniki, wykorzystujae bogatsze
srodki rzeZbiarskie, podejmujac przy tym coraz to nowe
tematy z pracy 1 zycia gérnikéw, rzezbige wige kompozyejo
przede wszystkim figuralne jak: Nasze zloto (il. 8), Ze-
psuty wendylator, Tatusiowi w Dniu Gérnika, Ludzic 1 halda,
Glowa Gérnika (il. 5) 1 in. Przedstawione w nich postacic
sg krepe, karlowate, o krétkich tulowiach 1 Lkonczynach,
niewywazone w proporcjach, wszystkie maja podobne
szerokoko$ciste twarze, szerokie krétkic szyje. Poza tymi
pracami wykonanymi wedlug wlasnego pomysiu tworey,
osobng grupe w twoérezosei Lazara stanowia plaskorzeiby
wykonane na podstawie zdjeé lub ilustracji ksigzkowych.
Wyréiniajs si¢ one nie tylko odmienng tematyka, ale tez
odmiennym stylem wykonania, ktéry cechuje precyzja
i wierno$¢ nagladowania plaskiego przeciez rysunku. Pracc te
moglyby uchodzié za dzielo innego twdérey, gdyby nie
charakterystyczna technika ich (i1.6, 7).

Innym twoérca reprezentujacyin odrebny swoj styl
jest Henryk Wolny, ur. w 1925 r. w Radzionkowie pow.
Tarnowskie Géry. Miecszka tu i pracuje jako gérnik ko-
palni ,,Radzionkéw”. Od dawna lubil rysowaé; rzezbié¢

wykonerzcnia

w weglu zaczal ok. 1964 r., kontynunjae tradycje swego
Asortyment jego prac jest réznorodny,

ojea, goérnika.

obegjmuje galanterie jak rzezbe oraz plaskorzeibe wykonang
w weglu sapropelowym — odmiana kcnel. Nacisk kladzie
na rzezbe figuralng, zwigzana tematycznie z prace gérnika.
Stara sie o precyzyjna jej dokumentacje w odtwarzaniu
szezeg6léw, Lktére, z braku mozliwosei wykonania ich
w weglu, uzupelnia elementami metalowymi. Z tych sa-
mych powoddéw wykonuje oddzielnie niektére czesdei rzezby,
jak np. kolka woézka — wytoczone na tokarce reczne)
lub mechanicznej, podstawe weglowa dla rzeiby, ktéra
szlifuje na szlifierce mechanicznej i in. Czeéel wykonywane
oddzielnie laczy zo soba $rubkami i1 smolg, tak ze dlad tego
zlgezenia jest prawic niedostrzegalny.

Stosujac techniki obrébki, uzyskujc Henryk
Wolny, dla réznych czedei swych rzeib inng fakture po-
wierzehni; odsloniete rece, twarz 1 tors ciskacza ¥nig jedno-
lita gladkoécia uzyskang przcz wyszlifowanie papierem
geiernym o réznych gruboéeiach ziaren, miekka szmatks
1 pastg do obuwia. Podobnie szlifujec buty, kask, podstawe
wézka 1 jego koétka (i1. 9). Spodnie gérnika nosza $lady
techniki wiérowej, przez proste sciecia bryly idacc z goéry
w dél. Jako przyklady moga postuzyé tu wlasciwie wszyst-
kie figuralne rzeiby tego twércy jak: Ciskacz, Sziygar
w galowym ubraniu i in. Scianki wozka, w pierwszej z wy-
micnionych prac, posiadaja fakture ,,groszkowana’’, uzy-
skang przez krzyzujace sie drobne naciecia, a wegiel wypel-
niajacy wdzek 1ne nieregularny ksztalt masy nacietej
grubym dlutem technikg wiérowa. Wypolerowana, plaska
tafla podstawy, ma ksztalt nieregularny, wydluzony, kra-
wedzie za§ uzyskuja typowy dla uzytego tu gatunku wegla,
przelam muszlowy. Twarze gornikéw sa zwykle w rzezbach
Wolnego gladko wyszlifowane, podobne do siebie.

Opisany sposob wykonania cechuje wszystkie pelne
rzezby tego twoércy, reprezentujac wiadnie jego swoisty
styl, od ktérego niceo odbiega tylko w plaskorzezbie. Nie ma
tu bowiern mozliwoéei technicznych wyszlifowania dotali,
ktére albo naciera grafitem (cialo postaci) albo tez wyod-
rebnia odpowiedniag techniks wykonania tla, jak naciecia,
rowki, przy uzyciu techniki wrabkowej i rytu wglebnego.

Podobny styl wykonania charakteryzuje prace Joézefa
Warzeehy z Tarnowskich Gér. Ur. w 1928 r. w Szarleju,
pracuje obeenic juko tokarz kopalni ,,Radzionkéw”. Rzezbi

rézne

i4

89



15

on w tym samym gatunku wegla co Wolny, holdujgc po-
dobuej tematyce i w podobny sposéb ja przedstawiajac.
Prace jego jednak rézmia sic od rzeib Wolnego gorze)
wywazong proporejy postaci (kréotkie nogi, dlugt waski
tulow, mala waska glowa) 1 szorstka ich faktura. Widoczne

sg jednak w jego pracach wplywy kolegi, z ktorym jest

w stalym kontakeic (il. 10).

Jan Liszka » Zabrza, ur. w 1927 v, clektryk kopalni
»Makoszowy’ (od dwéch lat rencista) — podobnie jak
wigkszoS$¢ wspéblezosnych rzeibiarzy, swa karicre artystyczng
rozpoczal od malarstwa. Dopiero z crasew, zachecony
przykiadem innych, postanowil probowaé szezesein na
nowyun polu (1957 —-1958), ambitnie zakladajac z géry,
Ze ... Mmusi zrobié cos$ lepszego niz inni...”". Od razu tez
rozpoczal prace od rzezby pelnej, wykonujac uprzednio
szkic rysunkowy. Poezatlkowo rzezbil male figurkt gémikéw
cisngeych wézki, péznic) nawet wiclopostaciowe rzezby,
wykonane zawsze w zwartej bryle, ktérej jeden bok (tyl)
traktowal schematycznie, obciosujae go z grubsza, bojac sie
peknigeia materiali. Jedna 2 pierwszych jego rzezb, jost
wykonana w 1960 r. Rodzina gérnicza (1. 11).

Z czasem, wzbogacajgc swa wicdze o materiale yzez-
biarskim i technice jego obrobki (1zezbi w weglach humu-
sowych -— witryt 1 duryt), zmienit formy rzezby zc sta-
tycznych na pelne dynamizinn i ekspresji, jak Alarm,
1963 r. (1. 13). Zawsze jednak utrzymywat si¢ w jednym
zakresie tematycznym, przedstawiajac prace codzicnng
L zycic gdérnika, jego przezyeia, Srodowisko, zabawe, odpo-
czynek 1 sport.

Dzieki temu 1zezby Liszki ukladaja sie w konsekwentny
cigg tomatyczny ukazujacy droge rozwoju artystycznego

11. 15. Metaniarze, wegiel, 36 X 27 cin. Wyk. 1969 r. Maria Chudoba, Bytom. 11. 16. Stawianie stojaka 11, wegiel, wys. 20 cin,
Wyk. 1969 r. Gerard Urbanek, Katowice—Nikiszowiec.

jego twérey. Praco dotychezasowe wykonane w oiggu
czternastu lat twdrezosei, odznaczajy sie jednolitymn stylem
wykonania, techniks obrébki materialu — mimo rozwoju
umiejetnodei technicznych i zmian gustu samego twoérey.
Weréd jego pierwszych prae, przewazaja rzezby o deta-
lach wyecyzelowanych z zastosowaniem tcchniki polero-
wania powierzchni (il. 14). Péinicjsze prace, jak wymieniony
Alarm, sa rozwiazane bardzicj przestrzennie, faktura jest
w nich szorvstka, zachowuje naturalne wlasciwosci materiatu,
wykorzystane sa prawic wszystkie techniki stosowane
w 1zezbie w weglu (odlupkowa, wiérowa, wrabkowa, azur
itp.). Przedmiot rzesby zda sie wychodzié¢ swym ekspre-
syjnym ukladem poza ramy wyznaczone bryla tworzywa.

Autor jest w samoukicin, nawigzujacyin
jedynie do rodzinmych i miejscowych tradycji rzeZbiarskich
Do 1959 r. przez ok. 2 lata uczeszczal na zajecia zespolu
malarzy amatoréw przy Zakladowymn Domu Kultury
kopalni ,,Zabrze”. Zerwal z nnn jednak kontakt z brakn
ezasu, jak réwniez od chwili, gdy odkryl w sobic nows
pasje twérezg — rzeZbicnie. Woli robié jak méwi ,,... wedhug
wlasnych checi...””, stwierdzil tez: ,,... wiece] sig tam juz
nie naucze, a tylko tam jeden od drngicgo odpatruje jak
robié...”.27 Wlasna prace, wlasnc pomysly, ocenianc przez
jego majblizsze érodowisko (rodzina, sasiedzi, koledzy
w pracy) przedklada nad umiejetnosci zdobyte pod kierun-
kiem artysty plastyka.

Maria Chudoba, ur. 1932 r. we Lwowie, zamicszkala
od 1945 r. w Bytomiu, urzeduiczka Zjednoczeuia Przemyslu
Weglowego w Bytomiu — od dziecka wykazywala zdolnosei
rysunkowe. Brak zdrowia i warunki rodzinne nic pozwolity
joj na studia artystyczne, ale w wolnych od pracy godzinach,

zasadzic
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1. 17. Autoporiret -maska, wegiel, wys. 13 em. Wyk. 1965 r. Jan Liszka, Zabrze Rybnik. Il 18. Na dnidwke, wegiel,
wys. 43 cm. Wyk. 1969 r. Joachim Porada, Chwalowice, pow. Wodzistaw. 11. 19. Orkiestra gérnicza, rzeiby w weglu, wys.
ok. 14 em. Wyk. 1968 r. Bugeniusz Bak, Szopicnice.
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rysowala i malowala, pozostajgc w kontakcie z Domem
Kultury przy kopalni ,,Dymitrow’ w Bytomiu i z dzia-
lajacymi tam kolejno instruktorami plastykami.

W 1954 r. po raz pierwszy zaintercsowala sie rzciba,
ktéra propagowal wéréd amatoréw o6wezesny ich opiekun
artysta plastyk Piotr Latoska.28 Chudoba chetnie przeszla
od malarstwa do modelowania w glinie, odlewania w gipsie,
péZniej zaczela rzezbié w drewnie i wreszcie w weglu.
Wielka pracowito$é, a takze uczostnictwo w licznych kon-
kursach 1 wystawach organizowanych przez Zwiazek Za-
wodowy Gérnikéw 1 miejscowe muzea, wlasne zdolnosei,
a przede wszystkim juz blisko osiemnascie lat pracy arty-
stycznej — sprawily, zc rzezby jej ocenia si¢ wysoko.

Chudoba rzezbi nadal w réznym materiale. W weglu
wykonuje plaskorzezby 1 rzezby pelnc, przewaznie wielo-
figuralne ksztaltowane syntetycznie, jakby kilkoma za-
ledwie cigciami dluta, bez zbednych szezegéldéw. 1 to chyba
gléwnic okrcdla indywidualnoéé jeoj stylu. Charaktery-
styczuymn tego stylu przykladem inoze byé jedna z ostat-
nich prac, wykonana w 1969 r. na konkurs ogloszony przez
Muzeunm: w Zabrzu, na ktérym zajela pierwsze miejsce —
Slazaczki.

W pracach Chudoby warto jeszeze zwréeié uwagy
na pewne szezegoly dotyczace obrébki techniczncej rzezby.
Przed przystapieniom do rzezbienia wykonuje ona uprzednio
model w glinie, szukajac w nicj wlasciwych proporeji
i ukladu form. W weglu rzezbi przy pomocy dlut prostych
i pélokraglych sporzadzonych ze stali narzedziowe] w ko-
palni przez Piotra Latoske. Po zakoriczeniu pracy, obrabia
powicrzehnig rzezby gradzing. Jest to dluto o ostrzu wy-
cietym w zagbki stluzgce zasadniczo do obrébki kamienia
i pozostawiajace na powierzchni rzezby slady w postaci
prostych lub falistych réwnoleglych bruzdek. Nastepnie
powicrzehnie 1zeZby weglowej naciera grafitem?s celem
uzyskania jednolitego koloru. Rzezbi w weglu humusowym
bedacym mieszaning witrytu 1 fuzytu, o wladeiwodciach
zewnetrznych réwniez dwojakich, jest to bowiemn wegicl
blyszezacy 1 wldknisty.

Gerard Urbanek, urodzil sig 1919 (+1973) w Brzezinach
S’lqskich, pow. Siemianowice, mieszkal w Nikiszoweu, gérnik
w kopalni ,,Wieczorek” i ,,Wesola’’, od mlodych lat ma-
lowal amatorsko. Rzezbié zaczal ok. 1967 r. naméwiony przez
kolegéw. Prace swe wykonywal w réinych gatunkach
wegla. Najezedeiej w humusowym uzyskanym od kole-
géw z kopalni ,,Zawadzki” w Dabrowie Gérniczej, a uwa-
zanym przez niego za najlepszy.

Podobnie jak Liszka, twérczo$é swa w te] dziedzinie
rozpoczyl od razu od rzezby pelnej. Rzeibil kompozycje
figuralne, na ogél wielopostaciowe, tematycznie zwigzane
z pracg pomocnicza (rzemieshhicza) w kopalni, jak: Na-
prawa przenosnika (il. 17), Stawianie stempli, Wstawianie
wizka, Budowa tamy (i1. 27) i in. Pracujgc w kopalni, sam
uczestniczyl w takich zajeciach.

Rzezby Urbanks wyrézniaja si¢ swietna kompozycja
oraz $mialoscig budowania formy. Nie stosujo szlifowania,
jedynym wykoriczeniem jest natluszezanie powierzchni
rzeib czarng pasta terpentynowas.

Na marginesie amatorskiej twérezosci malarskiej po-
wstaly rzeiby w weglu dwdéch innych twéredw zwigzanych
z ofrodkiem plastyki amatorskiej przy Domu Xultury
kopalni ,,Wieczorek’ w Janowie (Katowice): Pawla Wrébla
z Nikiszowea, ur. w 1913 r. z zawodu gérnika, dzi§ rencisty
kopalni ,,Wieezorek” oraz Eugeniusza Baka z Szopienic,
ur. w 1912 r., bylego gérnika laboranta, maszynisty kolejki
w Cynkowni Szopienice, zmarlego w 1969 r.

Do rzezbienia zachgeil ich gléwnie konkurs na rzezbe
w weglu ogloszony przez Muzeum w Zabrzu w 1965 r.
Co prawda Bgk juz wezesnie] rzezbil w glinie, cegle szamo-
towej, drewnie i takze w weglu, lecz konkurs zwrécil jakby
uwage jego na to wlasnie tworzywo. Prace Baka — to
przede wszystkim prostokatne i trapezowate plakietki,
plaskorzezby, zatytulowane wspélnie W kopalni, a obra-
zujgce cykl réznych prac gérniczych: wicrtacza, ladowacza,
ciskacza, wnetrza chodnikéw kopalnianych i in. Prébowal
tcz na wzér dawny wykonywaé Dbizuterie weglowa.
Rzezbil niowielkie, bo do 15 em wysokosei, postacie gér-
nikéw oraz cykl podobnych figurek pod wspélnym tytultem

1l. 20. Barborka, wegiel, 20X 33 cm. Wyk. 1967 r. Alfred Piatek. Rydultowy.




Orkiesira gornicza — charakterystycznych postaci gérnikéw
w roboczych strojach, grajacych na przeréznych instru-
mentach.30 Jest to wspomnienie mlodyeh lat, kiedy twérea
sam zarabial graniem po weselach (il. 19).

Rzezby Baka wykonane w weglu humusowym ogélnie
dostepnym, o mieszanym skladziec — witryt, klaryt, du-
ryt — przedstawiaja postacie jakby zastygle w wykony-
wanym geseie, charakteryzujg sie szorstka fakturg.

Takze indywidualnos¢ Wrobla wyraza sig w tematyce
jego rzeib i sposobic przedstawiania. Pracujac w podob-
nym materiale jak Bak, rozpoczal swa twérezosé rzezbiarsky
od gléwek meskich i kobiecych, tworzac galerie typéw
ludzkich spotykanych na ulicach osiedla gérniczego. Rzei-
bicnie calej postaci nie wychodzilo Wréblowi, wykonywat
figurke w wielu czefeiach, zlepial je smola 1 jak sam stwier-
dzil, bylo dla niego niedoskonale, totez je zarzucil. Bardzo
dobre natomiast sa jego plaskorzezby pejzazowe wykonane
w weglu, w ktérych daje niejako syntetyczne ujecie swoich
prac malarskich, choé nie nasladuje ich ani w formie ani
w tredci. Plaskorzezby te wykonane w plaskich brylach
wegla, maja ksztalt obelisku bez podstawy, ktérego strone
frontalna pokrywa ,,rysunkowa’ plaskorzeiba’t o niezbyt
glebokim weieciu w glab (do 0,5 em), potraktowana plasz-
czyznowo, ktorej clementy podkresdlone sg rytern w postaci
lekkich nacigé.

Jedng 7 ciekawszych postaci wsréd rzezbiarzy w weglu
jest Alfred Pigtek, ur. w 1915 r. w Rydultowach, pow.
Rybnik, dzié emerytowany gérnik kopalni ,,Rydultowy”.
Pigtek zaczal rzeibié ok. 1960 r. pod wplywem kolegéw
zwigzanych z Ogniskiem Plastycznym w Rydultowach.
Sam tez czasein zachodzil do Ogniska, lecz nie mial czasu
na systematyczne tam zajecia. Nie wzorowal sie tez na
utartyech w tym #érodowisku konwencjach. Majac bujng
wyobraznie i dobrg pamieé do ,,... opowiadani o dawnych
czasach i terazniejszych zdarzeniach w kopalni...”, z nich
czerpal pomysty do swych plaskorzezb w weglu. Wypra-
cowal tez sobie indywidualny styl wyrazajacy sie w wy-
puklym i kontrastowyin modelunku plaskorzezby wielo-

21

Il 21. Satygar, wegiel, wys. 15 em. Wyk. 1965 r. Pawel Wrébel Katowice—Nikiszowiec, Il. 22, Gérnik w przodku, wegiel,
1518 em. Wyk. 1969 r. Jan Krzuk, Rydultowy.
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figuralnej, o szeroko zakrojonym temacie, bedacej ilustracja
calego wydarzenia czy tez rozgrywajacej si¢ sceny rodza-
jowej (il. 20). W zaleznosei od budowy bryly weglowej,
stara sig temat rozbudowaé, dzielge plaszezyzng na po-
ziomy i sektory. RzeZzby swoje wykonuje w weglach sapro-
pelowych lub humusowych pochodzgeych z kopalni, w ktérej
pracowal. Powierzchnig pokrywa pasta.

Jan Krzuk, ur. w 1913 r. w Rydultowach, emeryto-
wany gérnik kopalni ,,Rydultowy”, jest rzezbiarzem
w weglu od dawna popularnym w okolicy. Juz od wezesnych
lat szkolnych rzezbil drewniane figurki zwierzat, ptakéw
i ludzi, lepil w glinie i wosku, W weglu zaczal rzezbié dk.
1948 r. Byl jednym z pierwszych uczniéw Ogniska Pla-
stycznego w Rydultowach. Swa popularnoéé w srodowisku
zyskal dzigki rzeZbom o tematyce sakralnej (§w. Barbara,
stojace krzyze, tzw. ,,pasyjki” i in.), jakkolwiek réwniez
chetnie podejmuje tematyke zwiazang z praeg gérnika
i z takich rzezb znany jest szerszemu ogélowi (il. 22).

Podobnie jak Chudoba — najpierw modeluje rzezbe
w glinie, péZniej wykonuje ja w weglu nie zawsze zreszta
wiernie trzymajac sie modelu. Ogélna forma rzezb i plasko-
rzezb jest zwarta, do$é poprawna w kompozycji, choé
majacs cechy prymitywizmu. Powierzchnia ich jest zawsze
wypolerowana, jeéli uzywa jednego z gatunkéw wegla
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1L 23, Wazon, wegiel, wys. L4 e, Wyk, 1965 v, Feliks
Lazar. Lipiny Slaskic.
sapropelowego  (kenel) o zwartej strukturze, specjalnie

do tego celu wybierancgo w kopalni ,,Rydultowy”. W razie
uzyeia Incgo gatunku wegla, powleka powicrzchnig rzezby
lakiercin bezbarwnyin.

Rudolf Kucharezyk ur. w 1918 r. w Leszezynach,
zamicszkaly w Niedohezyeach, pow. Rybnik, zwigzany jest
jako pracownik umyslowy z kopalnig , Rymer”. Jeszezo
przed 1I wojng $wiatowa rozpoczal studia w Akadeinii
Sztuk Pigknych, ktére wkritce przerwala mu wojna,
i do ktérych juz nie powréeil, konezac tylko jako jeden
z pierwszych nezniéw Ognisko Plastyezne w Rydulttowach.
W swoich zaimndtowaniach artystyeznych nic ogranicza sig
do wlasnej tworezo$ei 1 zajmuje sie wizualna reklama
w kopalni, organizacja ruchu anatorskiego w rejonie
ROW-u. Byl tez inicjatorem powstania wyrnienionego
Ogniska, uezestniczy w licznyeh komisjach kwalifikujacych
prace weglowe na pamiatki dla Zjednoczenia Przemystu
Weglowego, Ministerstwa (i6rnictwa. Samn duzo rzezbi
w weglu, a prace jego uwazane sy podobno przez srodo-
wisko za najlepsze, co sprawilo, Zc niezaleinie od woli
twérey, narzucaja one styl, mode czy maniere rzezbiarska
wyrobom tego terenu. Styl ten jednak, kultywowany jest ra-
czej przez starsze pokolenie do$é licznych na tym terenic
twoéredw. Mlodsi rzezbiarze, do ktérych nalezy np. Joachim
Porada » Chwalowie, pow. Rybnik, ezy Ryszard Trybulski

7z Wodzislawia—starajs sie smaleié wilasny indywidualny

wyraz, nawiazujac zreszlg nicjednokrotnie do wspélezesnej
rzezby  profesjonalnej. Dezieje sig to pod  wplywem
nowego kierunku, jaki wspélezesnie reprezentuje nadal
istniejace  Ognisko Plastyczne w  Rydultowach. Wedle
nowych tyeh tendencji nie dba sie juz o tak starannc wy-
konezenic rzezby, forme jej w duzym stopnint narzuca
twoérey sama bryla wegla, ktérej fragmenty obrabia sie
z grubsza, nie przywigzujac wicksze] wagi do detali zwig-
zanych z postacia, narzedziem czy tez innym elementem
przedstawionego tematu, pozostawiajae przy tym naturalng
fakture tworzywa.

Tworzywo, narzedzia i techniki rzezbienia
Wegicl to jeden z materialéw rzezbiargkich jakie

twércy udostepnil rozwijajacy sie przemysl. Wybierany
Jest taki jego gatunek, jaki jest dostepny. Nie wnikajac

94

w liczne odmiany wegla lkamiennego, stwierdzié mozna,
ze zasadniczo, rzezbiarze wykonuja swoje prace w dwéeh
jego rodzajach: matowym — wegle sapropelowe i blysz-
czgeym — wegle humusowe. Czascin jest to material o wa-
lorach uwzgledniajacy jeszeze trzecig od-
miane — wléknisty.32

mieszanych,

Pierwszy z tych gatunkdéw jest matcrialem specjaluie
poszukiwanym do rzeZbienia, a wystepujacym warstwami
tylko w niektérych pokladach kopalnianych 1 w kilku
zaledwie kopalniach. Jest to wegiel o zwartej, spoistej
strukturze, w kolorze glebokiej czerni, tlhusty i zawierajacy
w niektérych odmianach duzo smoly. W eczasie rzezbienia
odlupuje si¢ zaokraglonymi kawalkami ,,... jak muszelki...”,

. wedle okreélenia twérecéw. Daje tez wicksze mozliwodei

rzezbiarskie, wynikajace z braku przerostéw mineralnych.

Z wegla tego mozna wykonaé nie tylko rzesby wiclo-
czlonowe, ale réwniez wolno stojace, o delikatnych ksztat-
tach i wycyzelowanych detalach. Sa one przewaznie catko-
wicie wygladzone, tak ze powierzchnia ich przypomina
odlewy z porcelany czy z laki. Jako przyklady moga tu
najlepiej posluzyé, prace Jézefa Warzechy 1 Henryka
Wolnego lub plaskorzezby Ryszarda Adamea z Katowic
czy Kinanuela Plazy z Myslowie (il. 24).

Wedlug relacji twéreéw w okresie przelomu XIX/XX
i w poczatkach XX w. wegla tego bylo wiecej, lecz zbyt
wmalo doceniano jego warto§é dla wyrobéw rzesbiarskich,
zwracajac jedynie uwage na potrzeby przemystu, skutkiem
czego ubywalo go systeinatycznie w ogdluej eksploatacji
prowadzonej przez kopalnie.

Do wyrobu bizuterii uzywany byl nicgdy$ gagat.
Juz w poezgtku XX w. wystegpowal on w znikomych ilo-
$ciach, dlatego mozna bylo z niego wyrabiaé¢ tylko drobne
przedinioty, a wspélezedni rzeibiarze, na ogél nie moga
go uzyskaé. Trudno jednak stwierdzi¢, czy brak go juz
zupelnie, ezy tez, jak wspomniano, z uwagi na tempo eksplo-
atacji przemyslowej ginie nic zauwazony.

Wegiel potocznie wystepujacy, jest blyszezacy (hu-
musowy), przewaznic krystaliczny, wielowarstwowy, kru-
chy, w kolorze czarno-szary, czesto z przerostami mineral-
nymi. Przy rzeibieniu, odlupujg sie kawalki o nieregular-
nym ksztaleie lub wreez sypic sig mial weglowy. Czasem
jest to wegiel blyszezaco-matowy, tworzacy tzw. wegiel
pasemkowy, latwo rozpoznawany przez gérnikéw golym
okiem. Poszczegblne jego warstwy sa dosé cienkie chod
spojone razem. Do tego gatunku nalezy wiekszo$é wegli
kamiennych.

Trafiajace si¢ nieraz wewnatrz tego rodzaju wegla
mineralne przerosty sa przyczyna, ze przy pozornie do-
skonale dobrancj do rzezbienia bryle, dobrze zapowia-
dajaca sig w czasie jej obrébki rzezba peke 1 nie zostaje
ukonczona. Zaleta jednak tego gatunku jest interesujaca,
szorstka faktura polyskujaca wlasnym ,,blaskiem” czy tez
ziarenkiem obcego mineralu. Ze wzgledu na owe specyficzne
cechy tego gatunku — rzeiby w nim wykonane odznaczajg
si¢ forma z koniecznosci bardziej uogélniona, co podnosi
ich walory artystyczne. I dzieki temu zapewne rzezby
w tej odmianie wegla wykonane uzyskiwaly na kolejnych
konkursach muzealnych najwyzsza lokate. Jako najeie-
kawsze przyklady przytoczyé tu mozna prace Marii Chu-
duby, Jana Liszki, Pawla Wrébla (il. 21).

Wiekszosé rzezbiarzy nie docenia jednak tego materialu.
Zgodnie bowiem z gustern masowego odbiorcy staraja sie
nadaé rzezbom gladka, jednolita powierzchnig, albo tez
usituja uzyskaé wegiel matowy, choéby z odleglej kopalni_

Forma obrébki rzefby zalezy tu w réwnym stopniu



od rodzaju wegla jak 1 uzywanych przez twérce narzedzi,
gposobu obrébki, przedstawienia tematu.

Narzedziern uzywanymm do rzezbienia w weglu sa
preewazhie seyzoryki 1 dluta, wykonywane przez samych
autoréw 7z odpadéw stali narzedziowe). Uzywa si¢ tez
réznego rodzaju nozy, s$widréw, sSrubociagébw, & nawet
odpowicdnio wyostrzonych brzytew do golenia. Znajdu-
jace sie w sprzedazy dluta do rzesby w drewnic czy ka-
mieniu — 8§ wedle opinii twéredw zbyt delikatne i nie
nadaja si¢c do obrébki wegla. Sporadycznie uzywa sic tez
do rzeibicnia ostro zakorezonych mlotkéw (do obrébki
wstepnej), pilnikéw tréjkatnych, diut ze stali wolframowe]
189-owej. Jedne z nich maja ostrza szerokie, inne zeszlifo-
wane do réznej grubosei i1 ostrosei. Sporadyeznie wystepnje
tez diuto stosowane w kamicniarstwie, zwane gradnina —-
0 ostrzu wycietym w zabki, sluzace do obrabiania powicrz-
chni licowyeh kamiceni miekkich (np. rzezby Chudoby).

Do podbijania dlut sluzg drewniane lub inale zelazne
miotki. Jeden z tworeéw (J6ézef Bednorz z Grodiea, ur.
1933 r.) stosuje wérdd réznego rodzaju scyzorykéw, wlo-
teczelk powstaly z zamontowania w specjalnej oprawic
cienkicgo srubokretu, ktéry mna podobno te zalete, zec przy
jego uzyciu wegiel nie pgka i da sie precyzyjnie obrabial
(it. 28).

Wicle twéreéw trudnigeych sie masowyim wyrobemn
przedmiotéw pamigtkarskich, uzywa do obrébki wstepnej
tokarek i szlifierck recznych lub mechanicznych, znajdu-
jacych sie we wspélezesnych warsztatach przykopalnianych.

Jako &rodki pomocnicze stosowane sq praez rzezbiarzy:
papier Scicrny o réznej grubosei ziarma, kamient $cierny
(osctki) — do ostrzenia narzedzi, migkkie szmatki, pasta
czarna do obuwia, woda, politura, lakier, grafit i inne.

Technika  rzegbicnia nawiaznje z jednej strony do
rzezby w drewnie, z drugiej do tcehnik kamieniarskicl,
a na ogél jest u wszystkich twéreéw podobna.

Przy wstepnej obrébee bryly wegla do uzyskania
ogdlnego zarysu ksztaltu, stosuje sie technike odlupkowa.
Preykladajae ostrze dluta w pozyeji nkoénej do bryly
i pobijajac je delikatnic notkiem, odlipuje si¢ niercgu-
larne kawalki wegla. Niektérzy. jak np. Jan Liszka, nawet
we wszystkich fazach rzezbienia posluguja sig tym samym
narzedziem, stosujac néz, brzytwe ezy dluto.

Seyzorykiem  przykladanym  plasko do  bhryly  scina
czy zeskrobuje sie cierigze warstwy wegla. Jest to technika
wibrowa, stosowana na wstepie rzezbicnia, co czesto wynika
z ostroznodei tworey. Robig tak na ogél rzezbiarze majacy
dtugoletnic  doswiadezenic. Przez nicktdéryeh jednak owa
technika widrowa stosowana jest czesto przy wykanezaniu
gotowe] juz 1zezby, jak np. w tworezosei (erarda Urbanka
7 Nikiszowea, Rudolfa Mrozika z Katowic czy fez czasem
Henryka Pogody 2 Pszowa, pow. Rybnik (il. 16, 28).

Przy plaskorzezbie, a czasami tez i przy rzezbie pelnej,
stosuje sig uzywana réwniez przy rzezbieniu w  drewnie
techinike wrabkows. polegajaca na wydlubywanin wklestosei
ostrzem scyzoryka.

Nicliczni  tylko rzezbiarze, Tiszka, Warzecha,
Wolny, Trybulski stosuja technikg azurowa. ktéra wymaga
duzych umicjetnodel technieznych, ze wrzgledu na kruchoéé

jak

wegla, Otwory w rozeztonkowanych. azurowyeh rzezbach
wykonuje si¢ przy pomoey recznych swidréw lub ostro
zakotiezonyeh diut, a péinic) — seyzoryka o wyjatkowo
cicnkim ostrzu.

Technike rytu stosuje sie przy rzezbie pelney jako
teehnike pomoeniczg w dopracowaniu  detali, ale przede
wazystkim juko technike samodrzielng — ryt w glazurze —
przy wyrobach pamiatkarskich. Uzywa si¢ przy nicj ostrego
seyroryla, cienkicgo dhuta, lub matego tréjkatnego pilnika.

Wymienione techniki maja zastosowanie przy wyko-
nywaniu w weglu zaréwno rzezb pelych jak plaskorzezb.

11. 24. Posilek ¢ praca, wegicl, 19X 31 em. Wyk. 1969 r,

Emanuel Plaza. Myslowice. Il 25. Bicie stempli, wegicl,

19 19x 10 em. Wyk. 1965 r. Jan Liszka. 1. 26. Wiertacz I.

wegiel, metal, 1830 eru. Wyk. 1963 1. Julian Kowalski,
Bytom,

26
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W czasie pracy, rzeibiarz stale zdmuchuje pyt weglowy
7 pola rzeibienia, na zakofczenie za$, czesto delikatnie
rzezbe plueze woda (zawsze w naczyniu, gdyz strumien
wody Dbiezace] méglby ja uszkodzié). Faktura rzezby po
wyschnigeiu zyskuje znéw walory naturalne tworzywa.

Niektérzy wygladzaja powierzehnie rzefby przy po-
mocy papieru $ciernego a nawet dloni, zwlaszeza dla uzy-
skania gladkiej podstawy pod rzezbe. Inni, cheac uzyskaéd
szezegblnic ofektowny polysk, szlifuja powierzchnie po-
cierajae papicrem $eicrnyin i polewajge wodsa, na przemian,
podobnie do technik kamieniarskich. Jeszcze inni, calg
rzetbe powlekaja czarng paste terpentynows i »»pucnja’
szmatks dla uzyskania polysku.

Spotkaé tez mozna, choé nieczesto, wyroby, ktérych
powierzchnia zostala powleczona lakierem bezbarwnym
(rzezby Wilhelma Dworaczka z Gliwic, nicktére rzesby
Jana Krzuka z Rydultowych i Jana Kani z Chorzowa),
grafitem (Maria Chudoba z Bytomia), a bywaja nawet
pozlacane (w pracach zmarlego juz Wojciecha Bubaly
z Michalkowic).

Pokrywanic nawet doskonalych rzesb 1aterialemn
obcym daje si¢ zauwazyé przewaznie u twéreéw wykonu-
jacych swe prace dla masowego odbiorey, zgodnie z jego
zyczeniem, aby rzezba ,$wiecila si¢”. Grafit — ma ujedno-
lici¢ bryle, a moze zakrywaé ewentualnie ubytki zaklejonc
mialem weglowym zmieszanym ze smoly czy gipsem.
Pokrywanie rzeiby terpentyna lub pastg do obuwia u jed-
nych wyplywa z podobnych pobudck ,,upickszenia’ rzeZby
(jak np. u Alfreda Pigtka), u innych — ze swiadomego
vabezpieczenia rzciby przed zniszezeniem (Jan Liszka,
Eryk Sledziona, Fcliks Lazar i in.).»s Chociaz bowiem
szorstka powierzehnia rzezby w weglu podnosi jej walory
artystyczne, jednak bedac porowata jest narazona na
dzialanie powietrza powodujace jej rozklad. Swiadomi
tego rzeZblarze in.in. dlatego daza do wygladzenia po-
wierzehni swyeh rzozb, co pozwala zniwelowaé wszelkie

szpary 1 otwory, ktére narazaja na zniszezenie 1 tak kru-
cha przeciez rzezbe. Zwlaszeza, ze peknigte lub stluezone
rzezby w weglu, sg wlasciwie nie do naprawienia.

Jedli chodzi o galanterie weglowa, ktéra w historycr-
nym rozwoju poprredzila wlaseciwa rzeibe, to przy jej
wylkonaniu stosuje sie prawie wszystkie wymienione wyze)
techniki rzezbiarskic, jednak wspélezesnie juz tylko w za-
kresie pomocniczym zc wzgledu na postepujacy proces
mechanizacji. Przyeiski na biurko w formic kostek z wegla
wyrablane sa juz rzadko, lecz woézki, komplety z kalama-
rzami a szczegélnie wszelkiego rodzaju wazony i puchary,
plakicty pamiatkowe — w pierwszej fazie obrébki wyko-
nuje sie mechanieznie, korzystajac z recznej lub mecha-
nicznej tokarki dlusarskicj, uzywajac do ciecia pily do
zclaza, stosujac heblowanie.

Pierwsze wyroby przy zastosowaniu te] techniki ob-
rébki zaczegli wykonywaé élusarze kopalniani jeszeze przed
1I wojna Swiatowg. Obecnie ich warsztaty coraz czeécie]
sa do tego celu wykorzystywane. Poczatkowo élusarze
wykonywali niektore narzedzia dla swych kolegéw gornikéw
zajinujacych sie rzeZbienicm w weglu. PéZnic] sami zaczeli
prébowaé tej sztuki, korzystajac z dostepnych im wiadnic
mechanicznych udogodnient i z wegla, ktéry przeciez mieli
w kopalni do wyboru.

Dzi§¢ nawct szlifowanie wyrob6éw galanteryjnych wy-
chodzgcych 7z ich warsztatéw odbywa sie meehanicznie —
na ruchomym ,,brusku”’ — kamieniu $cicrnym o okraglym
ksztaleie, zamocowanym na Trecznej lub mechaniczne)
korbee., Znane sa w zwigzku z tym ,,pracownie’, ktére
w razie potrzeby na zyczenie dyrckeji kopalni wykonuja
okre$lony przedmiot, jak np. pracownia Juliana Kowal-
skiego z Bytomia, przy kopalni ,.Szombierki” w Bytomiu—
Chruszezowie.

Po uzyskaniu zamierzonego ksztaltu powierzchnia jego
pokrywana jest ,,politura” wykonang z mieszaniny szelakn
2 czarng bejca i denaturatu. Jest to sposéb stosowany

1l. 27. Budowa tamy, wegiel, 17x26 cm. Wyk. 1969 r. Gerard Urbanek.
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juz w 1 pol. XX w. Od lat 50-ych zaczeto stosowad sposéh
ny, pokrywajac wyszlifowana do gladkoéei powierzehnie
weglowg — farba nitro. Po )e) wyschniceiu, na tak przy-
gotowanym podkladzie dhtkicm
Iub seyzorykiem rysunck. nacinajge go nastepnic na gle-
bokoéé 1-—-2 Pdézniej, plytka technika wrablkows
usuwa si¢ odpowicdnie fragmenty glazury, tworzac w ten

wykonuje sie  ostrym

mim.

sposOb matowy wzor rytu na blyszezacym tle, lub odwrotnie.
Jest to szyvbka i latwa forina do zrobienia. Stosuja ja m. in.
Julian Kowalski. Jozef Wibezka 1 ich uezniowic.

Niektérzy 7z twbreéw przed przystapieniemn do praey
przygotowuja uprzednio rysunkowy szkie rzeiby czv rytu —
czasem nawet kilka szkicéw o réznveh ujeciach tematu.
Toni wykonmuja lekki obrys bezpodrednio na bryle wegla,

zaznaczajac sobie poszezegéIne elementy rzezby Inb ieh
rozmicszezenie. Zaréwno w picrwszym jak i w drugim przy-
padku bhicrze si¢ pod uwage, a nawet czesto dostosowuje
wykonanic zamicrzonego tematu do struktuvy materiahu,

»r... Wegiol jak sie dobrze przyjrzeé to ma takie war-
stwy, takic choéby sloje, jak drzewo, a mo ty% roztomaity
kolor, to tak trzeba zwazaé coby byt jednaki w sobie...”’34 —
a wiee zwracaé uwage na jednolitogé materiahi.

Jak juz wspomniano. nicréwna bryla wymaga naj-
pierw wstepnej obrébki, ktérej dokomije sie szerokim
seyzorykicm, dlutem ezy mloteezkiem, obeiosujae  wy-
stajgce mnwrownosdei. Nastepnie innym spiczastym, rytem
wglebnym zaznacza si¢ ,.... gdzie co ma byé, a zad tym
cienkim nozem obrobio sig kozdo czeéé do kotica...” ,,... Jak
sig rzyZhi we weglu, to to jest wieecj skrobanic a nie rzniecie
jak przy drzewnic, a tu ino pyl leci a nie widrka...”’3s
Noz tatwo obsuwa si¢ po gladkiej powierzehni bryly, szybko
tepia si¢ narzedzia, totez praca postepuje niczwykle wolno:
»»... PO milimetrze, a coby ten rysunek wychodzil, a to si¢
skrobie i dmucho tyn pyl, a czowick je czorny choby w ko-
palnie  robit...’"36  Po kazdego

osohnym wypracowaniu

1. 28. Stawianie stojaka I, wegiel, wys. 14 e, Wyk. 1969 r. Gerard Urbanek, I1. 29, Skarbnik, wegiel, wys. 15 cin. Wyk.
1964 r. Pawel Wrébel.

fragmentu rzeiby nastepuje lustracja calosci, dokonanie
drobnyeh poprawek i ostateczne czyszezenie rzeiby.

Z uwagi na pyl unoszacy sie w czasie pracy, twércy
rzadko rzefbia we wlasnym inieszkaniu, przeznaczajac
na ten cel komérke, piwnice, szope, czesto chlodna i Zle
o$wietlona, czesto tez mozliwg do wykorzystania latem
(na przyklad w ogrédkach dzialkowyeh). Wielu z nich
posiada na ten cel wolny kgt w kopalnianym warsztacie.

Analiza formalna

Rzezba w weglu wystepuje w formach: plaskorzezby,
rzezby pelnej i rytu. Ten ostatni stosowany jest najezesciej
(choé nie zawsze) jako dckoracja galanterii, w ktérej réwniez
znajduja zastosowanie techniki lgezenia 2z materialem
obcym.

W rzezbie w weglu sam material wyznacza w pewnym
sensie mozliwodel techniczne wykonania rzezby, a przede
wezystkim wielko$é i forme bryly, ktéra jest zwarta lub
rozezlonkowana, o ksztaleie regularnym lub pozbawionym
proporcji.?7

Bryla, zaréwno w rzezbie pelnej, jak i w plaskorzezbie,
zawarta jost zazwyeczaj w ramach ograniczonych zarysem
zblizonym do formy geometryczne] — prostokata, kwa-
dratu, trapezu, owalu, a w wypadku rzeiby pelnej —
prostopadlo$cianu czy splaszezonego, o nieregularnych
bokach ostrostupa. Zawsze widoczne jest dgzenie do formy
uporzgdkowanej. Mimo to, brzegi bryly rzadko uzyskuja
calkowitg regularnoéé krawedzi. Spotkano jo tylko w kilku
plaskorzeibach o tematyce przemyslowej wykonanych
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11. 30. Skarbnik, wegiel, 16,522 em. Wyk. 1966 r. Alfred Piatek. Il. 31. Kaj sq te czasy — Skarbnik ¢ Utoplec,
wegiel, 17x 19 cm. Wyk. 1969 r. Jan Liszka. I1. 32. Gérnik modlacy sie przed Sw. Barbarq, wegiel, wys. 25 cm. Wvk.
1941 r. Jézef Poniszowski, Ruda Slaska.
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w postaci plaskich plakietele. Najezesciej w rzezbie pelnej,
wystepuje forma figuralna, jedno- luly wiclopostaciowa
o okreSlonym tre§ciag ukladzie. Czesto hywa to popicrsie
Iub glowa. Sa to zwykle bryly zwarte. Technika azuru
wystepuje — jak wspomniano — rzadko, $wiadezge o wy-
sokich umicjetnoseiach technicznych twérey, oraz o wy-
ohraZni przestizennej, jak np. u Jana Liszki (il. 25).

Najpopularniejsze w wyrobach galanteryjnych sg
réznego rodzaju puchary 1 wazony o forinie walcowatej
lub zgecometryzowanej, a nawct nieregularnej. Przykladem
tu moga stuzy¢ prace Feliksa Lazara, a takze tra-
dycyjne formy uzytkowe akeesoriéw biurowyech wykony-
wanych powszechnie przez réznych twoércéw. Wystepujace
tu clementy dekoracyjne — to na ogél rytowane w glazurze
sceny rodzajowe z zycia gérnikéw, emblunaty gérnicze,
krétkie napisy, rzadziej siylizowane formy ornamentu
roflinnego czy geometrycrnego spotykanc w dawnej ga-
lanterii sakralnce).

Zaréwno rzezbe jak 1 plaskorzezbe w weglu charak-
teryzuje realistyczna forma przedstawieniua. Ostatnio jednak
dadzg sie tez zauwazyé wplywy sztuki wspoélezesnej, jak
w pracach: Gerarda Urbanka, Rudolfa Mrozika, Henryka
Pogody, a nawet Pawla Wrébla (il. 27, 28). Widaé
tu dazenic do haimnonijnej kormpozyeji. Wysmukle, upozo-
wane jakby postacie gérnikéw przy laczacej ich linii ,,sta-

wianego’ Jub ,,podnoszonego’ stempla, przedstawiaja
realistyezny temat w  uproszezonc), zgeometryzowanej
formie.

W  tradyeyjnych wyrobach pamigtkarskich wspét-
czesne ich formy maja niektére clementy z metalu lub
drewna: lampki gérnicze, kilofki, kola wézkéw z weglemn.
Crasem tez same wozki wyrabiane sg z drewna i malowane
na czarno, a jedynie ich podstawa pozostala weglowa.
Takic sa wyroby Antoniego i I'ryderyvka Kunéw z Rudy
Slaskicj wykonane w latach 1962-—1963, Juliana Kowal-
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skiego z Bytomnia i in. (il. 26). Do starych form, to jest
do bizuterii weglowej, rzadko powraca si¢ obecnie. Kilka
wisiorkéw wykonal ok. 1964 r. Eugeniusz Bak.

W tradycyjnej rzezbie drewnianej przewazala niegdys
tematyvka religijna, co wyplywalo z warunkéw jej rozwoju
i funkeji jaka pehlila. Réwniez twdrcy rzeZb w weglu
zwlaszcza do polowy naszego stulecia nawigzywali do
tematyki sakralnej. Rzezb takich zachowalo sip niewiele,
ale choéby wymieniony juz oltarz i krzyze pasyjne sg przy-
kladem, ze wéréd gérnikéw wywodzacych sie z proletariatu
wiejskiego tego regionu, pracujacych niegdy$ w prymityw-
nych, niebezpiecznych warunkach w kopalni, przetrwaly
poglady, ktére in. in. wyrazaly si¢ w skladaniu w miejscu
kultu wyrobdw z wegla.

Dowodem, jak zywo réwniez w $wiadomosel mieszkan-
céw Slaska, tkwia nadal (choé dzi$ gldwnie w formie legen-
darnych opowicsei) takie wyobrazenia jak $w. Barbary,
»Skarbnika'’ czy ,,Utoplea’s jest fakt, ze jeszeze i dzi$
niektérzy rzezbigcy w weglu uwzgledniaja te tematyke.

Temat ,,Skarbnika” powtarze sie w rzezbie weglowej
czesto 1 w réznych wariantach. Poczawszy od obrazowego
przedstawienia go w roli ostrzegajacego przed wypadkiem,
jaka mu przypisujc tradycyjna opowiesé gérnicza, a skon-
czywszy na przedstawieniach samej postaci.

Przykladem pierwszej formy, jest plaskorzezba
Pigtka — Skarbnik (il. 30), trzypostaciowa, przedstawiajaca
zalamanie sie stempla w chodniku, grozace zasypaniem
dwéch gérnikéw, ktdrzy ,,... w tym momencie zobaczyli
dziada z lampa, co ich przestrzego...” (wypowiedZ autora).

Glowe Skarbnika, jako starca z broda, w czapce z piéro-
puszem, przedstawia pelna wyrazu rzeiba Pawla Wrébla
(il. 29). Skarbnik Jana Liszki — to postaé starego goérnika,
siedzacego na weglu z lampka w dloni i fajka. Sama twarz
Skarbnika, w formie maski o niesamowitym wyrazie, pre-
zentuje praca Feliksa Lazara. Wreszcic réwniez Jana
Liszki — rzezba zatytulowana Kaj sq te czasy — Skarbnik
¢ Utoplec przedstawia obie te postacie. Skarbnik — tym
razem siedzi na brzegu studni murowanej, & na przeciw
niego, na wpd! wysunieta ze studni postaé — ni to czlo-
wieka, ni to zaby — ,,Utoplec”. Rzezba ta o zwartej kom-
pozycji przy doskonalym wykonaniu technicznym nie
posiada szczegblnych waloréw artystycznych. Zwraca za to
uwage swa tredelg zwiazang z ludowa demonologia i wierze-
niami (il.31) .

Funkeja tych rzezb wspélezesnych jest juz zmieniona,
nie stanowia przedmiotu kultu ani tez wyobrazenia ma-
gicznego, lecz maja znaczenie dekoracyjno-dokumentalne.

Inne znane dzi§ prace czy to rzezba, plaskorzezba
czy galanteria weglowa, tematycznie wiazg sie gléwnie
z pracqg zawodowsa, =zyciemn codziennym, odpoczynkiem
micszkarica Slaska, a szezegdlnie gérnika, przedstawiajac
na tle wnetrza kopalni czlowieka w ruchu i jego narzedzia
pracy, ktére nieraz moga tez stanowié dla badacza dokument
ikonograficzny forn pracy i narzedzi przy niej uzywanych.
Przykladowo wymienié tu mozna dwie plaskorzeZby nie-
znanych twéreéw wykonane w weglu sapropelowym,
kenelskim: Wnetrze kopalni (il. 3), gdzie z calg drobiazgo-
woscig przedstawiono prace, stré] 1 narzedzia gdérnikéw
z konea NIX w. Widoezne tu sg tez postacie dozoru w stro-
jach  sztygarskich. Druga plaskorzeiba to Pejzaz prze-
mystowy (il. 33), przedstawia przypuszezalnie zabudowe
jednej z kopalhi zabrzanskich. Obie prace zostaly wyko-
nane technikg wrébkowa, wygladzone, przy czym w drugiej
v wymienionych tlo jest matowe, uzyskane wrébkowaniem
przy pomocy cieniutkiego wkleslego diutka, ktérym na-
cinano plaszezyzne w kierunku poziomym i pionowym
(na krzyz). Ten rodzaj techniki spotkano tylko w czterech
plaskorzezbach o podobnej tematyce, znajdujacych sie
w zbiorach Muzeum w Zabrzu, a pochodzgacych z jego
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kolekeji z lat 30-tych. Plaskorzeizby te pod wzgledem
kompozycji sa niezwykle poprawne, a w poréwnaniu z in-
nymi — sprawiaja wrazenie kopii z ilustracji. Zasluguja
jednak na uwage ze wzgledu na techniczne wykonanie
oraz dokumentalny ich charakter.

Plaskorzezby pejzazowe w weglu, znane sg réwniez
w twérczosei Pawla Wrébla. Przedstawiaja one fragmenty
zabudowy miejskiej i sceny rodzajowe, jak: Pejzaz 1, II,
111, Gornik golebiarz, Gornik i jego stwek (il. 35). Wszystkie
zostaly wykonane w 1969 r. Technika wykonania i1 kompo-
zycja réznig sie od wyzej opisanych. Sa grubo ciosane,
przedstawione w nich elementy zarysowane sg schemna-
tycznie, rytem wkleslym i slabo odstajaca od tla forma
plaskorzezby. W poréwnaniu do omdéwionych wyzej pejzazy
wykazuja mniejsze w tym zakresie mozliwodei warszta-
towe twoérey.

Tematyke pracy w kopalni przedstawiaja twérey naj-
chetniej, mimo iz wyrazna trudnoéé sprawia im pokazanic
czlowieka w ruchu. Temat jednak jest tak dalece zywy
i frapujacy dla odbiorcy, ze twérea chetnie prébuje w swych
pracach przedstawié to, co stanowi tresé¢ jego zycia. Stad
wiele plaskorzezb o podobnych tytulach, jak: Praca w przod-
ku wykonana przez poczatkujacego rzeibiarza Leszka
Sempke z Gliwic, Przodek Rysrzarda Adameca i wspomuniany
juz cykl prac Baka i innych, zatytulowanych ,,Wicrtacz®,
,»,Ciskacz” itp. Chetnie tez przedstawiane sa — w rzezbic
lub plaskorzezbie — prace ciesiclskie zwigzane ze sta-
wianiem stempli w chodniku kopalnianym, jak Sta-
wianie stojaka I Gerarda Urbanka, Stawianie obudowy
Rudolfa Mrozika z Katowic. Wéréd tego typu prac, naj-
ciekawsza pod wzgledem kompozycji 1 technicznego wy-
konania jest azurowa rzeiba Jana Liszki: Bicie stempli
(il. 25). Jest to rzezba dwupostaciowa, zakomponowana
w nieregularnym owalu, celowo splaszczonej bryly wegla,
ktérej grube brzegi tworze jakby otok dla rozgrywajacej
si¢ sceny. RzeZba ma powierzchnie chropowata, nie wy-
gladzong. Wykonana jest w jednolitym kawalku wegla
humusowego (duryt i witryt) ze $ladami mineralnych
przerostéw (gléwnie pirytu), pochodzacego 2z kopalni
»Makoszowy’ w Zabrzu. Pierwsze gornictwo, plaskorzezba
Alfreda Pigtka stanowi celows dokumentacje historyczna
narzedzi i ubioru gérnikéw z okresu przelomu XIX/XX w.
Rzeiba ta jest przykladem zastosowania cickawego roz-
wigzania perspektywy, wedlug wlasnego pomystu twoérey:
prawie Ze na tym samym poziomie ukazane zostaly po-
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1l. 33. Pejzaz prezemystowy, wegiel, 13x18 em. 1930 r.
Il. 34. Po wypadku, wegiel, 29X 35 cm. Wyk. 1964 r.
Maria Chudoba. I1. 35. Gérnik 7 jego siwek, wegiel, 17 X 25 em.
Wyk. 1969 r. Pawel Wrébel. 1I. 36. Ratowanie gornika,
wegiel, 22 X 25cm. Wyk. 1967 r. Jan Liszka. I1. 37. Pierwsze
gornictwo, wegiel, 31 x37 cm. Wyk. 1969 r. Alfred Piatek.
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stacic wiekszych 1 mniejszych rozmiaréw, stwarzajac
w ten sposéb dla widza niejako pierwszy i drugi plan.
Te postacie, narzedzia, drabinki, po ktérych one wedruja,
rozmieszezone sg wce  wnekach—chodnikach biegnacych
w réznych kierunkach. Poniewaz bryla plaskorzezby jest
wypukla w pierwszej chwili odnosi si¢ wrazenie zametu,
dopiero péZniej wychwytujac poszezegdlne fragmenty,
mozna stwierdzié z podziwcen, ze skladajg si¢ one na wspélna
calosé, wspélng tresé. Jest to bogata praca twérey ludowego,
ktéry choé dysponuje talentem i umiejetnosciaini technicz-
nymi, jak réwniez doskonalym materialem rzceZbiarskim —
nie ma na tyle wiedzy plastyczne], by w syntetycznej
formie kompozycyjnej zawrze¢ swa mysl, odnoszac po-
dobny efekt (il. 37).

Ciekawg grupe tematyczng stanowiag rzezby 1 plasko-
rzezby przedstawiajace nicraz w niezwykle sugestywnej
formie wypadki zwiazane z praca w kopalni. Mimo iz nie sg
to obecnie zdarzenia tak czeste jak przed laty, to jednak
zawsze komentowanc przez srodowisko, wzbogacone przez
nowe clementy tresciowe, szezegOly a takze opowieSci
legendarne. Wyrazem tych przezyé sa . in. Alarm i Rato-
wanie gorntka Jana Liszki (il. 36), Zawal ¢ skutki Feliksa
Lazara, Na ratunek Kazimicrza Kuczyiskiego, Po wy-
padku (il. 34), Ratownicy i Metaniarze Marii Chudoby 1 in.

Chetnie podejmowanc sa takze tcmaty takie jak
odpoczynek w czasic pracy, taniec i muzyka, ktéra jak
wiadomo ma wielu amatordw w érodowisku gérniczym.
Przyldadem tej tematyki sq cykle rzezb Eugeniusza Baka
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Orkiestra gdrnicza 1 Orkiestra dolowa, Jana Liszki — Tan-
czqca para 1 Kozak (il. 38), Pawla Wrébla — Miody gdrnik i
Slazaczka na zabawie i in. Sg to wszystko rzezby figuralne.

Liczne popiersia i gléwki reprezentuja prace Pawla
Wrébla, Golwa mesczyzny, Sztygar, Dziewczynka, Zona
autora (il. 21 i 40) oraz Feliksa Lazara wspomniana juz
Glowa gérnika (il. 5). Stanowia one galerie typéw ludzkich
najezeseie] spotykanych w ich érodowisku. Podobny cha-
rakter maja tez sceny rodzajowe lecz tu juz twarze czy
postacie nie sa tak wyrazidcie i precyzyjnie uchwycone,
a gléwny nacisk kladzie sie na ogélny wyraz calej kompo-
zycji. Przykladéw tego typu prac jest wiele. Najciekawsze
sa te, ktére w swej tresci ujmuja jakby migawkowo pewne
momenty jak np.: Gorniczki uczniowie Jana Kani z Cho-
rzowa, Starka Franciszka Kurzeji z Katowic, Odpoczynek
i Skat Henryka Michalika z Rogoznej, Gdérnicy przy positku
Wiadystawa Zura z Czeladzi i in. (il. 54,56,57).

Sa to rzezby na ogél niewielkie. Wymienié tez tu
warto plaskorzesby: Swigto gérmicze Gerarda Urbanka
i Gérmik golebiarz Pawla Wrébla.

Nalezaloby jeszcze wspomnieé o rzezbach okoliczno-
§ciowych, ktére powstalty w zwiazku z jakad rocznica czy
specjalnym wydarzeniem. Do takich naleza: plakieta
z napisem ,,1000-lecie Paristwa Polskiego ; plakietki Lazara
z portretern Ko$ciuszki, Obelisk 2 Leninem (il. 6, 7) oraz
Kosmonautka Tiereszkowa Bugeniusza Bgka.

Generalnie rzecz biorge, na forme artystyczna rzezb
1 plaskorzezb w weglu wplyw maja nastepujace warunki:
material i technika jego obrébki, temat, zdolnosdci twércy
oraz wyznaczona funkecja czy cel, dla ktérego rzezba zostala
wykonana.

Rzeiba w weglu w rozwoju swej funkeji przeszla
podobng droge jak tradycyjna rzezba ludowa w drewnie —
od roli uzytkowej jaka spelniala w obrebie spolecznosci
gbérniczej, do wyrobu pamiatkarskiego dla szerszego kregu
odbioredéw (turysei) oraz twérczosel podejmowanej z wlasnej
wewnetrznej potrzeby twérecy (M. Chudoba, J. Liszka).
Wiaze sie to ze stosunkiem wspélczesnego Srodowiska
do tego typu twoérczodei, z wplywami zewnetrznymi i kon-
kretnym zapotrzebowaniem, a takze warunkami stworzo-
nymi dla twércy ludowego i amatora przez instytucje
i organizacje powolane do popierania twérezosei ludowej
czy tez organizowania wolnego czasu ludziom pracy.

Losy wytworow
na rozw

i wplyw czynnikéw zewnetrznych
0j wspélczesnej twérezosei

Jakie sg losy wyrobéw i rzezb w weglu i jak sie ocenia
ich twércéw, odpowiedz znalezé mozna w dotad przed-
stawionym obrazic tej samorodne] twoérczo$ci plastyeznej.
Twoérezosé ta, cieszyla sie zawsze duzym zainteresowaniem
i przychylnoécia, przede wszystkim $rodowiska w jakim
powstala. Podobnie i dzi$, wszelkie wyroby czy to rzezbiar-
skie czy galanteryjne szybko opuszczaja warsztaty twéreéw.
Zamawiajg je, kupuja lub przyjmuja w darze — krewni,
znajomi, instytucje panstwowe i spoleczne. Jedni czynig
to z checi posiadania pigknej rzezby, z sympatii dla twérey,
inni — i tak jest najczescie] — nabywaja je jako pamigtki
prezenty, chetnie przyjmowane w kraju i za granicg. Jest to
niewatpliwie zacheta dla twéreéw, z drugiej jednak strony,
oddziatywuje na zwielokrotnienie wyrobdw i czesto za tym
idace obnizenie ich poziomu artystycznego.

Sg twoércy, ktdérzy cieszac si¢ uznaniem Srodowiska
rzezbig ,,dla siebic‘‘, z potrzeby wyrazenia wlasnych przezyé.
Poswiecajg oni kazde] rzeibie sporo czasu, dopracowujac ja
w kazdym szczegéle, dazac do realizacji jakiego§ dlugo
noszonego ,,w sobie”’ pomystu. Tworza prace o charak-
terze indywidualnym, z ktérymi tez niechetnie si¢ roz-
staja. Inni — a jest ich obecnie wigkszo$é, raz zdobywszy
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szersze uznanie bazujs na nim, wykorzystujac swe umiejet-
nosei do celéw merkantylnych, ograniczaja sie do zaspoko-
jenia popytu na pamiatke regionalng.

Pierwszymi odbiorcami wyrobdéw weglowych byli
urzednicy kopalniani 1 podobnie przez cate dalsze dzieje tej
tworezosci kopalnie przede wszystkim byly nia zamtere-
sowane, gléwnie jednak jako dziedzing pamiatkarstwa.
Jest bowlem w zwyczaju, ze znakomitsi godcie odwiedzajacy
kopalnig, delegacje wyjezdzajace za granice, wycieczki,
zwyciezcy sportowi i inni, otrzymuja na pamigtke naj-
czedcie] galanterie weglowa — puchary, wazony, woézki
z weglem, rzadziej rzezby. Wyroby te przygotowuja ,,nha
zapas’” lub na zlecenie dyrekeji, znani twérecy z danej
kopalni.-

Kopalnia udostepnia zatrudnionemu w niej tworcy
odpowiedni material, czesto toz i miejsce do pracy. I ona
tez jest gldéwnym opiekunem i inspiratorem wspdlezesnego
rzetbiarstwa weglowego.

Jak wynika z materialu archiwalnegoss i literatury<e,
twérca ludowy czy amator z terenu Slaska nie mial do
1945 r. innego opiekuna czy mecenasa. Samorodna twor-
czo$é plastyczna powstawala w warunkach odosobnienia,
znana w najblizszym otoczeniu twérey, przez nie inspiro-
wana i oceniana. Blizsze kontakty miedzy soba utrzymywalil
na Slasku tylko malarze amatorzy. Starsi informatorzy,
jak np. Juliusz Marcisz (malarz amator ur. 1898 r. w Biel-
szowicach kolo Zabrza), opowiadajg, ze juz w okresie miedzy -
wojennym powstawaly pierwsze polskie koélka malarzy
amatoréw. Sam byl jego czlonkiem i zalozycielem w Lipinach
Slaskich, w latach 1923—1928.41 W wolnym pokoju przy
miejscowej Testauracji spotykalo sig wodwezas okolo 20
twércéw z calej okolicy. Byli to z zawodu malarze pokojowi
i gérnicy, a instruowal ich uzdolniony i znany amator
Jan Lazar, éwezesny naczelnik gminy w Lipinach. Kiedy

w 1919 r. Niemey zalozyli w tychze Lipinach ,,Kunst und
Gemeinde Verein’’, Juliusz Marcisz z kolegami w odpo-
wiedzi zalozvli zatwierdzony w 1925 r. Zwiazek (p6Znie)
»Towarzystwo...”’) Przyjacidél Sztuk Pigknych, odciagajac
w swoje szeregi wielu czlonkdéw niemieckiego Towarzystwa.
Zwiazek ten nic mial patronatu. Jego czlonkowie, amatorzy,
przyjaZnili sie i odwiedzali, oglagdajac 1 oceniajge wzajemnic
swoje ,,dziela’”. Orgamizowano toz zabawy oraz wystawy
obrazéw w wymicnione] juz restauracji. Z funduszy uzyska-
nych za wstepy, oplacano nauezycicla rysunkéw dla wszyst-
kich. Robiono z nim wspdlne wycicezki, w czasie ktérych
malowano w plenerze. Jak wspomina inny informator,
dawny czlonck Towarzystwa:4z ,,... celem towarzystwa
bylo umozliwienio rozwoju talentu tych, ktorych nie stad
bylo na nauke w akademii...”

Czy podobne towarzystwa funkcjonowaly na terenic
innyeh miejscowosei trudno powiedzieé z braku odpowied-
niego matcrialu. To ktérc powstalo obejmowalo swoim
zasiggiem doéé rozlegly teren — Lipiny, Swietochlowice,
Bielszowice, Wirck, Rude Slasks i mniejsze gminy. Fakt,
26 w $rodowisku robotniczym tego rejonu juz w 1 pol. XX w.
amatorzy plastycy sami iniejowali pierwsze zalazki opicki
1 organizowali jej forry, z pewnogeia oddzialywal na in-
nych twéreéw. 13yé moze nicktérzy z licznych juz wéwezas
rzetbiarzy w weglu micli wiedy kontakty z tak zorganizo-
wang formg driatalnoscl. Po 1945 r. twérezosé ludoway
1 amatorsky otoczono troskliwa opicksa, ktéra rozwincla sig
podwoéjnym nurtem: paidstwowym I zwigzkowymni.

Juz w 1945 r. powstat Centralny Instytut Kultury
przy MKIiS, majacy organizowaé i kierowaé ruchein ama-
torskim poprzcz Wydzialy Iultury w poszezegédinych
wojewoddztwach., Rok péiniej w Katowicach, zostala powo-
lana przez Owcezesnego wojewode slasko-dabrowskiego
Wojewddzka Rada Kultury, ktéra tegoz roku zainicjowala

11. 38. Tariczqea para, wegiel, wys. 20 cin. Wyk. 1960 r. Jan Liszka. I1. 39. Starka, wegiel, wys. 15 cm. Wyk. 1968 r. Franciszck
Kurzoja, Katowico.
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Il. 40. Zona auiora, wegicl, wys. 16 cm. Wyk. 1965 r. Pawet Wrébel. Il 41 Gdrnik, wegiel, wys. 18,6 ecm. Wyk. 1969
Wiadystaw Zur, Czeladz.

otwarcie pierwszej wystawy plastyki amatorskiej (21 czer-
wiec 1946 r.). W ciggu dwéch miesiecy poprzedzajacych
wystawe na ogloszony apel wplynelo 825 prac od 83 twor-
céw. Do ekspozyeji wybrano 162 obrazy i 7 rzezb.43 W tym
samym czasie opieke nad amatorskim ruchem plastycznym
zainicjowaly w Polsce Zwiazki Zawodowe. W wyniku poro-
zumienia zawartego pomigdzy Centralng Rada Zwiazkéw
Zawodowych, a Zwiazkiem Polskich Artystéow Plastykéw
i umowy méwiacej o wspélpracy kulturalno-oswiatowe]
tych instytucji,4¢ plastycy mieli zaja¢ sie rozwijaniem
zainteresowanl estetycznych w srodowiskach robotniczych,
co w praktyce polegalo na organizowaniu przy placéwkach
kulturalno-oéwiatowych (domy kultury, §wietlice zakladowe)
zespoléw amatorskich, lub kélek zainteresowan.

Najbogatsze zastugi ma-tu dla terenu GOP-u i ROW-u
Zwigzek Zawodowy Goérnikéw. Organizuje on od lat tak
zwane festiwale, w ktérych uczestniczg nie tylko plastycy
amatorzy, zakorczone m.in. wystawami prac, kolejno:
lokalnymi, wojewédzkimi i ogélnopolskimi. Przy czym
trzeba podkredlié, ze we wszystkich wystawach og6lno-
krajowych, najwyzsze laury zbierali zawszc twérey z terenu
Slaska.

Réwniez poczawszy od 1946 r. Ministrstwo Kultury
i Sztuki za posrednictwem wojewddzkich, powiatowych
czy miejskich resortéw kultury stworzylo sieé ognisk
plastycznych. Ogniska opieraly swg dzialalno$é na wspél-
nym, szczegélowo opracowanym programie. Nauczanie
trwalo (i trwa) w nich od dwéch do czterech lat, w zalez-
noéei od zasobu wiedzy i uzdolniern kandydatoéw. Po ukon-
czeniu kurséw, w czasie ktérych tez organizowano wy-
stawy, uczestnicy otrzymywali zaswiadczenie stwierdzajace
ich fachowe przygotowanie, co stalo sig do dzi§ przyezyna
wielu nieporozumien i konfliktéw co do uprawnier absol-
wentéw tych kurséw. Wykladowcami w ogniskach Dbyli

z regulty zawodowi plastycy. Zasadniczym celem bylo wycho-
wanie $wiadomego odbiorey sztuki, danie mozliwosei kontaktu
ze sztukg i technikami artystyeznymi.

Program ognisk zakladal uczenie wszystkich, stal wige
sse.. W oOCzywistej sprzecznosei ze sztuka samorodna’’,4s
w przeciwienistwie do programu realizowanego przez organa
zwigzkéw zawodowych, ktére ,,... poszly po linii urzadzania
dorywezych kurséw bez okreélonego programu oraz udziela-
nia doraznej pomocy materialnej. Wyrazala sig ona
(i wyraza nadal) subwencjami na piétno, farby i pedzle,
dawane poszczegélnym zespolom i amatorom, nie stawiano
natomiast zadnych wymagan amatorowi, byle wykazywal za-
interesowanio szbtuka, nie opracowano programéw kurséw,
nie bylo wreszcie ostrych rygoréw co do oséb prowadzacych
prace w zespole...”.46

Jak okazuje wieloletnia praktyka, koncepcja zwigzkéw
zawodowych okazala si¢ sluszniejsza. Ogniska plastyczne
juz dzi§ okazujg si¢ forma zanikajace. Obecnie na terenie
wojewbdztwa katowickiego istnieja 4 ogniska plastyczne.4?
Dwa z nich znajdujg sie w rejonie GOP-u — jest to Ognisko
w Katowicach (40 uczestnikéw) i w Gliwicach (30 uczest-
nikéw), jedno w rejonic ROW-u Ognisko w Rydultowach
(84 uczestnikéw) zwracajace szczegblng uwage na rzeibe
w weglu. Ognisko to odegrato duzg role, warto wige wspo-
mnieé krétko o jego historii i formach pracy.

Poczatki zorganizowane] formy amatorskiego ruchu
plastycznego w tym gléwnie rzezbiarskiego w rejonie Ryb-
nickiego Okregu Weglowego biorg poczatek w osiedlaniu sig
w 1945 r. w Rydultowach, pow. Rybnik — Ludwika Kona-
rzewskiego (ojca), artysty plastyka. Wraz ze swym przyja-
cielem Grabcom, korzystajac z poparcia finansowego kopalni
»Rydultowy” zorganizowal on w pierwszych latach po-
wojennych Kursy Rzezby w Weglu (przemianowane w 1949 r,
na Panstwowe Ognisko Plastyczne przejete przez miejscowy
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I1. 42. Odpoczynek, wegiel, 30:x 32 em. Wyk. 1967 r. Maria Chudobha.

Wydzial Kultury). Kursy owe byly kontynuacja jego przed-
wojennej dzialalnofeci, zwigzane] co prawda z tercuem
Beskidu Slaskiego, a wyrazajgce] sig w szkoleniu samorod-
nych, twérezych talentéw ludu. Dzialalnosé ta nawiazywala
do idei i tradyecji mtodopolskich, ktdrych realizacja w nowyeh
warunkach stworzonych przez paristwowe i spoleczne orga-
nizacje kulturalne ludowego panstwa, znajdowala teraz
konkretne podstawy.+® W kursach, a pdznicj ognisku kiero-
wanym przez Konarzewskiego, uczestniczyé zaczeli gérnicy,
ktérzy jus przedtem byli znanymni w érodowisku rzezbia-
rzami. Do nich dolgezali stopniowo inni, tworzge staly,
pigtnastoosobowy zespédt: Jan Krzuk. Rudolf Kucharezyk,
Rybarek, Alfred Ryszka, Eugeniusz Ryszka, Alfred Piatek,
Burda, Matuszko, Michalek, Latoska., a takze Joanna
Jaderko (obecnie juz artysta plastyk), Ludwik Konarzewski
{syn), Grabiec i in. Rozrostowi grupy, sprzyjalo zaintereso-
wanie nie tylko kopalni ,,Rydultowy”, leez takie wzra-
stajacy popyt na wyroby i rzezbe w weglu ze strony Zjedno-
czenia Przemyslu Weglowego, Ministerstwa (drnictwa
i Ministerstwa Spraw Zagraniczuych. Twoérey pracujacy
pod okiem artysty plastyka, a takie inspirowani przez
stalych odbioreéw swych wyrobdéw, stanowili grupe stala,
wypracowujae z czasem ogblny profil twérezosei, zaréwno
pod wzgledem formalnym jak tematyczuym w czym ulegali
wplywom z calg pewnoéeig nic tylko swego opiekuna, ale
przede wszystkim — gustéw odbiorcy. Efektem tego jest
owa rzezba realistyczna, ktérej gléwnym tematem jest
praca gérnika, rzezba o wygladzonej, polerowanej powierz-
chni, uzupelniana elementami z innego naterialu zgodnic
z ich rzeczywistym wygladem.

Jak z tego widaé, rzezba w weglu przechodzi tu stop-
niowo w pamiatkarstwo obniZzajac swe walory artystyczno
i odbiegajac od pierwotnych zalozeri organizatora ogniska —
Ludwikse Konarzewskiego. Niemniej ten rodzaj twérezosei
rozpowszechnia sie i nadal dominuje u wiekszogei bylych
uczniéw ogniska. Niektérzy z nich, sa dzi$ czlonkami
Komisji Kwalifikacyjnej przy miejscowym Zjednoczeniu
Przemystu Weglowego, ktéra zatwierdza do zakupu na
pamigtki wyroby rzeibiarzy z tego terenu, narzucajac
w znacznym stopniu kryteria oceny, a tym samym wywicra-
jac wplyw na ogélny profil tej twoérezogci. W efekcic —
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rzezba stala sig tu towarcin, o nic dziclenm sztuki. Z drugiej
jednak strony, rzezba w weglu i uczestnictwo gérnikéw
jest warunkiem istnienia ogniska w Rydultowa — rzezbia-
rzo stanowig tu liczniejszy, grupe niz malarze. Mimo lieznych
zmian zachodzgcych w ciggu lat, jak kolejne nabory nowyeh
uczniéw, wewnetrzue spory, odejseic z zespolu grupy twor-
c¢bw wyrobéw galanteryjnych, wreszeic w 1954 r. przejecic
kierownictwa ogniska przer Ludwika Konarzewskiego-syna
(po fmierci ojea) — ognisko to utrzymujo nadal w érodo-
wisku swa pierwotng role gléwnego inspiratora i patrona
rzezbiarstwa w weglu na tym terenie. Co prawda juz Kona-
rzewski-ojeiec, a pdiniej takzo syn, rozszerzyli program
szkolenia, kladac wiekszy nacisk na rysunek, malarstwo,
grafike, techniki odlewu, modelowanie w glinie, rzezbe
w drewnie i innych tworzywach, ale tradycja pierwotnych
zalozen dziala nadal i nawet mnlodzi twérey (jak: Henryk
Michalik z Rogoznej ur. w 1950 r. i Alfred Pigtek) ktorzy
raz, choéby na krétko zetkueli sie z ogniskiem, podejmuja si¢
rzezbienia w weglu, uczesiniezqg w konkursach, uzyskujge
nawot wyréznienia.4v

Konarzewski-syn, w swej pracy dydaktyezue] uczge
techiniki stara si¢ rozbudzaé jednoczesnie wrazliwosé artysty-
czng, nie narzucajae ani tresei ani formy pracy. Daje to
mozliwosei rozwoju nowych indywidualnosei twoérezych.

Do Ogniska w Rydultowych ueczeszeza obecnic mto-
deiez z terenu calego Rybnickiego Okregu Weglowego
(powiaty: Rybnik, Wodzistaw, Racibérz). Wielu zdolnych
tworeow w tym rejonie rzeZbi samodzielnie utrzymujac
tylko towarzyskic kontakty z bylymi lub aktywnymi ucznia-
mi ezy tez samywm ogniskiom.

Ogunisko przez blisko 25 lat swego istnienia spelnia
w sumie pozyteczng role inspiratora charakterystycznej dla
uprzemystowionego rejonu Slgska — twérezosei amatoréw.
Ono tez niewatpliwie przyczynilo si¢ do istnienia trwalego
wspdlezesnego odrodka rzezby w weglu w rejonie powiatu
rybnickiego.

Duzg role w ujawnianiu nowych rzezbiarzy i podno-
szenlu autorytetéw dawniejszych spelniajg wystawy plasty-
ki amatorskiej, organizowane w ramach wspomnianych juz
festiwali goérniczych.



Konkursy 1 wystawy, to jedna z wiclu form animowania
ludowej i amatorskiej twérczodei. Z jednej strony inspiruja
one okreslona przez organizatoréw tematyke, w ktérej na
ogot ktadzie sie naeisk na nawiazywanie do tradyeji regional -
nych, z drugiej strony — umozliwiaja sameinu
zaprezentowanic jego prac szerszemu odbiorey.

tworey

Wzorem innych wojewddztw Wydzial Kultury Woje-
woédzkiej Rady Narodowej w Katowicach 1 muzea tego
wojewddztwa, od kilku juz lat organizujg doroezne konkursy
poswiecone plastyce ludowej. Celem jest zacheecnic vezest-
nikéw do dalszej twérezosei, a niejednemu ulatwicnic startu
tworezego, zwrdcenie uwagi na wlasciwe wartosei regionalne
i artystyezne ich prac. Z konkurséw tych tez miejscowe
muzea uzyskuja ciekawsze cksponaty bedace przyklademn
tworezoset regionalnej. Biorge pod uwage
powyzsze wzgledy, Muzcum w Zabrzu uczestniczge réwnicz
w tych akejach, przeprowadzilo juz dwa konkursy na ludows
i amatorsky rzezbe w weglu. Picrwszy — ogloszony w 1965 1.
przynidst wefckeic od 5 tworedéw 92 prace, ktore pokazano
na wystawic ,,Amatorska rzezba w weglu” w Muzcum
w Zabrzu (16.X11.1965 do 30.I1.1966 r.). Drugi konkurs
ogloszony w 1969 r. i zakoniczony réwniez wystawa: ,,Ludo-
wa i amatorska rzezba w weglu”” w wymienionym muzeiin
(9.X11.1969 — 16.1.1970 r.),5¢ zorganizowany byl wspdlnio
przes Muzeum w Zabrzu, Muzeuin Gérnoslaskic w Bytoiniu,
Wydzial Kultiry WRN w Katowicach i Ministerstwo
Kultury i Sztuki w Warszawie. Dwic ostatnie instytucjo
subwcenejonowaly konkurs, poprzedzajace go badania tere-
nowe 1 wystawe. Ogélem wplynelo tym razem 138 prac od
209 twdreow. Oba konkursy zakonezyly si¢ spotkaniem

wspolezesnej

% twéreami 1 wreezeniem im nagrod, oba tez wzbogacily
zbiory Muzeum. W warunkach pierwszego, temat prac byt
dowolny, drugi — ograniczal go do tematyki zwigzanej
z pracg, odpoczynkiem, zyciem codziennym i opowiadania-
mi gérniczymi.

Rola konkurséw zostala speliona, gdyz mnie tylko
njawnity wiclu nieznanych dotad twérebéw, ale wzbudzily
zainteresowanic érodowiska, a idgee w élad za nimi przyzna-
wane przez Ministerstwo Kualtury 1 Sztuki jednorazowe
stypendia dla twéredw szezegdlnie uzdolnionych i majacych
trudne warunkinaterialne — przyeczynily sie do pobudzenia
twérezosei, do zasygnalizowania bezintercsownej formy

opieki miejscowych muzeéw nad wspoélezesng twoérezoseig
ludowa 1 amatorska.

Wisréd muzedw Slaskich, szezegdlnie dzial etnografii
Muzceum w Zabrzu,*! moze si¢ poszczyci¢ jedyng pokazng
1 planowo od dziesieciu lat gromadzona kolekejg rzezby
i plaskorzezby w weglu. Nabywajge do zbioréw nowe naj-
lopsze prace wspolezesnych twoéredw, jednoczesdnie poszerza
swoje archiwuin wiadomosei o rzezbie w weglu, jej twérecach,
technikach rzezbiarskich, narzedziach, tematyce, formie,
Zrédlach inspiracji tworezej i funkeji w érodowisku. W ten
spos6b jednoczesnie z gromadzeniem eksponatéw z terenu
Gérnoslaskiego Okregu Przemyslowego 1 Rybnickiego Okre-
gu Weglowego — starannie dobieranych, reprezentujacych
rézne etapy i kierunki tej twdrezosel — groraadzi si¢ obszer-
ny material badawezy dla calodei zjawiska Lkulturowego,
ktore stanowi charalkterystyczna odmiane we wspélezesnej
plastyce ludowej i amatorskiej tego rejonu. '

Do tradycyjnych form rzezbiarstwa w weglu praguie
siegna¢ tez Cepelia katowicka (punkt w Czechowicach-
-Dziedzicach), ale czy to si¢ jej uda? Czy bedzie to znéw
merkantylny bodziec dla twércéw sprowadzajacy ich twoér-
czosé do seryjunych wyrobéw — czy tez nowa forma pod-
trzymania tradyeji, trudno dzis to przewidzieé z caly pewno-
$ein.

Dyrckeje kopaln udostepniajac twoércom odpowiedni
material, mniejsce i nieraz doskonale warunki pracy, spelnia-
ja réwniez na marginesie swych wazkich zadan produkeyj-
nych, pigkng role mecenasa i inspiratora wyznaczajacego
uzytkowa role rzefbiarstwu w weglu. A jednak mozna
zalowaé, ze tak latwo zadawalaja si¢ produktemn o niskicj
wartodei artystycznej, wykonywanym co prawda szyblko,
lecz scryjnic 1 efekeiarsko. I nalezaloby wykorzystaé te
okazje, aby poprzcz naprawde artystyczna forme oparta
czy to na tradyeji czy wspdlezesnej tematyce, osiagnaé
swo] cel. Wielu jeszeze rzezbiarzy spotyka sig z brakiein
pomocy 1 zrozumienia, zaréwno ze strony dyrekeji kopalni,
jak i rady zakladowej, ktére wiclokrotnie nie zezwalaja i
korzystaé z wegla jako materialu rzeZbiarskicgo. Zniccheca
to czesto doéé mlodych (po 50-tym roku zycia) cmerytowa-
nych gérnikéw-rzezbiarzy, ktérzy inajac wiele wolnego
czasu chetnie rzezbiliby dla kopalni, Cepelii i in., a ktérzy —
majac klopoty z uzyskaniemn materialu — rezygnujg calkiem
z wieloletniego nicraz dorobku.

PRZYPISY '

1J. Piermikarezyk, Historia yornictwa @ hutnictwa na
Gornyn Slasku, Katowice 1933, t.2.

: Matertaly z badan autorki w latach 1962—1972;
materialy z badan zespolowych w rejonie GOP-u i ROW-u
w zwigzku z konkursem na rzezbe w weglu, przeprowadzo-
nyelh przez: Elzbicte Glodek, Kugeniusza Jaworskiego,
Zofig Brachaczek 1 autorke w 1969 r.; M. Zywirska, Podoze
ludowe w kulturze gorwiczef, ,.Polska Sztuka Ludowa’”, 1952,
nr 3. s.131; taz sama, Zagadnienic prymitywnej sztuki
robotniczej na marginesie wystawy gorniczej w Sosnowcw
w 1948 7., ,,Pol. Szt. Lud.”, 1949, nr 1—2 1 in.

3 Materialy archiwalne o cksponatach uzyskane kores-
poundencyjnic z Bergbau-Muscum w Bochum w 1971 r.
podajg m.in. naszyjnik 1 inng bizuterie weglowa datowaus
na 1 pol. XIX w.

¢ O. St. Popiolck, Gérnodlgski Kalendarz Historyczny,
Opole 1963; J. Jonezyk, Strajk gérnikéw w 1871 roku w
Krolewskiej Hucie na tle sytuacji klasy robotniczej na Gor-
nym Slasku. Zeszyt dodatkowy ,,Przegladu Zachodniego™
Poznain 1952, s.310—368.

5 ,,8zmyrgle’” — kamicnn scicrny, papicr scierny.

¢ Wywiad autorki w terenie w 1971 r. z J. A. Socowa,
ur- 1906 r. Bielszowice.

>

7 Jow,

8 Wywiad autorki w 1965 r. » Feliksem Lazarem
ur. 1902 r., Lipiny Slaskie.

s Jow.

10 Obecnie dzielnica Swietochowice.

11 J, Ligeza i M. Zywirska, Zarys kultury gdrniczej,
Katowice 1964, $.227—228, 231.

12 Modlycy sig gornik przed $w. Barbarq, vzezba w weglu,
29,5 X25X17 em, wyk. 1941 r. Jézef Poniszowski, Ruda
Slaska, wt. Bergbau-Museum w Bochum.

13 Z badan terenowych Eugeniusza Jaworskiego w 1969
r., informator: rzezbiarz w weglu Jan Krzuk ur. 1913 r.,
Rydultowy, pow. Rybnik.

14 Np. wlasnoéé proboszeza kodeiola $w. Jozefa w
Zabrzit.

15 Np. ofiarowany proboszezowi tegoz kosciola 7 okazji
urodzin — z wyryta data 1 podpisem ofiarodawcy: ,,7.11.
1937 r. R. Werner”. Wykonaweca — nieznany. Podobny
krzyz stoi na wymienionym oltarzu i jest datowany na
1931/32 r. (data budowy kosciola).

16 Wystawa zorganizowana przoz Wojowddzky Rade
Kultury w Katowicach, maj 1946 r., A. Ligocki, Artyéci
dnia siédmego, Katowice 1971, s8.58.
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17 J. Ligeza i M. Zywirska, op. cit., rys. 41: ,,Rzetba
w masie weglowej, wykonana przez Karola Adameczyka,
gérnika z Jaworza” — jak si¢ okazuje, faktycznie jednak
zostala wykonana z drewna i polepiona mialem (I.B.-F.).
Rzesba ta znajduje sie w zbiorach Muzeum Gdérnoélaskiego
w Bytomiu.

18 7 wywiadu autorki z Karolemn Drewniokiem, 1963 r.

19 7 wywiadu autorki z Janem Liszka, 1972 r.

2 Jw.

21 Jw.

22 Robert Cichecki z Zabrza, ur. ok. 1900 r., zm. 1946 r.

23 Z wywiadéw autorki z Janem Kanig z Chorzowa,
ur. 1913 r. i Marig Chubg z Bytomia — przeprowadzonych
1969 r.

2¢ Tak np. Jézef Wlbczka (lat 76) uczyl mieszkanicow
hotelu robotniczego kopalni ,,Soénica’” w Gliwicach, Fran-
ciszeck Kurzeja (lat 33) — amatordéw plastykéw kopalni
s Katowice w Klubie Gérniczym w Katowicach, Julian
Kowalski (lat 48) — ma 2 uczniéw, gérnikéw, pracownikéw
kopalni ,,8zombierki’’ w Bytomiu, Jan Kania (lat 59) —
uezniéw  Zasadnicze) Szkoly Zawodowej przy kopalni
»Matylda” w Lipinach Slaskich.

zs Materialy z badan autorki: wywiad z Feliksem
Lazarem, 1966 r. Lazar byl gérnikiem od 14 roku zycia,
przeszedl w kopalni stanowiska od ciskacza, r¢gbacza i innych,
do dyrcktora kopalni ,,Matylda”. Od 1965 r. — rencista.

16 Konkurs na rzezbe w weglu ogloszony przez Muzeum
w Zabrzu w 1965 r., nastepny — dla twércow ludowych
i amatordw, 1969 r.

27 Materialy z badann autorki: wywiad z J. Liszka,
1965 r.

28 Piotr Latoska sam kiedy$ amatorsko rzezbil w weglu,
a w 1954 r. ukonezy! studia rzeibiarskie pod kierunkiem
Xawerego Dunikowskiego, wkrétce potem obejmujac opieke
nad zespolem amatoréw, o ktérym mowa. Por.: M. Zywir-
ska, Amatorski ruch plastyczny wsréd gérnikéw, Katowice
1959 r.

29 Grafit — krystaliczna odmiana wegla C, uzywa sie
go do wyrobu elektrod i tygli ogniotrwalych, jako domieszki
do smaréw itp., w czasie badan w styczniu 1972 r., stwier-
dzono wystepowanie amatorskich wyrobéw pamiatkarskich
zdobionych rzeiba na terenie Raciborza z odpaddéw grafitu
przygotowywanego na elektrody (badania autorki).

30 Cykl 18-u rzeib w zbiorach Muzeum w Zabrzu
1 prywatnych, rzezba Gdrnik 11 X 4X3, 1964 r. j.w.
MZ/Et 424 i inne.

11 Pejzaz Slaski 111, 14319, 1969 r., zbiory Muzeumn
w Zabrzu oraz przyklady gléw meskich i kobiecych.

32 Jest to podzial dokonany na podstawic ecch zewne-
trznych. Bardziej precyzyjny jest podzial petrograficzny
dzielgey wegiel na:

duryt kenel
wegle humusowe — fuzyt  wogle sapropelowe — boghed

witryt gagat

klaryt i inne

Trzemn odmianom, blyszczgcej, matowej 1 wibknistej, wy-
réznianym od dawna przez gérnikéw, odpowiadaja cztery
odmiany petrograficzne wegla (wyrdéznione na podstawie
badari mikroskopowycl, i dzigki temu pozwalajg w wypadku
analizy materiatu rzefbiarskiego na blizsze jego okreslenie):
witryt, fuzyt, klaryt i duryt (od laciiskiego: vitrum — szklo,
clarus — jasny, blyszezacy, durus — twardy, fusco — czer-
nie).

witryt
wegiel blyszezacy

klaryt
wegiel matowy  duryt

Fot.: J. Byrczyk —il. 1; 8t. Deptuszewski —il. 2, 4,

duryt wéréd nich najbardzie] pow-
wegiel wldknisty szechny jest antracyt

fuzyt
Wegle sapropelowe — toprzede wszystkim wegle matowe,

rzadko tworzace oddzielne poklady, wystepujace w postaci
soczewek 1 cienkich warstewek wérdéd wegla blyszezacego.
Nalezg tu miedzy innymi takie specjalne odmiany jak:
kenel, boghed i rzadko spotykany gagat, uzywany niegdys
do wykonywania bizuterii weglowej. Wymienione dane usta-
lono w oparciu o: Z. Kilian i T. Szczepanik, Mineralogia,
petrografia i geologia, Warszawa 1958, 5.146—154; St. Gis-
man, llustrowany gérniczy slownik encyklopedyczny, Sta-
linogréd 1958,

33 Materialy z badan autorki: wywiad z ¥. Lazarem
— 1966, 1969 r.

3a Materialy z badan autorki: wywiad z Erykiem
Sledziona, 1963 r.

35 Wywiad autorki z J. Liszks, 1964 r.

36 Jw., 1965 r.

37 Np. niespodziewany przerost i pekniecic rozpoczetej
juz rzezby spowodowalo zmiang proporcji zamierzonej
postaci czlowieka i konia w rzezbic ,,Wozak’ Jana Liszki,
wyk. w 1961 r.

3¢ Sw. Barbara, zwana tez ,,Barboérka’, strzeggca
ludzi od naglej §mierei, od XVII w. uznawana za opiekunke
i patronke gérnikéw. Por. J. Ligeza i M. Zywirska, Zarys
kultwry gorniczej, Katowice 1964, s.170—173.

»Skarbnik” — tajemnicza istota gérniczego podziemia, gdzio
opiekuje si¢ gérnikami. W opowiadaniach gérniczych wy-
stepuje najczesciej jako starzec z broda lub sztygar. Por.
J. Ligeza i M. Zywirska, op. cit., s.182—207.

», Utoplec” — w baéniach $laskich zly demon zagrazajacy
wedrowcom na bagnach i mokradiach.

3» Materialy z badan autorki, 1969—1972.

40 A, Ligocki, op. cit., 8.58.

¢1 Z badari autorki, 1971 r., m.in. wywiady z mala-
rzami amatorami: Juliusz Marcisz ur. 1898 r. z Wirku
(Ruda Slaska), Joézef Cepok ur. 1902 r. z Zabrza-Maciejowe.

42 7 wywiaddw jw.,

43 A. Ligocki, op. cit., 8.58—59.

24 Ogilnozwigzkowa wystawa amatorskich prac pla-
stycxnych t© fotograficznych z okazji V' Kongresu Zwigzkéw
Zawadowych, 1962, wyd. CRZZ, s.1—51; I. Bukowska-
-Florenska, Amatorska twirczoéé plastycana w Zabrzu (ruch
zorganizowany), ,,J<roniki Miasta Zabrza’, 1970, z.3, s,
112135,

¢s A. Ligocki, op. cit., s.48.

4 M. Zywirska, Amatorski ruch plastycany, wyd. eyt.,
s.50.

47 Ogniska Plastyczne w Bielsku Biale] 1 Rydulto-
wach -- subwencjonowane sg przez Wydzialy Kultury Rad
Narodowych, Ognisko Plastyczne w Gliwicach i Katowicach
(do 1963 r. takze w Zabrzu) — przez Stowarzyszenic Qgnisk
Artystyeznyeh.

+¢ Fragment ten opracowano na podstawie szczegé6lo-
wych badan E. Jaworskiego (Muzeum G6rnoslgskie, Bytom),
archiwum Muzeum w Zabrzu oraz badan uzupelniajgcych
autorki, 1972 r.

49 Materialy z badain autorki, 1969 r., wymieniony
twdrca zglosil pierwsze swe prace na konkurs organizowany
przez Muzeum w Zabrzn w 1969 r.

50 1. Bukowska-Floreniska, Ludowa © amatorska rzeiba
w weglu, katalog wystawy pokonkursowej, Zabrze 1969,
5.1—32.

st 1. Bukowska-Floreniska, Wspdlczesna rzetba ludowa
w zbiorach Muzeum w Zabrzu, ,,Kroniki miasta Zabrza',
1971, z.4, s.157—182,

5, 8, 12, 15, 18, 19, 21—28, 30, 37—39, 41, 42; B. Krasicki — il. 20;

2. Sawicki—1l. 3, 9—11, 13, 16, 20, 31, 33, 34, 36, 40; Archiwum Muz. w Zabrzu —il. 8, 7, 14, 35.
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