. 1ango”’

taniec uniwersalnej alienacji

Zbigniew Benedyktowicz

Uwagi te i refleksja (poprzedzone projekcja dwu krotkich
filmow Zbigniewa Rybczynskiego: pierwszego, zrealizowa-
nego wspodlnie z Bogdanem Dziworskim Wdech-wydech?
oraz nagrodzonego Oscarem w 1983 roku Tanga?) powstaly
na marginesie przygotowywanej, w Pracowni filmu Instytutu
Sztuki PAN, ksiazki o tworczosci Zbigniewa Rybczyns-
kiego.? Chee je tu przedstawi¢ jako przyczynek do tematu
»Etnologia wobec wspodlczesnosci”. Sam fakt zajmowania
si¢ przez wspolczesna etnologie filmem jako tekstem kultury
ni¢ jest juz dzisiaj czym$ wyjatkowym i dziwnym, ani
rzadkim i odosobnionym. Swiadczy o tym rozwijajaca si¢
odrebna dziedzina jaka jest antropologia filmu, postrzegana
juz to jako subdyscyplina etnologii, juz to jako specyficzne
odrebne podejscie interpretacyjne biorace za materiat do
analiz dzielo filmowe. Podkre$la si¢ wspolnote doswiadczen

pomiedzy fotografia, filmem a etnografia i antropologia.*

Rozwija si¢ rOwniez nowy rodzaj ,,pisania”, czy tez tworze-
nia antropologii — przy pomocy fotografii, kamery filmowej
i video — tzw. antropologia wizualna, w ktorej nie brak
rowniez antropologicznej refleksji nad wspolczesnymi i daw-
nymi zjawiskami kultury wizualnej. Moga wigc by¢ te uwagi
rowniez przyczynkiem na rzecz uzasadnienia prawomocno-
Sci, potrzeby i sensownosci stosowania takiego antropologi-
cznego spojrzenia na film, rozpatrywania go w antropologi-
cznej perspektywie, odnajdywania w dziele filmowym zawar-
tego w nim antropologicznego wspotczynnika. Krotko i po
prostu mowiac, bylby to przyczynek, ktéremu mozna by da¢
tytul: ,,O potrzebie i sensownosci pisania antropologicznego
komentarza do dzieta filmowego, jakiego nikt inny poza
antropologiem nie napisze.”

Bezposrednim za$ powodem dla tych uwag stata si¢
recenzja pidra Charlesa Solomona, jaka ukazala si¢ w ,,Los
Angeles Times” wkrotce po nagrodzeniu filmu Oscarem,
pod frapujacym (juz nie tylko dla antropologa) tytutem
, Tango’ — polski taniec alienacji. Oddajmy glos Solomono-
wi: ,,Tango to hipnotyczne, ztozone dzielo, ktore zobaczyé¢
trzeba kilkakrotnie, aby w pelni je doceni¢. Wraz z poczat-
kiem starego, zdartego tanga oczom widzow ukazuje si¢
pusty, anonimowy pokoj. Przez okno wpada pitka, do
srodka wdrapuje si¢ chiopiec i podnosi ja. Film wydaje si¢
by¢ oparty na zywej akcji, ale struktura jego jest osobliwa
— dziatanie chlopca powtarza si¢ z zadziwiajaca doktadnos-
cia. Kiedy wspina si¢ po raz drugi, do pokoju wchodzi
kobieta tulac niemowle, potem wychodzi. Akcja rozbudowu-
jesi¢ dalej, az do chwili, gdy na planie porusza si¢ 26 aktorow
i aktorek, a pokoj robi si¢ bardziej zatloczony niz kabina
okretowa w filmie braci Marx Noc w operze. Potem thum
powoli si¢ rozprasza, i pokoj si¢ wyludnia. Co wazne, ludzie
ci nie wspoéldzialaja ze soba, kazdy kontynuuje swoje dziata-
nie w izolacji, zupelnie obojetnie, nie reagujac na otaczajacy
go chaos - komentarz do zbyt ciasnych mieszkan w polskich
miastach i bolesnej alienacji, ktora ten stan rzeczy wywotu-
je(..)’s

W stosunku do wiele zapowiadajacego tytutu ta jedno-
znaczna autorytatywna, bo powaznie brzmiaca, mieszkanio-
wo-kulturowa konkluzja interpretacji uderza prostota i spra-
wia, ze trudno powstrzyma¢ usmiech. Ale nie mniejsze
poczucie niedosytu pozostawiaja i pozostate filmoznawcze
wyjasnienia rozwijajace zreszta konsekwentnie 6w watek
polskich trudnos$ci mieszkaniowych. Znamiennym przy tym
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dla nich rysem jest to, ze koncentruja si¢ one glownie na
zagadnieniach warsztatowych, Scisle technicznych. Podkre-
slaja zazwyczaj banalnos¢ historyjki, wlasciwe jej niewaz-
nos¢. Przestrzegaja przed doszukiwaniem si¢ w filmie jakis$
glebszych tresci filozoficznych. Temu prymatowi zgadnien
technicznych towarzysza przede wszystkim rozwazania nad
przechodzeniem przez Rybczynskiego od filmu do nowej
formuly i porzucaniem formy filmowej na rzecz innej.
Rozwazania nad odkrywaniem przez niego nowej formy
obrazowania jaka umozliwia technika video. Oto kilka
takich probek.

W artykule Jak Polak pisze Jean Paul Fargier: ,,Zbigniew
Rybcezynski uprawia video od zawsze. Nawet kiedy krecit
w Polsce filmy eksperymentalne, realizowat video. Tango
ostatni film zrobiony w Polsce (...) jest bezdyskusyjnym
video, nawet jeSli jego podstawa ma charakter filmowy,
a wszystkie jego tricki sa klasycznymi maskami i kontrmas-
kami filmowymi. Albowiem czasoprzestrzenna strategia,
ktora organizuje to dzielo, absolutnie genialne, nalezy do
dziatania video. Chodzi o stworzenie mozliwosci rownoczes-
nego obejrzenia okoto trzdeJestu akcji rozgrywajacych sie,
by tak rzec, w tym samym cz asie w bardzo malym pokoju
(gdzie znajduje si¢ okno, troje drzwi, szafa, stoti16zko). Na
poczatku pokdj jest pusty. Przez okno wpada pitka, za nia
wdrapuje si¢ dziecko, ktére pragnie ja odzyskaé, chiopiec
wyrzuca pitke i sam wychodzi. Lecz natychmiast pitka
powraca i dziecko rowniez. Uwaga! petla! Uwaga: w trakcie
powrotu pierwszej petli pojawia si¢ (i zawiazuje) inna akcja;
jaki$ mezczyzna wechodzi, zabiera (kradnie?) walizke lezaca
na szafie. I tak dalej, dwadziescia a nawet trzydziesci akcji
bedzie si¢ sumowa¢ w tej ciasnej przestrzeni. Przy stole
mezczyzna bedzie jadl zupe przyniesiona przez kobietg.
Kiedy skoniczy, wyjdzie. Ale zaledwie odejdzie od stotu, inny
m@zczyzna wkroczy do pokoju i wejdzie na ten stol, aby
wymieni¢ zarowke, stol, z ktorego z powodu wyladowania
elektrycznego zejdzie szybciej niz nan wszedl, pozostawiajac
wolne miejsce dla kobiety, juz pojawiajacej si¢ z talerzem
zupy... Kazdy zakatek przestrzeni zostaje maksymalnie
zagospodarowany. Lozko shuzy do przewijania niemowlecia,
do czekania na $mier¢, do uprawiania mitosci. To tak jak
dziewie€ 1 pOt Nowej ksiqzki (poprzedni film eksperymental-
ny Rybczynskiego — przyp. Z.B.), pomnozonej przez 3 lub 4,
zostalo ustawione w perspektywie, przezroczyste w stosunku
do siebie, polaczone w stos uuhylajqcy zarOwno przestrzen-
ne, jak i czasowe rozgraniczenia.”®

I dalej francuski krytyk stawia znamienne pytanie: ,,Kry-
zys mieszkaniowy czy kryzys kina? Kiedy po raz pierwszy
obejrzalem Tango, pomyslalem o kryzysie mieszkaniowym
w Polsce (i innych krajach socjalistycznych). W trakcie
powtornego ogladania rzucit mi si¢ w oczy kryzys kina (w
kraju rozpowszechnionej telewizji). Tango jest samym kinem
(ze swoimi drzwiami i oknami, swoimi wejSciami i wyjsciami
z planu, swoimi banalnie powtarzajacymi si¢, zuzytymi
scenariuszami), ktore jawi si¢ w trakcie zsuwania w prze-
strzen telewizji, w czasie bezposredniosci. Wszystko widac
rownoczesnie na tym samym planie: tragedia i burleska
wyrazaja si¢ tutaj z finezja, ale zyskuja na gestosci. Nie ma
czego zalowa¢. Kino reprezentowalo pewna site dramatycz-
na, komiczna, czgstokro¢ potgzne emocje. Video otwiera si¢
na nowy $wiat emocji, Smiechéw, dramatéw.”’



Pora przej$¢ do analiz czynionych od wewnatrz i oddac
glos polskim autorom. Pisze Marcin Gizycki: ,,Do pustego,
przechodniego pokoju wpada przez okno pitka. Za nia ta
sama droga wchodzi chlopiec. Bierze pitke, wyskakuje przez
okno. Pitka natychmiast wpada ponownie do wnetrza. Cykl
powtarza sig, jak zacieta plyta. Zaczynaja pojawiac si¢ inne
postacie, wehodzace z roéznych stron. Zachowuja si¢ one tak,
jak by byly same w pokoju. Wszystkie wykonuja Scisle
okreslone czynnosci i wychodza, aby natychmiast ponownie
si¢ pojawi¢ i powtdrzy¢ dokladnie to samo. Mimo, iz 0s6b
stale przybywa, ich drogi jakims cudem tak si¢ przecinaja, ze
nigdy nie dochodzi do kolizji. I to jest wlasnie swoisty
majstersztyk Rybezynskiego, tak zgraé¢ wszystkie dziatania
w czasie z dokladnoscia co do ulamkow sekund, zeby
zazg¢biatly si¢ niczym tryby w zegarku. Zwyczajne odegranie
tego przez aktorow byloby po prostu niemozliwe, a nawet
jesliby to si¢ w jakim$ przynajmniej stopniu udalo i tak nie
uzyskaloby si¢ owej absolutnej mechanicznosci akeji, stano-
wigcej w koncu istotg filmu. W momencie kulminacyjnym
w pokoju znajduje si¢ podobno ponad trzydziesci oséb, co
przyjac trzeba na stowo honoru, bo widz gubi si¢ w liczeniu
znacznie wczesniej. Pozniej wngtrze zaczyna si¢ stopniowo
wyludniaé, tak jak si¢ wezesniej zapelnito — to znaczy, ze po
ktéryms tam wyjsciu postacie nie wracaja 1 nie wznawiaja
cyklu. Trescia filmu jest wigc ruch 1 zmienne relacje prze-
strzenne migdzy bohaterami — ruch narastajacy do pewnego
punktu, w ktoérym nastepuje szczytowe skomplikowanie
ukladu zgromadzonych postaci, nastgpnie opadajacy, az do
ustania wszelkiej akcji. Dramaturgia Tanga budowana jest
przez zaggszczenie, w dostownym znaczeniu, sytuacji. Kazde
wejscie nowego lokatora podnosi napigcie: jak tez uda si¢ mu
przej$¢ przez pokodj? A ludzi przybywa i przybywa. Kon-
strukcja filmu jest bardzo konsekwentna i jasna. Kazde
zaskakujace zakonczenie burzyloby logik¢ zalozenia, choé
na malutkie odstgpstwo autor sobie w finale pozwolil,
zmieniajac nieco czynnosci ostatnich z wychodzacych po-
staci, 0 co mozna mie¢ pretensje, gdyby skierowywalo to
wymowe filmu w jaka$ zupelnie inna strong. Poniewaz
jednak nic takiego nie nastgpuje, przyjete rozwiazanie od-
biera si¢ jak naturalna, muzyczng kadencj¢, co znajduje
takze swoje uzasadnienie w tytule.

Znajac Rybczynskiego mozna by¢ niemal pewnym, ze
Tango interesowalo go przede wszystkim jako problem
techniczny. Po prostu mial pomysl, wiedziat jak to da si¢
zrobic. Stad nalezaloby by¢ raczej ostroznym z doszukiwa-
niem si¢ jakis glebszych intencji filozoficznych (podejmowa-
no takie proby). Niemniej autor réznicujac swych bohaterow
pod wzgledem charakteryzacji i kostiumu, co bylo konieczne
dla czytelnosci akcji (nawiasem mowige, pojawia sig tez Ow
megzczyzna w czerwonym plaszczu z Nowej ksiazki), i projek-
tujac scenerie stworzyl swoiste polskie panoptikum. Wszyst-
ko kotluje si¢ w jakim$ pokoju przechodnim, tym symbolu
polskich klopotéw mieszkaniowych, ale i demokratyzacji
spoleczenstwa (to tu przeciez ustawiala si¢ po wojnie we
wspolnym ogonku do lazienki inteligencja z klasa robot-
nicza, co utrwalil Leonard Buczkowski w glosnej komedii
Skarb). Przez owo pomieszczenie przewija si¢ galeria prze-
cigtnych Polakow. Postacie te prezentuja pelny zakres funk-
¢ji zyciowych spelnianych w mieszkaniu — od kopulacji
poczynajac, a na umieraniu konczac. Jest wigc spotkowanie,
karmienie, ubieranie si¢, sprzatanie, a nawet (w domysle, bo
ukryte poza kadrem, za drzwiami do lazienki) mycie si¢
1 wydalanie. Sa to tresci w filmie drugorzgdne, niejako
wtorne, niemniej wyzwalaja wiele rdznych asocjacji.””8

1 jeszcze, na zakonczenie, gtos Daniela Szczechury: ,,Pod-
stawa realizacji Nowej Ksiqzki, Tanga i innych filmow jest
olbrzymia partytura z ruchami poszczegdlnych postaci.
Dlatego brak jest fotosow z filmow Rybczynskiego. Nie

mozna bylo wykonaé fotosu z Nowej ksigzki, gdyz efekt
finalny byt produktem wyobrazni autora i obrobki laborato-
ryjnej. (...)

W pustym pokoju, jak na scenie pojawiaja si¢ roOzne
postacie, wykonuja proste codzienne czynnosci. Z czasem
liczba postaci zwigksza si¢, przybywaja nowe, a kazda
wykonuje stale jedna i t¢ sama czynnos¢. Chlopiec wychyla
si¢ zza okna i zabiera pitke, ktéra wpadta do pokoju, kobieta
przewija dziecko, dziewczynka odrabia lekcje, babcia umiera
itp. W kulminacyjnej scenie tworzy si¢ co$ w rodzaju baletu
czy pantomimy, w ktorej wystgpuje 26 postaci. Akcja powoli
wygasa i znowu zostaje pusty pokdj. Wszystko to rozgrywa
si¢ w rytmie tanga. Film prosty w pomysle i oszczedny
w Srodkach wywiera duze wrazenie. Po projekcji pada
niezmienne pytanie: jak to bylo zrobione? Rzeczywiscie
czego$ podobnego si¢ nie ogladalo.”®

Nastepnie Daniel Szczechura, sam b¢dac nielada twoérca
irzemieslnikiem w tej dziedzine, odslania tajniki tej filmowe;j
roboty. Daje niezwykle rzetelny, fachowy, opis techniczny,
krok po kroku rekonstruujac powstawanie tego filmu.
Dlaczego wiec te filmoznawcze analizy, jak powiedzialem,
moga budzi¢ niedosyt? Wtasnie dlatego, ze nawet gdy
skupiajac si¢ na samym filmie, staraja si¢ w sposob rzetelny
iszczegblowy go opisaé, pozostaja niejako w nim uwigzione,
skazane na repetycj¢. Umykaja niejako przed proba od-
powiedzi ,,co znaczy Tango?’, a nawet i przed pytaniem
bardziej ostabionym: ,,czy Tango moze co$ znaczy¢?’. I tu
spostrzegam miejsce i rolg¢ dla antropologa, jaka moze
odegrac, pojawiajac si¢ ze swym komentarzem. Z poczatku
zdawaloby sig, ze filmoznawcze podejscie w tym dylemacie:
techniczny (materialny) opis czy poszukiwanie sensu, jest
jakby blizsze intencjom tworcy i autora, ktoéry sam zabiera
glos w tej sprawie (cytuj¢ tu jedynie fragment tej wypowiedzi,
do ktoérej przyjdzie jeszcze nam pod koniec powrdcié):
,,Najwazniejsza jest technologia. Mozna mowi¢ o pigknie
piramidy, ale najistotniejsze jest to, jak ja zbudowano.
Podobnie z wieza Fiffla. Byly protesty, gdy budowano t¢
olbrzymia, stalowa konstrukcje. Mowiono, jest ohydna.
Teraz stala si¢ sentymentalnym symbolem Paryza. Najpierw
jest konstrukcja, technologia. Dopiero potem to obrasta
znaczeniami 1 wytwarza nastroje. (...)”"1°

Jednakze istnieje i drugi biegun. I inne na to spojrzenie.
Poglad, ktéry mdwi, ze nie powinniémy jednak do konca
ufaé artystom. Ufa¢é, to moze tak, ale nie do konca wierzy¢
W to, co mowia, ani si¢ temu poddawacd.

Zwracal na to uwage Janusz Bogucki w rozmowie,
zamieszczonej w ,,Kontekstach™: , Artysta jest skupiony na
tym, co powstaje w jego umysSle i stopniowo przemienia si¢
w przedmiot. P6zniej nad tym przedmiotem pracuje, jest caly
zanurzony w swiecie wewnetrznym tego przedmiotu. No ale
ten obiekt zaczyna potem zy¢ swoim wlasnym zyciem, ktore
jest réwnie prawdziwe jak to pierworodne zycie w glowie
1w pracowni artysty. Autor robiac to, nie wie na pewno, co
wlasciwie robi, to si¢ tylko po czesci wie. Prawdziwy artysta
nie wie, co robi, jest instrumentem, jest zrédlem energii,
ktora zostaje przelana w jaka$ materi¢ na zasadzie trochg
zamierzen, ale przede wszystkiem przeczu¢ - prawda, umyst
nad tym czuwa, umiejetno$¢ fachowa jest na ustugi, ale jak to
si¢ dzieje, bo to nie jest sprawa zaplanowania i wykonania.
Jezeli jest to sprawa zaplanowana i wykonana, to powstaje
przedmiot estetyczny pusty w Srodku, a jezeli jest to akt
tworczy to jest to w jakims$ sensie od tworcy niezalezne.”!!

Stojac zatem na takim stanowisku i w przekonaniu, ze
Tango nie jest takim pustym w Srodku przedmiotem estetycz-
nym, ($wiadcza o tym tez przywolani autorzy — ,,hipnotycz-
ne, ztozone dzielo”, ,,dzielo genialne”, ,,majstersztyk” ,,film
wywiera duze wrazenie”), podsumujmy tymczasem glosy
filmoznawcze. Ilo$¢ pozafilmowych odniesien jest tu zniko-
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ma. Ich lektura odbywa si¢ gtownie w obr¢bie omawianego
dzieta (jak jest zrobione) i przebiega w odniesieniu do
Jjednego kontekstu (kontekst filmowy), odsytajac nas juz to
do lokalnej (Gizycki — Skarb), juz to do $wiatowej — zaleznie
zreszta z ktorej strony na to spojrzymy — (Solomon — Bracia
Marx, Noc w operze; Szczechura jako punkt odniesienia, jak
wielu przywotuje — Mehesa) historii kina. Tymczasem pyta-
nie ,,czy Tango mozZe co$ oznaczac"”, »CZY Tango co$
znaczy?” pozostaje nadal w mocy i nie daje, nie tylko nam,
spokoju. Powraca wciaz natarczywie. Natarczywie domaga
si¢ odpowiedzi. Oto stawia je tworcy, dziennikarz prowadza-
cy z nim wywiad dla wydawanego przez Andy Warhola
pisma ,,Andy Warhols Interview Magazine”: ,,Czy teraz,
gdy zdobyl pan Oscara, moze nam pan powiedzie¢, co
oznacza Tango? — (a my uprzedzeni juz, ze za bardzo nie
nalezy wierzy¢ w tym wzgledzie artyscie) mozemy przyjac ze
spokojem padajaca odpowiedz: ,,Absolutnie nic.”

Co wigc robi¢? Co z naszym kulturowym komentarzem po
takim dictum. Nie ma rady. Trzeba zaczynac od poczatku...
Trzeba nam wraca¢ do Solomona. Na tym tle ta, zrazu
odrzucona przez nas, Smieszaca nas, bo plytka wypowiedz,
czytana bez cudzystowu: Tango — polski taniec alienacii,
pozostaje nadal frapujaca i zdaje si¢ wyprowadzac nas na
wlasciwy trop. No bo rzeczywiscie, co$ tu wydaje si¢ by¢ na
rzeczy. Tango w Teatrze Smierci Kantora, Tango w filmie
Rybczynskiego, Tango w teatrze absurdu Mrozka (To
podobienstwo nazwy i tytulu z dramatem Mrozka od-
notowat nawet skwapliwie, oficjalny korespondent 6wczes-
nej,, Trybuny Ludu” i PAP-u, i ,,Zycia Warszawy’’ — Lulin-
ski, koncentrujac si¢ jednak na opisie skandalu wywotanego
przez laureata, ktory zachowujac sie agresywnie prébowat
wykrzyczec co$ do odebranego mu mikrofonu o ,,Solidarno-
$ci”, zaklocajac powage imprezy, a potem, gdy wyszed! na
zewnatrz, nie wpuszczany z powrotem do $rodka wdat si¢
w bojke ze straznikami z ochrony.)!?

Idac za tropem odczytania, jakie daje Solomon: Tango
— polski taniec alienacji, dotykamy tu centralnego dla ant-
ropologii 1 antropologiczno-kulturowej problematyki, zaga-
dnienia, jakim sa lokalno$¢ i uniwersalnosé kultury, procesy
uniwersalizowania si¢ tego, co lokalne, oraz wchlaniania
tego, co uniwersalne w lokalne i vice versa. Dotykamy
problemu kulturowego przektadu. Czy jesteSmy w stanie
odtworzy¢ t¢ droge? Zadanie, przyznajmy, troche trudne
i karkotomne, jakze przypomlnajace sytuaqc z motta, jakim
Jan Kott opatrzyl niegdy$ swoja analize 1 rozbior Tanga
Mrozka: ,,Nikt stad nie wyjdzie, dopoki nie znajdziemy idei.
Edek nie wypuszczaj nikogo. (Tango)”'3 Oto bowiem w
najogolniejszym zarysie daloby sig t¢ droge tak zapisac:
Lokalny, (egzotyczny, argentynski taniec) uniwersalizuje si¢
stajac si¢ europejskim i ogdlnoswiatowym, przenika do
lokalnej kultury, gdzie poddany zostaje artystycznej, teatral-
nej, literackiej, filmowej obrobee, by powrdcic do niej, tzn.
—do uniwersalnej $wiatowej kultury, w nowej lokalnej szacie.
Oto jak lokalno$¢ i1 egzotyka zostaje oddana temu, co
uniwersalne: Tango stajac si¢ polska specjalnoscia — polskim
tancem alienacji, staje si¢ w swojej lokalnosci uniwersalne.
Jak to si¢ dzieje i jak to jest mozliwe?

Zacznijmy najpierw od warstwy lokalnej, starajac si¢ przy
tym nie uroni¢ nic ze $ladow i tropow zawartych w filmo-
znawczych opisach, jakie juz si¢ pojawity. Nieprzypadkowo
rozpoczeliSmy te uwagi od projekcji i zestawienia tych dwu
tanecznych, a tak roznych filmow, jakimi sa Tango
1 Wdech-wydech (Dziworskiego i Rybczynskiego) — nota
bene myli si¢ tu francuski krytyk, kiedy pisze, iz Tango to
ostatni film zrealizowany przez Rybeczynskiego w Polsce, jest
nim wlasnie ten wspolnie z Dziworskim zrobiony dokument
(1981). Zapis i obraz swiata, ktorego juz nie ma, i ktory zda
si¢ zniknal w niebycie a za ktorym juz odzywac si¢ zaczyna tu
i 6wdzie spoleczna nostalgia. Swiata sanatoriéw i wczasow.
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Dokumentalny zapis swoistego PRL-owskiego czasu
Swiatecznego (w przeciwienstwie do tak podkreslanej co-
dziennosci, 1 prostych czynnosci Tanga), a nawet dostownie
karnawalowego, czasu kursokonferencji, odbywanej przez
instruktorow kulturalno-o$wiatowych Towarzystwa Przyja-
zni Polsko Radzieckiej, realizujacej swoisty program “re-
kreacji w pomieszczeniach zamknigtych”. Obraz $wiata
rozrywek i towarzyskich konkurséw (nie wylaczjac konkur-
su wiedzy o ZSRR).

Jakze odmienne to filmy! Wdech-wydech to: naturalne
wngtrza, naturalna muzyka (orkiestra dancingowa i z chry-
piacego glosnika), muzyka z “tamtymi” przebojami, z kon-
kursami tanca (sa i Podmoskowskije wiecziera), konkursami
na egzotyczny strdj, na artystyczny wystep, z rekreacja takze
na $wiezym powietrzu, piruetami na tyzwach, na lodowisku
w otoczeniu naturalnego, gorskiego krajobrazu; to zywi
ludzie filmowani z precyzja, uwaga, ostroscia ale i czutoscia.
Cos$, co filmowo nie ma swego odniesienia, a jedynie umiescié¢
mogliby$my ,,pomigdzy” i ,,ponad”, cos pomigdzy i ponad
homo ludens, homo sovieitcus 1 homo PeReLus; i co$, co
nieudolnie datoby si¢ okresli¢, jako ,,pomigedzy” filmami
i dokumentami o konkursach socjalistycznych fryzjerow
1 Rejsem Marka Piwowskiego a czeska szkola filmowa
z Milosciq blondynki, i z Pali sie moja panno.

ZaczelisSmy od  zestawienia tych dwu  tanecz-
no-muzycznych filmow nieprzypadkowo, bo pozwala nam
to na przypomnienie o istnieniu jeszcze jednego istotnego
skladnika w tworczosci autora Tanga. Pozwala zwrdcié
uwage na stale obecna warstwe antropologii wizualnej
w filmach Rybczynskiego. Zeby tu chocby wspomniec¢
o malym etnograficzno- dntropologlcznym traktacie jakim
jest Swigto (1975), z zapisanymi w nim obrazami, jakby
wyjetymi z niedawno opublikowanego na tych tamach
studium Rocha Sulimy o syrenkach.!*Mamy wigc w Swigcie
owa ,.krolowa pobocza™, ,,samochod stacjonarny”, wy-
znacznik spolecznego prestizu, 6w hybrydyczny twor spo-
migdzy ,.cywilizacji drewna” 1 ,,cywilizacji techniki” wy-
prowadzany do rytualnego mycia. Mamy tu tez rytual
$wiatecznego rodzinnego spotkania, z gestami powitan i po-
zegnan, usciskow bruderszaftow i toastdow, wizyte na cmen-
tarzu, pamig¢ o zmartych z ,,zaduszkowym zapalaniem
lampek” z dobiegajacym w tle placzem niemowlecia, troche
pospieszny i rutynowy, bo niemowle przywiezione na cmen-
tarz, marudzi i niecierpliwi si¢ w wozku. Mamy i $wiateczne,
obrzedowe, rodzinne ogladanie telewizji. Jest tez i na uboczu
pospiesznie odbywana mitos¢ (w krzakach na dzialce). Eros
i Thanatos (jak i w innych filmach Rybezynskiego), sa blisko
i sasiaduja tu ze soba. (Oto jak wyglada to w opisie krytyka
obcokrajowca: ,,Drobna kobieta na podmiejskim podworku
ucina teb kurczakowi — symboliczny rytual krwi 1 ofiary zycia
rozpoczynajacy owa spokojna, nader uporzadkowana, tra-
dycyjna ceremoni¢ rodzinng. Czerwony mezczyzna wyjezdza
z garazu bialym samochodem, za ktoérym ciagnie si¢ smuga
zielonego dymu. Rozpoczyna ceremonial mycia samochodu,
polewajac go z6tta woda(...) odmioosobowa rodzina, wraz
z niemowleciem w woézku, przybywa do domu starszego
malzenstwa. Wykonuja oni swoisty taniec powitalny (...)
nastgpnie widzimy rodzing przy obiedzie, nad niedawno
zabitym 1 przyrzadzonym kurczeciem i smakowitymi trun-
kami(...) Po obiedzie rodzina w skupieniu oglada telewizjg,
niechetna do rozmowy i znudzona soba wzajemnie. Ich
milczenie kontrastuje z sekwencja dzikiego poscigu na
ekranie telewizora. Potem mamy rytual pozegnan (...). Te
milutkie sceny liturgii rodzinnej poprzerywane sa ujeciami
pary (uciekajacej z rodzinnego obiadu), ktéra potajemnie
uprawia mito$¢ za domem, niezreczny balet ich rak i nog (w
ruchu sterowanym przez Rybczynskiego) upodobnia ich do
pozerajacych si¢ insektow. Mgzczyzna myjacy samochod
wreszcie zakonczyl te czynnos¢, natychmiast odprowadza



bezpiecznie do garazu 6w ukochany symbol statusu spotecz-
nego i zamyka drzwi. Starsze osamotnione malzenstwo
pozostaje w pokoju (...) Dziadek moczy nogi, a babcia lezy na
tozku. W dalszym ciagu ogladaja ten sam program telewizyj-
ny.”! Kamera Rybczynskiego czy to w Swigcie, czy eks-
perymentach, w rozbitym na 9 pdl obrazie (Nowa ksiqzka),
czy W szalenczym poscigu w Oj, nie moge sig zatrzymaé
zapisuje 1 ,,utrwala” obraz obyczaju, gestow, banalnego,
codziennego zycia, brzydkich krajobrazéw miasta, przed-
mie§¢, suburbiéw, zapisuje etnografie — jak to nazwac?
— miasta, malego miasta, matych historii, starej rozpadajace;j
sig, i starej-nowej przemystowo-pawilonowo-blokowo-bara-
kowej socjalistycznej architektury, ,,rzeczywisto$ci nie miejs-
kiej nie wiejskiej”, o ktorej spiewat Piotr Szczepanik w ,,tangu
za poOl ziotego™. Powiada si¢ o wybitnych artystach, ze sa
tworcami jednego dziela, odnawianego w wielu postaciach
— tak moéwi sig o Fellinim, Bergmanie.

Tango (i ta swoista antropologia wizualna, doswiadczenie
polskich filmoéw) jest struktura wazing dla tworczosci Ryb-
czynskiego kontynuowana dalej w innych dzielach tego
autora, nieraz odnajdziemy nawet drobne elementy. (Ot
chocby takie, jak gesty, drobne delikatne miynki, krgcone we
Wdech-wydech przez tanczacego w takt podmoskowskich
wieczierow mezezyzng, odnalezé mozemy w energicznych
miynkach kreconych przez wspaniale amerykanskie dziew-
czyny, szaleficzo jezdzace na wrotkach po Manhattanie
w wideo klipie The Original Wrapper Lou Reeda)

W rysunku-notatce jaki zamiesciliSmy w tej ksiazce-mono-
grafii o Rybczynskim — na samym poczatku, notatce, ktéra
chyba byla szkicem do wideoklipu Imagine (przedstawia trzy
amfiladowo polaczone pokoje, w kazdym z nich przed
zamknigtymi drzwiami stoi ta sama postac, cztowiek), pod
spodem, w dole mozemy odczytac:

— czy on sam? — jako inne postaci

— czy powtarzanie i dodawanie jak w Tangu

— czy ciaglo$c jakiej$ historii — jednej — kilku?

— jaka konstrukcja catoéci? Bohaterami filméw Rybczyni-
skiego sa nie tylko ,ruch i relacje przestrzenne mig¢dzy
bohaterami™, studia nad przestrzenia i czasem, bipak, re-
projektor i maski, high definition, ale takze ruch stosunki
i relacje kulturowe.

W znakomitym studium o symbolach i sztuce jakimi Zywi
si¢ ta tworczo$é, Malgorzata Baranowska, autorka pojecia
kluczowego dla tej tworczosci i sztuki, ktora uprawia
Rybczynski: ,,realizm symboliczny”, 1 ktéorym to terminem
stara si¢ objac i zinterpretowac ostatnie filmy Rybczynskiego
wskazuje takze i na t¢ kulturowa warstwe, gdzie znow
mozemy odnalezé wspomniang problematyke nieustannej
gry, ruchu, relacji pomigdzy tym co lokalne i uniwersalne:
,»Manhattan to wizja poetyckiej calosci ztozonej z wielkiej
ilosci osobnych kultur, z wlasnymi kolorami, strojami,
melodiami, tancami, artystami, z nowojorczykami cierpiacy-
mi na bezsenno$¢, z nieco $miesznymi policjantami i przechy-
trzajacymi ich ztodziejami, z bezdomnymi, a takze z nieudol-
nymi politykami wszystkich masci wykonujacymi, bez
wzgledu na cokolwiek, kilka rytualnych gestéw. Filmy
Rybczynskiego cechuje poczucie humoru. Zaréwno on, jak
Michat Urbaniak, zrobili wszystko, zeby kolejne sekwencje
zaskakiwaly zmiana, ale czgsto tez Smiesznoécia obrazu
1 dzwigku. Do najémielszych chyba scen Manhattanu nalezy
ogniste tango tanczone pewnie przez Argentynczykow, bo tu
sceny podzielono jakby wedhug popularnych rytméw po-
szczegolnych narodow, skiadajacych si¢ na wielka mieszanke
Nowego Jorku. Srodkowa czes¢ tulowiow tanczacej pary
zastapiona zostata wielkim miechem, jak od harmonii, ktory
kurczy sie i rozciaga w rytm muzyki, czyniac ich raz
olbrzymami, raz kartami. Daje to efekt jakby obrazo-
wo-dzwigkowego kalamburu. Bardzo $miesznie wyglada rap
tanczony tu w powietrzu — rytm taki nieodiacznie zwiazany

Z tupaniem nagle zawieszony nad ulicg.”!¢

Wymiar antropologiczny odnajdziemy w tych dwu fil-
mach o genius loci — jak nazwala je Malgorzata Baranowska
zbierajac w skrocie zawarte w nich tematy: ,,Filmy o Duchu
Miejsca nadzwyczajnie tacza w sobie nigdy przez Rybcezyis-
kiego nie przerwane studia nad przestrzenia 1 nad czasem
z wizja tak rozniacych si¢ miast. Krajobraz tu zachowuje
swoja statycznosc, a ludzie wykonujacy symboliczne czynno-
$ci w niesamowitym tancu wzglednosci okreslaja charakter
miejsca. W wielkim skrocie 1 uproszczeniu: Manhattan
reprezentuje — wielkiego grajka, artystg, bezdomnego, dziec-
ko, policjanta, kalejdoskop $wiatow i réznorodnych ludow,
zycie, mtodosé, mitos¢, nadzieje, wspolezesnosc. Washington
D.C. reprezentuje —urzednika, odkrywce, towce, napastnika,
znikanie dawnych kultur, zolnierza, karnawat, posiadanie,
pieniadze, mito$¢, zdrade, przemijanie, historig.”!” Wrocmy
do Polski. Zdajemy sobie sprawe z réznic pomi¢gdzy Tangiem
u Mrozka (1964), Tangiem u Kantora i Tangiem Rybczyns-
kiego, i nie sposOb ich wszystkich tu rozwija¢. Tango
u Mrozka (La Cumparsita) jest taficem zniewolenia do
jakiego zaprasza nas wiladza chama (,,propozycja nie do
odrzucenia™), czyz nie jest jaka$ wersja niemocy naszej,
echem i przetworzeniem chocholego tanca z arcydramatu
Wesela.'8Jan Kott wywodzil bohateréw — Rodzing Mrozka'®
z Kurki Wodnej Witkacego. Jan Blonski pisal: ,,W Tangu
popelnia samobojstwo idea buntu: popada ona we wlasne
przeciwienstwo, poniewaz wolnosé zapowiadana przez
awangardowa sztuke, umiera w pieczarze Edka jaskiniowca,
do ktoérej nas sama zaprowadzita.”2® _

Inny jest pokdj wspomnien, pokdj umartych, powtarzaja-
cych mechanicznie elementarne czynnosci u Kantora, u kto-
rego zreszta tango pojawia si¢ do$¢ pozno, najpierw w Nigdy
Juz tu nie powrdce (1988) jako znak czasu i miejsca — w knaj-
pie: ,,Cz¢$C pierwsza, owe Zaduszki w tajemniczej knajpie,
prowadzi z kolei argentynskie tango Tempos viejos (to jakby
replika walca Frangois z Umarlej kiasy)?!, potem w Cichej
Nocy, gdzie: ,,Z calunéw powoli zaczynaja si¢ rozwijaé
postacie. Kolejne opowiadaja o swoich $miesznych i tragicz-
nych intymnych katastrofach. Wylania si¢ cala galeria.
Wszystkie postaci sa mocno zakorzenione w ikonografii
teatru Cricot 2. — Mlody chasyd, w chalacie i jarmuice;
roztanczony ksiadz, z drewnianym krzyzem w dloni; som-
nambuliczna dziewczyna; bigot z rézancem na szyi; demoni-
czna ulicznica, zmystowo tanczaca kobieta w zatobie; czto-
wiek zrosnigty ze szczotka; 1 ten z czarnym parasolem,
zolnterzyk z 1 wojny S$wiatowe) i jeszcze ’nieproszony’
—w czarnych okularach, z rolka papieru zawieszona na szyi.
Sceng wypelniaja dzwigki tanga. Wszyscy tancza w ekscent-
rycznie dobranych parach.””22

Anonimowy pokdj Tanga Rybczynskiego jest daleki od
inteligencko-intelektualnego salonu ,,warszawki”, a takze
1 jego bohaterowie dalecy od widm Kantora, jesli juz
strukturalnie patrzac, to blizsi anonimowym, szarym lu-
dziom z Pieszo Mrozka, mimo techniki animacyjno filmo-
wo-videowej to ludzie zywi (sfilmowani technika /ive action),
jak interpretowano Tango — by¢ moze Rybczynski sfilmowat
pamigc pokoju po jego (zywych? — dop. Z.B) lokatorach.??
Skoro przywolany zostat ,,pokdj przechodni” to z pewnoscia
tak jak dla Kantora, tak 1 dla Rybczynskiego w tle byloby
1 pokéj-mieszkanie z Kartoteki Rozewicza (z tym, ze w przy-
padku Rybczynskiego, bez trenu postaci romantycznych
bohateréw , ani wojennej przesztosci).

Tango Rybczynskiego sytuuje si¢ najblizej moze, — przez
swoich szarych anonimowych bohaterow (jak zapisane jest
W scenopisie s3 to osoby, ktdre cos robia: 1. chlopiec z pitka
2. karmiagca matka 3. niemowlg 4. ztodziej 5. pan z paczka 6.
dziewczynka robi lekcje 7. kobieta niesie zupe 8. mezczyzna
je zupg 9. miodzieniec gimnastykuje si¢ 10. pani z zakupami
11. pan zmienia zarowke 12. pani czysci rybe 13. dziewczyna
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robi toalete 14. pan wynosi §miecie 15. mundurowy 16. pani
sprzata 17. podpity me¢zczyzna 18, 19. pan pani — goscie
20,21. calujaca si¢ para 22. matka przewijajaca niemowle 23.
raczkujace niemowlg 24. m¢zczyzna z gazeta 25. starszy pan
z psem 26. staruszka)?* / najblizej uniwersalnych/lokalnych
korzeni tanga.

Pora wiec wreszcie oddac glos ekspertowi, antropologowi
kultury i przywota¢ kulturowe referencje. Zadanie to tym
latwiejsze, ze w tej funkcji mozna powolac si¢ na pisarza. I to
nie byle jakiego, autora eseju o tangu. Jest nim Ernesto
Sabato. Czerpie tu zdwu zrodet? s (idlatego mam nadzieje, ze
w tekscie tangistycznym wybaczone beda pewne repryzy,
nawroty i powtorzenia.) Poprzedzam tez same ,,informacje”
o tangu, wyjatkiem jego mySli etnograficznych o subkulturze
przedmies¢, nieblahych takze dla naszego tematu — etnologia
wobec wspolczesnosci. Odnajdziemy w nich problem pery-
ferii i centrum, odwieczne pytanie o peryferie kulturowe o to
czy moze byc¢ co dobrego z Galilei, (tu: z Polski, Argentyny
w sztuce i kulturze poza Tangiem), pytania w ktorych
odnalez¢ mozna echa gombrowiczowskich pytan o wartos¢
peryferyjnosci kulturowej, niedojrzatosci, lokalnosci, ,,nie-
doskonatosci”, ktora bywa, ze jest wyZzsza wartoscia:

Subkultura przedmiesé?®

,»,Prawicowi nacjonalisci, ktorymi roi si¢ Argentyna steryl-
nie czysta, chca abySmy wciaz pisali o (niestniejacych)
gauczach. Nacjonalisci z lewa utrzymuja natomiast, Ze
problemy metafizyczne sa stosowne dla starej europejskiej
cywilizacji... Wedlug tej szczegblnej doktryny ,,bél metafizy-
czny” moze dokucza¢ jedynie mieszkaricom Paryza lub
Pragi, a przeciez jesli ma si¢ swiadomos¢, ze powodem bolu
jest skonczono$¢ czlowieka, trzeba uzna¢, ze dla tych
szalencéw ludzie umieraja tylko w Europie, a u nas zyja
ludowo 1 nieSmiertelnie. — Jednak tak si¢ nie dzieje, jesli
bowiem przemijanie jest tym, co ozywia metafizyczny niepo-
koj, mamy wigcej powodow, by je odczuwac niz na starym
kontynencie,bo jesteSmy bardziej tymczasowi.””2?

Tango piosenka rioplatenska®®

I HYBRYDAZ

(...) Miliony imigrantéw, ktore naplynelty do tego kraju
w ciagu niespelna stu lat, nie tylko zaszczepily tutaj owe dwa
atrybuty wspolczesnego Argentynczyka, jakimi sa rozczaro-
wanie i smutek, lecz rOwniez przygotowaly glebe dla po-
wstania najoryginalniejszego fenomenu regionu del Plata,
jakim jest tango. Taniec ten byl sukcesywnie ganiony,
chwalony, satyryzowany 1 analizowany. Wreszcie najwiek-
szy jego twoérca Enrique Santos Discepollo okreslit go
najcelniej, dajac najtrafniejsza definicje: Jest to smutna mysl,
ktorg si¢ tanczy. (...)

II NIEZADOWOLENIE

(...) Wszystko to sprawia, Ze tango jest tancem intrower-
syjnym, a nawet introspektywnym, smutna mysla, ktora si¢
tanczy. W przeciwienstwie do tego, co ma miejsce w innych
tancach ludowych, ktore sa ekstrawertyczne i erotycznie
wesotle. Tylko gringo moze si¢ zdoby¢ na pajacowate wyko-
rzystanie tanga do konwersacji lub beztroskiej zabawy.

Tango jest zjawiskiem ze wszech miar zadziwiajacym, jesli
chodzi o gatunek tanca ludowego w ogole.

Niektorzy sadza, ze tango nie zawsze jest dramatyczne i ze
zdarza sig, iZ wylania si¢ z niego humor. Przez to zdaja si¢ oni
sugerowac, ze nieobca jest tangu niefrasobliwosé. Otoz,
wydaje mi si¢ i to calkiem niestuszne, gdyz mamy tu do
czynienia z ukryta satyra. W humoryzmie tanga jest cos
z argentynskiej przekory, jego epigramaty sa gniewne i ponu-

re. Caly dzien nieludzka haréwka,

a w sobotg wieczorem jestes sobie pan.
Oblicze Argentynczyka ma w sobie co§ karykaturalnie
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ironicznego. Neapolitanczyk, gdy tanczy tarantele ~ robi to
dla zabawy; portenczyk* tanczac tango, rozmysla o swojej
doli, ktora uosabia przewaznie jego partnerka, lub usituje
rozgryz¢ 1 dociec, jaka jest ogdlna struktura egzystencji
ludzkiej. Nalany piwem Niemiec, gdy podryguje w takt
muzyki tyrolskiej, $mieje si¢ i najniewinniej w Swiecie bawi
si¢; portenczyk nie $mieje si¢ i nie bawi, a jesli czasem
bezwiednie i ukradkiem niejako si¢ u§miechnie — ten grotes-
kowy jego grymas rézni si¢ od smiechu Niemca tak, jak
garbus pesymista rozni si¢ od instruktora gimnastyki. (...)

III SEKS

(...) R6zni mysliciele argentynscy utozsamiali tango z sek-
sem lub, jak to czynil Juan Pablo Echagiie, zwali go po
prostu taficem lubieznym. Uwazam, ze mamy tu do czynie-
nia z czym$ wregcz odwrotnym. Prawda jest, Zze tango
powstalo w spelunkach, ale juz sam ten fakt powinien
nasuna¢ nam podejrzenie, Ze zachodzi tu co$ w rodzaju
rewersu, gdyz tworczo$¢ artystyczna niemal zawsze jest
aktem antagonistycznym, préba ucieczki lub rebelii. Wyob-
raznia tworzy to, czego nie ma, co jest niejako przedmiotem
naszej tesknoty i naszej nadziei, co w sposéb magiczny
pozwala nam wyzwoli¢ si¢ z ci¢zkiej codziennej rzeczywisto-
sci. (...)

v

(...) Ciato drugiego jest tylko obiektem i sam kontakt
Z jego materia nie upowaznia do przekroczenia granic
samotnosci. Tak wigc sam akt seksualny jest podwdjnie
smutny, gdyz nie tylko pozostawia m¢zczyzng w jego poprze-
dniej samotnosci, lecz ja nasila 1 wzmaga frustracja wysitku.
To jest jeden z mechanizméw, ktéorym mozna tlumaczy¢
smutek tanga, tak czesto przepelnionego desperacja, gnie-
wem, grozba i sarkazmem. (...)

V BANDONEON

(...) Z prostybuléw i spelunek tango ruszyto na podbd;j
centrum z katarynka i papuga, ktéra z cala niewinnoscia
glosita zuchwale:

Chceialbym by¢ lobuzem,

by posiadaé dziewczyne.
I z niezwycigzona sila, jaka cechuje autentyczna ekspresje,
tango podbito swiat. (...)
VI METAFIZYKA

(...) W tym kraju opozycjonistéw, za kazdym razem, gdy
kto$ cos planuje lub tworzy (budzet, symfoni¢ czy projekt
mieszkaniowy minimum), natychmiast wyrastaja tysiace
krytykow, ktorzy z sadystyczna skrupulatnoscia wszystko to
niszcza. (...)

(...) Wspomniani krytycy znajduja metafizyke tylko w fo-
lialach profesoréw niemieckich, podczas gdy, jak mawial
Nietzsche, lezy on na ulicy, w trzewiach ,,szarego *’ cztowieka
z krwi i kosci. (...) Nieuchronna frustracja, nostalgia za
daleka ojczyzna, niechetny stosunek tubylcow do tej inwazji,
poczucie niepewnosci i kruchosci w zmieniajacym si¢ zawrot-
nie $wiecie, niemoznos¢ zapewnienia sobie egzystencji, brak
hierarchii absolutnych — wszystko to znajduje swdj wyraz
w tangistyce metafizyczne;j.

Asfalt zmiétl za jednym zamachem
starq dzielnice, gdzie sie urodzilem.

Postep, ktory forsownie wprowadzili przywddcy nowej
Argentyny, nie zostawil kamienia na kamieniu, wigcej: nie
zostawil cegly na cegle, gdyz technicznie material ten jest
mniej trwaly, a co za tym idzie, fakt jest jeszcze bardziej
przygunebiajacy.

W miescie widmie nie ma nic trwalego.

Ludowy poeta opiewa swa nostalgie za starym Cafe de los
Angelitos:

Ewokuje cig, zagubiony w Zyciu i§ pograzony w odmetach dymu.



Z kolet skromny podmiejski Manrique zapytuje:
Zu jakimi snami odlecialy?
Po jakich gwiazdach vwedruju?
Glosy, cowezoraj nadeszh:
i minghv i zamilkly,
gdzie sq dzis?
Jakimi ulicami wrécq?
Portenczyk jak nikt w Europie odczuwa przemijanic czasu
i to, ze frustracja wszystkich jego snoéw 1 Smier¢ ostatleczna
jest nieuniknionym epilogiem wszystkich jego wysitkow.
Obtocony na marmurowym blacie stolika, wsrdd kiclichow
.semillonu*” 1 dymu z papieroséw ,.negros’”™ w przyjaznej
medytacji zapytuje:
Czy pantigtasz bracie, tamte piekne czasy?
1 z cyniczna gorycza konkluduje:
Plvnie Zyeie, odchodz=i i nie wraca.
Wiec najlepicj jest uzywac, a wszysikie troski
Niech idqg do diabla. (...)
Czlowiek tanga jest istotq. ktéra medytuje o mijaniu czasu
i o tym, co to mijanie ze sobg niesie: o nieublaganej Smierci.”™
(Przclozyl J. Kekstas)

* porleno — Micszkaniec Buenos Aircs
* lichy gatunck popularnego wina.

Pora wige 1 na uporzadkowanie: Wdech-wydech miescl sig
poetyce tanca ekstrawertycznego. Tungo Jest z natury rzeczy
introwertyczne. Swiadomi jestesmy réznic miedzy widmo-
woscia Buenos, Lodzi, Wurszawy...

Gdy juz poznalismy srukture tanga mozemy powrocic do
calej wypowiedzi Rybezynskicgo (urwanej poprzednio i po-
zbawionej konczacego ja zdania):

(...} Najpierw jest konstrukeja. technologia. Dopiero
potem obrastia znaczeniami 1 wytwarz nastroje. TRESC
JEST WIECZNA | WSPOLNA WSZYSTKIM LU-
DZIOM.”

Astaltent zalane zuiklo w jednej cliwili

osiedle stare, gd=ie na swiat proyszedlem...

Za jakimi snami odlecialr?

Po jakich gwiazdacl wedrujq?

Glosy, co wezoraj nadeszly

i minely i zamilkly,

gdzie sq dzis?

Jjakini whicami vwrocq?

Inna jest smutna mysl, ktorg si¢ tanczy u Kantora

Inna jest smutna mysl. ktora si¢ tanczy u Mrozka

Inna jest smutna mysl, ktory sig tanczy u Rybezynskiego

Inna jest smutna mysl, klorg sie lanczy w Tangu,

we Wdech-wvdech, w Orkiestrze, na Manhatianie. \ w Washing-
tonic. TRESC JEST WIECZNA | WSPOLNA WSZYSTKIM
LUDZIOM.

PRZYPISY

b Wdech-wydech (1981) scenariusz, zdjgcia. rezyseria: Bogdan Dziwo-
rskii Zbigniew Rybczynski, muzyka: Janusz Hajdun, kier. prod. Ryszard
Okunski, produkcja SeMaFor (dla TVP)

2 Tango (1980) realizacja: Zbigniew Rybczynski, wspodlpraca: Janina
Dychto, Andrzej Teodorczyk, Andrzej Strak. Janusz Olszewski, Zyg-
munt Smyczek, Wiestaw Nowak, Halina Krajewska, muzyka: Janusz
Hajdun, dzwigk: Mieczystaw Janik, montaz: Barbara Sarnocinska. kier.
prod.: Ryszard Okunski, Ignacy Gonceerz, produkcja: SeMaFor.

3 Zbigniew Rybezyaski - podroznik do krainy niemoZiivosci. Praca
zbiorowa pod red. Zbigniewa Benedyktowicza. wspélpraca red. Teresa
Rutkowska, Ryszard Ciarka, Warszawa 1993,

4 Por. m.in. moje wprowadzenie do po$wigconego antropologii filmu
numeru ,.Kontekstow™, Nr 3/4 1992; a takze caty 6w numer zawierajacy
teksty na ten temat. Por. tez Sziuka na wysokosci oczu. Film i antropologia
Warszawa 1991.

5 Charles Solomon, ,,Tango’ — polski taniec alicnacji, th. Teresa
Rutkowska, (w:) Zbigniew Rybczynski podréznik...., dz. cyt. s. 37

¢ Jean-Paul Fargier, jak Polak, t. Teresa Rutkowska. tamze 5.44-45

7 tamze

8 Marcin Gizycki, Wizja i kalkulacja, tamze s. 28-29

9 Daniel Szczechura, Tango, ccyli nowe spojrzenic na kino, tamze
5.34-35

10 Wypowiedz podczas konferencji prasowej w IS PAN. polem
powtarzana w wywiadach i publikacjach prasowych.

' Janusz Bogucki, w rozmowie Entaus za duzo czy za malowolnosci?,
..Konteksty” nr 1/1992 5.29

12 por. wrelacji z wywiadu dla .,Andy Warhols Interview Magazine™,
w: Zbigniew Rvbczynski — podroznik..., dz. cyt. s. 84--85

'3 Jun Kotl, Rod=ina Mrozka. Nr 4/1965 s. 68-73

'+ Roch Sulima Przvesyick do semiorvki smieci, Konteksty™ Nr
;1993 s, 33

'8 Zbigniew Rybcezyiiski — podroznik..., dz. eyt. s. 67

16 tamze s. 189190

'7 tamze s. 200

'8 Na ten temat por. rozmowe z Mrozkiem Jerzego Jarockiego,
w klorej autor wyznaje, i7 pierwsza obejrzana sztuka ktora zrobita na
nim potezne wrazenie bylo wlasnie Wesele . Teatr”™ Nr 4/1994

19 Jan Kott, dz. cyt.

20 Jan Blonski Drugic danie czvli powtdrka poczwarki, ,.Dialog” Nr
5168 s. 70 i

21 Krzysztof Plesniarowicz, Teatr Smierci Tudeusza Kantora. Ver-
ba/Chotomow, 1990 s, 114
22 Magdalena Smeder, ,,Betlejeni, Golgota, Bastylia i Biedny Pokoj”,
Konteksty™ Nr 3-4/1991 5. 123

23 Ryszard Ciarka Zbigniew Rybezyiiski - podroznik... dz. cyt.s. 169

2% tamze — wkiadka graficzna.

2% Ernesto Sabalo, Pisarz i jego zmory zebral. przetozyl 1 postowiem
opalrzyl Raymund Kalicki, Krakow 1988:; tenze. Tungo piosenka riop-
Jatenska, . Literatura™ 12, nr 12, 20 marca 1975 s. 11 Sktadam serdeczne
podzigkowanie Panu Rajmundowi Kalickiemu za pomoc w zlokalizowa-
niu bibliograficznym tego eseju, ktory zapadt mi w pamigc, ale bez zapisu
danych.

26 Ernesto Sabato, Pisarz i jego zmory, s. 68

27 tamze

28 numeracja $rodtytutow pochodzi ode mnie ze wzgledu na nowy
uktad fragmentow.
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