GARDZIENICE, SOBOTA—NIEDZIELA 27/28 KWIETNIA 1991

KRAJOBRAZ Z TOBIASZEM

W chwile po powrocie z Gardzienic spisuje na gorgco pare
uwag o tym co widziatem, co mnie poruszylo. Nie usitowatem
przy tym, a moze nawet nie chcialem porzucaé perspektywy
antropologa kultury. Uzywam okreslenia antropolog kultury, a nie
etnograf z rozmystem, nie dia stylistycznej rafinady ani dla
dodania tym pospiesznie robionym notatkom ,,naukowego”
poloru. Sadze jednak, ze fenomenu ,,Gardzienic” nie sposéb
zglebiaé odwolujac si¢ jedynie do wasko pojmowanej etnografii
jako dyscypliny zajmujgcej sie studiami nad kulturg ludowa,
mimo, ze szereg wypowiedzi Wlodzimierza Staniewskiego do
takiej, etnograficznej wiasnie interpretacji zaprasza. Tu potrzeba
czego$ wiecej. Chyba lepiej bedzie przybliza¢ sie do istoty
zjawiska poprzez antropologiczne doswiadczenie czytaniai inter-
pretacji symbolicznych senséw i znaczen.

Pozostawiajgc opis czysto artystycznego, teatralnego wymiaru
..Gardzienic” bardziej kompetentnym, profesjonalnym piérom,
cheialbym od razu przywotaé pozornie btahe, pozateatralne
zdarzenie z naszego spotkania w osrodku gardzienickim. Po
przedstawieniach Awwakum i Carmina Burana, pbZng nocg
obejrzelismy film z wypraw do okolicznych wsi i zestaw przez-
roczy. Na czarno-biatym filmie wykonanym przy pomocy prymi-
tywnej kamery (brak dZzwigku) zarejestrowano pierwsze spot-
kania aktoréw i ludzi z pobliskich wsi, ich wspélne tance i $piewy
(tu wyobraznia musiata podpowiedzie¢ dZwigk), utrwalone zo-
staly nie rezyserowane, spontaniczne reakcje obydwu stron:
nieulnoé¢, zaciekawienie, zdziwienie, $miech, wzruszenie, ra-
doséé. Staby sprzet, ktérym nakrecono film przyczynit sig do
wywolania niezamierzonego efektu: mimo ze film pochodzit
sprzed kilkunastu zaledwie lat, oglgdato si¢ go jak archaiczny
zapis dokumentalny, jak fragmenty przedwojennych filméw et-
nograficznych, jak urywki niemych filméw z poczgtku kina.
Pokazane przezrocza, w réwnym stopniu jak film byty dokumen-
tem pamieci. Przede wszystkim wiec twarze — ikony ludzi
starych, spotykanych podczas wedrowek, ale i nawigzanie do
poczatkéw, do zrodet tego teatru’: aktorzy wyruszajgcy na wies,
ciggnacy za sobg wozek z dobytkiem, drzewa, pola, droga...

Wsréd prezentowanych przezroczy nieoczekiwanie fotografi-
czna reprodukcja obrazu Jacka Malczewskiego Wiosna — krajo-
braz z Tobiaszem i komentarz aktora obstugujacego rzutnik: ,,ten
pejzaz taki podobny, zupetnie jak tu, u nas”. Przypomnijmy:
szerokie, geometrycznie potraktowane plaszczyzny pél, dwa
wysmukle drzewa na pierwszym planie, na horyzoncie dachy
domostw, dwa bociany szybujgce na prostokacie nieba. W doli-

nie, po$rod pél, po waskim dywaniku zieleni idg dwaj mtodzien-
cy. wlasciwie dzieci jeszcze, pierwszy Tobiasz, za nim Aniot Rafat,
samotni, zatopieni w wedrowce. W calej tej sekwencji obrazkow
2 zycia codziennego, 6w obraz z zycia wyobraini nie byt
dysonansem. Przeciwnie: zabrzmial wyjatkowo czysto. Jesli
pojawil sig tam przypadkiem, to byt to ten rodzaj przypadku,
ktérego koniecznoéé wydaje sie dojmujgca. Sadze bowiem, ze
obraz Malczewskiego z caltym bogactwem odniesien, ktére
sugeruje, jest metaforycznym skrétem, symbolicznym zagesz-
czeniem do$wiadczenia,, Gardzienic”. To z pewnoscig cos wigcej
niz tylko kwestia krajobrazu.

.| poszedt chlopiec a razem z nim Aniot a takze i pies wyszedt
z nim i podrézowal razem z nimi”’ (Tb, 6, 1). Temat Tobiasza jest
niezwykle rzadki w sztuce polskiej. Kazimierz Wyka szukajacy,
w zwigzku z cyklem Tobiaszéw Malczewskiego, wczesniejszych
przyktadéw malarskich i literackich, odnotowuje i blizej omawia
jeden, dla nas niezwykle frapujacy: ,,Szczegdlny urok posiada
poemat XVil-wiecznego dramaturga i poety Stanistawa Herak-
liusza Lubomirskiego (1632 —1702) Tobiasz wyzwolony. Lubo-
mirski bowiem, podobnie jak w pare pokolen pézniej Malczew-
ski, wedrowanie Tobiasza z Aniolem osadza w polskim krajob-
razie i obyczaju. Jego wedrowcy wstepujg do goscinnej gospody
polskiej. Nie przypuszczam by Jacek Malczewski czytal jego
utwér. Kto jednak pamieta biblioteki dworskie kulturalnych
rodzin ziemianskich, ten nie uzna za przesade pytania czy aby
przypadkiem w Gardzienicach (! — DC) lub w Wielgiem nie
dochowat sie w nadkruszonej przez kroniki starej szafie egzemp-
larz Tobiasza wyzwolonego. (Thanatos i/ Polska czyli o Jacku
Malczewskim, Krakéw 1971, s. 80).

Nie zagladatem do gardzienickich szaf, moze w istocie spoczy-
wa w nich jaki$ nadgryziony egzemplarz poematu Lubomirs-
kiego. Wszelako faktem pozostaje obecnos$é w fotograficznej
dokumentacji gardzienickiego teatru reprodukcja jednego z To-
biaszéw Malczewskiego. Doprawdy, dziwna koincydencja.

Co odstania, o czym méwi obraz Malczewskiego, bezsprzecz-
nie jeden z najgtebszych filozoficznie i najlepszych malarsko
w calej jego twdrczoséci. To nade wszystko przejmujgqcy, malarski
zapis do$wiadczenia bezdomnosci i wedrowania jako symbolicz-
nych figur egzystencji. Tobiasz wyszedt z Domu. Jest w Drodze.
Weciela archetyp Wedrowca. Ma do wypelnienia zadanie. Droga
jest trudna i nieznana, kres wedréwki niepewny. U swoich
poczgtkow teatr ,,Gardzienice” wpisuje sig w te gre symbolicz-
nych odniesien. Analogie siggajg jeszcze glebiej. Przypomnijmy
to czego na obrazie Malczewskiego nie ma: ,, Tak podrézowali
obaj i zastala ich pierwsza noc, i przenocowali nad rzekg Tygrys.
Chlopiec wszed!t do rzeki Tygrys, aby umyé sobie nogi. Wiedy
wynurzyta sig z wody wielka ryba i chciata odgryZé noge chlopca.
Nato on krzyknat. A Aniotrzekt chtopcu: ‘Uchwyé jgi nie puszczaj
tej ryby!’ | uchwycit chlopiec mocno rybe i wyciagnat ja na lad.
Wtedy powiedzial mu znowu Aniot: ‘Rozptataj te rybe i wyjmij
z niej z61¢, serce i watrobe i zostaw je przy sobie, a wnetrzno$ci
odrzué! Z6t¢ bowiem, serce i watroba jej sg pozytecznym
tekarstwem”’. | w jaki$ czas pozniej: ,,A Rafat rzekt do Tobiasza,
zanim ten zblizyt si¢ do ojca:’ Wiem, ze otworzg mu sie oczy.
Potrzyj z6icig ryby jego oczy, a lekarstwo wygryzie i $ciggnie
bielmo z jego oczu, a ojciec twdj przejrzy i zobaczy $wiatlo...,
| przystapit do niego Tobiasz z 2éicig ryby w reku, i dmuchnat na

jego oczy, dotknat sig i rzekt: ‘Ufaj, ojcze!’, i przytlozyt mu
lekarstwo, i odczekat chwile. Potem zerwat obiema rekami bielmo
zkatéw jego oczu”. (Tb, 6,1 — 4; 11, 7-8; 11, Il — 12) Staniewski

wyktadajac gteboki sens poczynan swojego teatru powotuje sie
na grecki zrédtostéw nazwy , teatr”. Teatr pochodzi od ,,thea”, co
oznaczastan widzenia, przenikania, uprzytamniania sobie. Przed-
stawienia ,,Gardzienic” to szczegdlny rodzaj rekolekcji (tac.
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recolectio — przypominaé sobie), éwiczenia pamieci. To ana-
mnesis. To odczytywanie odlegtych historycznie i kulturowo
tekstéw. To ich rytualna re-kreacja. Jakze przypomina to — mimo
oczywistych réznic — hermeneutyczne zabiegi interpretacyjne
zmierzajagce do ozywienia zapomnianych archaicznych mitow
i symboli. Przedstawienia gardzienickie mozna by uznaé za
szczegblng odmiane rozpisanej na ruch, gest, stowo, $piew,

hermeneutyki pamieci kultury. To przechodzenie od zapom-
nienia, niewiedzy, $lepoty do widzenia, do $wiatla.

Zadanie to niezwykle trudne i co tu duzo kry¢, niebezpieczne.
Wr6émy do Malczewskiego. To prawda, za Tobiaszem postepuje
Aniot, doradca i opiekun. Ale prawda jest tez, ze Asmodeusz,
demon zludzenia wciaz jeszcze przed nim. To jest miara wy-
zwania, ktére podjeli ci, ktorzy odwazyli sie kiedy$ wyjs¢ z Domu.

Dariusz Czaja

BYLEM W GARDZIENICACH

O teatrze wiedzg wszyscy, ktérzy powinni wiedzie¢. Nie mam
wiec zamiaru po raz kolejny dzieli¢ sie impresjami z ogladanych
zdarzen teatralnych. Proponuje natomiast gar$c relacji i obser-
wacji odtwarzajacych atmosfere jaka towarzyszy spektaklom.
Wazne jest bowiem i to co dzieje sie poza nimi i wokét nich.
Rdéwniez tak odkrywamy cze$é istoty Stowarzyszenia ,, Gardzie-
nice”.

Drogado Gardzienic. Na pieczeci stuzbowej jako siedzi-
be stowarzyszenia podaje sie Lublin. Wéréd bardziej wtajem-
niczonych powiada sig, ze Gardzienice to wie$ pod Lublinem.
Pytanie gdzie rzeczywiscie lezg Gardzienice jako jednostka topo-
graficzna ma swéj sens. Oto droga do nich w najwigkszym
skrocie.

Do Lublina — wszystko jest jasne. Nastepnie wiadomo, ze
nalezy udaé¢ sie droga do Zamoscia. Ale co dalej? W malym
miasteczku Piaski trzeba skreci¢ w prawo, w ulice Marszatka
Pitsudskiego i przy braku jakiegokolwiek oznakowania, zda¢ sie
na faske przewodnika lub przypadkowego informatora. Po okoto
kilometrze natkniemy sie na drogowskaz z napisem Zétkiewka.
Jedziemy dalej i oto tablica: ,,Gardzienice II”. Tymczasem po
chwili nalezy skrecié¢ w lewo i boczna drogg wjechac na nieodleg-
ta skarpe z widocznym na niej patacem. Tam trzeba szukaé
siedziby stowarzyszenia.

Domostwo. Przez resztki bramy, to jest boczne stupy,
prowadzi droga na podwoérze. Na jednym ze stupéw bramy
wykonany sprayem napis: ,,Welcome to hell”". Za nig zaniedbane
podwoérze i kolumnowy podjazd patacu Rzewuskich. Na jednej
zkolumn czerwona tabliczka: ,,Uniwersytet ludowy ZSMP w Ga-
rdzienicach”. Czy dobrze trafiliSmy? Jest! Na bocznej $cianie
dawnej palacowe] kaplicy dyskretny szyld: ,,.Stowarzyszenie
Teatralne Gardzienice”.

Wiasciwg siedzibg Stowarzyszenia jest remontowana dworska
oficyna. Cze$¢ zrujnowana przedstawia zatosny widok. Czeéc
odrestaurowana z czerwonej cegly jeszcze jest nieotynkowana.
Wewnatrz $wieze tynki, brak jeszcze drzwi, poreczy przy scho-
dach, balkonowych balustrad, z tynku wystajg kable przysztych
gniazd elektrycznych. Panuje tu wieczorem mrok, jedyne o$wiet-
lenie to $wiece. Na jedynych drzwiach wejsciowych wisza na
sznurkach tabliczki z odrecznymi napisami: ,,recepcja’ ,,napoje’’.
W pokojach roztozone pod écianami $piwory — jedyne miejsca
do lezenia lub siedzenia. Brak tu krzesel, stotow, law itp.
Wymusza to tylko dwa rodzaje zachowania. Mozna sta¢ lub, jak
robita to wiekszo$¢ gosci, siedzie¢ w kregu.

Powitanie, ludzie, oczekiwanie. Od pierwszego kon-
taktu z gospodarzami zaskakuje powitanie. Wygtoszona w tej
..gtuszy” z petng swobodg inwitacja po angielsku to zaledwie
poczatek. Okazuje sie, ze publiczno$é jest migdzynarodowa. Tu
spotkali sie Polacy, Czesi, Zydzi z |zraela, Anglicy. Stowarzysze-
nie prowadzi warsztaty. Adepci z catg otwartoscig czestuja
herbata, zapraszajg do rozmowy. Krakowscy studenci, z ktérymi
przyjechatem, sa wyraznie onie$mieleni — czyzby to oni byli
z prowincji? Dopiero po zachetach przygotowujg sobie kolacje.

Spektakl rozpocznie sig okoto godziny 19.00 lub 20.00.
Oczekiwanie wypetniajg rozmowy, herbata. Zapowiedzi organi-
zacyjne wyglaszane w angielsko-polskiej mieszaninie jezykowej
adeptek dezorientujg troche publiczno$¢. Rozgadany wziety
z Krakowa przewodnik-organizator (nazwijmy do Caterpiller)
ciggle co$ méwi, wie najlepiej, ttumaczy, wyjasnia.
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Wreszcie gosci wita Wiodzimierz Staniewski. Sredniego wzro-
stu, szczuply o pociaglej twarzy i raczej dlugich wilosach. Ma
ciemne przenikliwe oczy ale ze sposobu bycia i tagodnego
usmiechu bije ciepto i bezposrednio$¢. Ubrany na czarno {mary-
narka do p6t uda wydtuza sylwetke) na gltowie nosi jarmutke —
zapewne dar z lzraela. Zapowiada dwa spektakle (Zywot Aw-
wakuma | Carmina Burana) podkre$lajagc kontradyktoryczne
zalozenia obu spektakli. Pierwszy o zniewoleniu rosyjskiej duszy,
drugi to grana ciatem, ruchem i $redniowieczna pie$nig rzecz
o mitosci.

Po przejsciu do sali — miejsca dziatania teatralnego — Stanie-
wski kazdemu z widzéw wskazuje miejsce, prowadzi go tam
wérdd dziatajacych juz aktorow. W ten sposob zostaje dokoni-
czona aranzacja przestrzeni teatralnej.

Rozpoczyna sig spektakl. Dynamiczny, zwarty, niedlugi.

Interwal miedzy przedstawieniami to znowu oczekiwanie peine
rozmdéw, préb interpretacji, widocznego wzruszenia widzow
forma, moca atmosfery zdarzenia. Znowu najwigcej wie pan
Caterpiller — zargon i pustostowie o .,otwieraniu sie na tekst”.
Wséréd rozmoéwcedéw kreci sie pani redaktor z tv, ktéra chee zdobyé
jak najwigcej opinii — przygotowuje sie bowiem ,,do materiatu
Gardzienice".

Ponowny rytual sadowienia publicznosci w przestrzeni drugie-
go przedstawienia rozpoczyna akcje. Toczy sie ona w innym
budynku. Scenografia nawigzuje do wnetrza kosciota. Trwa
przedstawienie. Po przedstawieniach jest kolacja przygo-
towana przez adeptki. W swadzie przypalanego tluszczu je sie
palcami, widelcami, z reki, z talerza, pierogi zmigsem. O dziwo nie
brakuje ich i powszechnie smakujg, co juz nie dziwi.

Wieczér zamyka projekcja filmu i przezroczy z wedréwek
i poszukiwan grupy z czaséw ich poczgtkéw, kiedy to aktorzy
wspalnie zaczynali realizowad swoje ideowe zatozenia i plany.
Projekcja ukazuje szczegdlna pasje aktoréw i sztuke operatora
fotografujacego typy ludzkie i krajobrazy polskiej prowincji.
Materiaty te $wietnie oddajg sytuacje wedrownych komedian-
16w, ich wysitek w pokonywaniu nieufnosci, w tworzeniu atmo-
sfery wywotujgcej dawne reakcje wspéinoty przezywania i eks-
presji. Powiada sig, rzeczy dzi$ juz nie istniejacej.

W innym juz gronie, odbyta sie jeszcze tej nocy rozmowa przy
winie z aktorami. Grupa jako cato$¢ nie ma we wsi przyjaciét —
jezeli nie liczy¢ pojedynczych oséb (stolarza, ciesli). Nazywani
byli we wsi ,,jogi”, . ruskie”, ,,cygany”, ,.zydy” — calym bogatym
stereotypem obcego. Pozostajq w konflikciezZSMP — ten odbyt
tu jeszcze niedawno spotkanie bylych dziataczy w stylu daleko
odbiegajagcym od wzoréw Stowarzyszenia. ,,Gardzienice” przyj-
mowane gdzie indziej chetnie ze swoim postaniem wspolnoty
w piesni, w otoczeniu miejscowym nie wytworzyli wokot siebie
aury sympatii. Aktorzy maja tego $wiadomo$¢. Pytani o przyczyny
podejrzewaja, jeden — sterowang z zewnatrz niecheé, drugi
-~ bardziej analitycznie, postawy miodziezy wiejskiej. Widza
wyraznie, ze folklor nie bedzie juz forma autentycznej ekspresji.
Im udato sie trafi¢ na ostatnie jego przejawy.

Czyzby wiec wspélnoty przezycia szukaé trzeba bylo juz tylko
w teatrze tworzacym grupe o specyficznej meta-$wiadomosci
kulturowej? Czyzby odeszta juz ztuda folklorystéw i etnografow
o wyjatkowych integracyjnych wlasciwosciach spotecznosci
lokalnych?

Czestaw Robotycki





