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JEDRZEJ CIERNIAK | JEGO ,,TEATR LUDOWY"

Poniewaz wystapienie Jedrzeja Cierniaka z wlasng koncepcja
.teatru ludowego” opieralo sie na zakwestionowaniu sensu
istnienia amatorskiego ruchu teatralnego na wsi w takiej formie
w jakiej uksztattowany zostat na przestrzeni XiX w., dlatego
niezbednym jest dla jasnosci wywodéw zasadniczych przed-
stawienie tegoz zjawiska kulturowego w najogélniejszych zary-
sach.

Teatr amatorski na wsi pierwociny swoich poczynan datuje na
drugg potowe X1X w., przy czym najlepiej rozwijat sig na terenie
Galicji, gdzie Polacy, w pordwnaniu z innymi zaborami, korzystaii
z najwiekszych swobdad. Gtownym celem organizatordw, naj-
czesciej efemerycznych scen amatorskich, byto w tamtym czasie
pielegnowanie jezyka polskiego, budzenie $wiadomosci narodo-
wej i patriotyzmu, walka o przetrwanie kultury narodowe;.
Dziatalnoé¢ ta byla jedng z form elementarnej pracy o$wiatowej
prowadzonej wéréd ludu, przez $wiadomg koniecznosci obrony
istoty narodowego bytu cze$¢ polskiej inteligencii.

Amatorskie zespotly teatralne spetnialy wiec role zrecznych
i skutecznych instrumentéw przekazujacych niepismiennemu
odbiorcy w postaci obrazowej, barwnej, tatwej do zapamigtania
proste prawdy, wzorce godne nasladowania oraz ich antytezy.
Stowem byta to dydaktyka, w przypadku ktérej walory artystycz-
ne zarbwno w sensie materiatu dramaturgicznego, jak i sposobu
wystawiania, nie mialy najwazniejszego znaczenia.

Rozkwit tak pojmowanego teatru amatorskiego na wsi wigzat
sie dwoma wspobizaleznymi przyczynami: uwtaszczeniem chio-
pOw i powstaniem na obszarze wszystkich trzech zaboréw duzej
ilo$ci stowarzyszen, towarzystw i innych organizacji, ktorych
celem byta dziatalno$¢ oswiatowo-kulturalna wérdd ludu. Abs-
trahujgc od mozaiki pojeé¢ szczegdtowych, pomijajac nieistotne
z punktu widzenia tego szkicu dysonanse wynikajace z rézno-
rakich orientacji politycznych, stwierdzi¢ nalezy, ze wszystkie te
organizacje traktowaly teatr amatorski, doraznie instrumentainie,
rozumiejac go jako niezbgdny import formy i tresci z wyzszej,
elitarnej kultury do nizszej — ludowe;.

Na przykiadzie jednej z tych organizacji, reprezentatywnej
zardwno przez wzglad na dlugosé, jak i zasieg dziatania, chce
pokaza¢ w jakim kontek$cie wystepowal teatr amatorski, bedac
waznym instrumentem oddziatywania, lecz jednym z wielu, a nie
jedynym. W 1881 roku w Krakowie powstalo zalozone przez m.in.
Adama Asnyka Towarzystwo Szkoty Ludowej.

,.Poczatkowo jego gtdbwnym zadaniem bylo zakladanie szkot
ludowych, aby uchronié dzieci przed wynarodowieniem. Nastep-
nie (...) — zakladano biblioteki i czytelnie. TSL prowadzito takze
kursy, wyktady i pogadanki. Do programu TSL nalezato réwniez
organizowanie rocznic narodowych i przedstawien urzadzanych
niejednokrotnie w specjalnie przystosowanych do tego salach
w nowo wybudowanych domach ludowych lub o$wiatowych.

Towarzystwo Szkoty Ludowej, (...), w okresie od 1892 — 1918
roku zorganizowato 6418 obchodéw rocznic narodowych, 2659
przedstawienn teatralnych oraz kitkaset koncertéw i zabaw'.?
Nieco dalej w tym samym opracowaniu jest informacja wazna
przez wzglad na Jedrzeja Cierniaka: ,,Po roku 1900 TSL zwiegk-
szyto liczbe wiejskich ogniw, ktére rozwijaly ozywiong dziatal-
no$¢ teatralng. Na przyktad miodziez kota TSL w Zaborowie
zorganizowala teatr amatorski, ktérego pierwsze widowisko
odbylo sig w sierpniu 1904 roku. Urzadzono obchody rocznic
narodowych m.in. z okazji rocznicy powstania styczniowego
wystawiono w sali szkolnej sztuke patriotyczng Dziesiaty pawilon
A. Staszczyka. W okresie dziesigciu lat przed pierwsza wojng
$wiatowgq zrealizowano kilkadziesigt przedstawiert na wsi rodzi-
mej oraz w sasiednim Radlowie i Brzesku. M.in. w latach 1906
— 1907 grano Betlejem Polskie L. Rydla. Przygotowujac kos-
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tiumy i rekwizyty korzystano ze wskazéwek i rysunkéw W, Tet-
majera. (...) Zespo6t dziatat do wybuchu pierwszej wojny $wiato-
wej; w lipcu 1914 roku odegrat wybrane sceny z Kosciuszki pod
Raclawicami W. L. Anczyca i Wesefe S. Wyspiariskiego™ .2

Teatr amatorski spetniat 1takze na wsi funkcje rozrywkowa.
Trudno powiedzie¢ dlaczego tak si¢ dziato, moze przez przykiad
wedrownych trup teatralnych, ale byt to nurt zdecydowanie mniej
ambitny. Opierat si¢ poczatkowo na niewybrednych farsach
wydobywanych zresztq od owych komediantéw, na pokracznych
przerébkach m.in. z Plauta czy ,,dostosowaniach” do naszych
realiow scenariuszy grywanych w Polsce w XVIil wieku przed-
stawienn commedia dell’arte. Dokonywali ich przez cate stulecie
rymopisowie z , bozej taski”’, rujnujagc w nich wszystko co do
zrujnowania byto, pragnac jedynie przypodoba¢ sie sakiewkom
jarmarcznego widza. Pézniej, kiedy amatorski teatr wiejski stat sie
na tyle powszechny, ze stworzyl rynkowe zapotrzebowanie na
material dramaturgiczny, pojawity sie ostawione , kumedyje”
— sztuczydta pisane specjalnie dla wiejskiego widza (np. Fata/na
kielbasa, Mosiek spekulant, Zyd w beczce, Amerykariska golarnia
itp.). Stato sie to na poczatku XX wieku.

Dla petniejszego zilustrowania intencji oraz zaktadanych po-
przez sceng amatorskg na wsi celéw, w okresie od schytku XIX do
poczatku lat dwudziestych XX wieku, niezbedne bedzie za-
prezentowanie zatozen programowych Zwigzku Teatréw i Cho-
réw Wioécianiskich we Lwowie. Powstat on w 1907 roku i byt
jedynym stowarzyszeniem majacym wylacznie na celu opieke
oraz stymulowanie rozwoju amatorskiego ruchu teatralnego.®
Wsrod jego organizatoroéw znalez¢ mozna tak znakomite nazwis-
ka jak Jézef Kallenbach, Tadeusz Pawlikowski, Lucjan Rydel,
Ludwik Solski, Wtodzimierz Tetmajer, Maryla Wolska i in. , W
amatorskiej pracy artystycznej upatrywali oni znakomity czynnik
budzenia $wiadomos$ci narodowej i kulturalnej ludu, nie wy-
zbywajac sie oczywiscie mozliwosci oddziatywania na wie$ dla
zachowania starych obyczajoéw i struktury spotecznej. (...)

Okresleniem celu i zadan zwigzku (...) opublikowane zostato
w Poradniku Teatrow i Choréow Wlosciariskich nr 12/1909 s.
112—116 z 10 X 1909 roku: "...Celem Zwiazku jest stworzenie
oryginalnego, swoistego narodowego teatru wio$ciariskiego
wyniktego z artystycznych tradycji ludu i odpowiadajgcego Scisle
duszy ludu, jego tragicznemu i komicznemu $wiatopogladowi.
Majac taki cel na oku Zwigzek w dziatalnosci swej nie chce na wsi
wprowadzaé obcych pierwiastkdw kulturalnych, ustalonych sza-
blonéw sceny mieszczariskiej, nie chce niczego ludowi narzucaé
— popiera tylko kulturalny rozwdj skarbéw i zdoinosci, ktére juz
sq w ludzie, poglebia i uszlachetnia artystyczne pierwiastki,
tkwigce w duszy ludu, popiera ich kulturalng ewolucje — stowem
chce, by kultura ludu rozwinela sie do potegi kultury narodowej
i og6inoludzkiej’.” *

Zwigzek dziatat z rozmachem. Posiadal wilasne wydawnictwa
—,,Poradnik Teatréw i Chéréw Wioscianiskich”, petnigcy funkcje
jego organu, oraz , Biblioteke Teatréw Ludowych” zawierajaca
propozycje repertuarowe. Nie byl to czysty material dramatur-
giczny, lecz opatrzony wskazéwkami inscenizacyjnymi i sceno-
graficznymi.

Wplywy tej organizacji siegaly pozostatych dwu zaboréw oraz
emigracji polskiej, a od 1908 r. nawigzala ona wspéiprace
z Czechami, Chorwatami, Serbami, Francuzami, Wlochami i Nie-
mcami.

0 ile zacytowany fragment zalozeh programowych Zwigzku
Teatréw i Chéréw Wiodcianskich, wskazywatby na to, iz byly one
skierowane do inteligencji (styl, jezyk, stownictwo) wyraZznie
okreslajac jej role w dziataniu na rzecz ludu (m.in. w,.pogtebianiu
i uszlachetnianiu artystycznych pierwiastkow tkwigcych w duszy



ludu™), o tyle nalezy jeszcze zacytowaé fragment odezwy Kazi-
mierza Gabrielskiego skierowanej wprost do chtopéw, zamiesz-
czonej w ,,Poradniku...” w pietnascie miesiecy pdzniej, aby mieé¢
petniejszq optyke omawianych dziafan. ,,...Bracia kochani! Od-
nosimy sie do Was w sprawie, ktora ludowi polskiemu nie
powinna by¢ obojetna — sprawie teatréw i chéréw wiosciaris-
kich. Jest to sprawa doniostego znaczenia, bo istnienie i rozwdj
sceny wioscianskiej wigze sie §cisle z interesem narodowosci
polskiej, a przede wszystkim mowy polskiej, ktérg wrogowie nasi
prze$ladujg. Po utracie politycznego bytu, po smutnych doswiad-
czeniach przesztosci, w ciggtej walce z uciskiem pod zaborem
pruskim i rosyjskim, gdzie dgqzg do naszego wynarodowienia,
zakazujg mowié ojczystq mowgq i uczyé nasze dzieci po polsku,
obowigzani jesteSmy do wsp6lnej pracy nad utrzymaniem i od-
rodzeniem ducha narodowego. Jednym z czynnikdéw, ktére
w pracy tej oddaé nam mogq nieocenione ustugi, jest scena
polska. Scena to szkota, ktéra uczy poznawac dobre i zte strony
zycia, dqzy do usuwania wad, poprawy zlych obyczajéw, ksztalci
umyst i charakter. Ona ukazuje nam dzieje ojczyste, utrzymuje
pamieé wielkiej przesztosci i wiekopomnych czynéw naszych
przodkéw, ktorzy za ojczyzne kiadli zycie w ofierze (...). W co-
dziennej trosce zycia daje tez scena milg, rozumng rozrywke
i wytchnienie po pracy. Garnijcie si¢ tedy do zakladania we
wsiach waszych teatréw i ché6row wiloécianskich, popierajcie
istniejgce juz druzyny teatralne”®

Nie jest przedmiotem tego szkicu omawianie osobistego wkia-
du w dzielo tworzenia teatru amatorskiego na wsi najwybitniej-
szych 6wczesnie tworcow kultury polskiej, lecz — pamigtajmy
— bez niego mieliby$my do czynienia z zupetnie innym iloéciowo
i jako$ciowo zjawiskiem.® Dziatalno$¢ oswiatowo-kulturalna na
rzecz ludu wiejskiego, a pdzniej takze robotnikéw i rzemiesinikow
miata charakter specyficznego ,,pospolitego ruszenia” polskiej
inteligencji. Nie trudno nie zauwazyé w jej postawie wielu
niekonsekwencji, najczesciej sobie nieuswiadamianych. Funda-
mentem dziatania, obok potrzeby ratowania ludu przed wynaro-
dowieniem, byl mit, ktéremu poczatek dali romantycy z Zorianem
Dotegq Chodakowskim na czele, na temat ludu i jego kultury jako
skarbnicy ,stowiariskoéci — polskosci — swojskosci’” (skad
wowski ,,Zwigzek Teatrow...” zakladat dziatanie ,,dla zachowa-

iia starych obyczajéw’’), oparty na pozytywistycznym, racjonal-
wwm hasle ,,pracy od podstaw’’. Byla to postawa ,zejscia
v gmin“’traktowana jako misja narodowo-cywilizacyjna.
Stanela ona w nieoczekiwanej sprzeczno$ci z neoromantycz-
wm, miodopolskim ludomanstwem, ze specyficznym kultem
:hlopai jego kultury (,,Chiop potegg jesti bastal’’), ktére natozyto
.ie na XIX-wieczny spos6b mysélenia na przetlomie wiekow XIX
XX. Sprzeczno$¢ dotyczyla w zasadzie problemu czy lud nalezy
~ kwestii teatru o$wiecaé, czy raczej samemu u ludu szukaé
Jéwiecenia, przez odszukanie i wydobycie na $wiatlo dzienne
archetypicznych tropéw réwnych co najmniej pierwiastkom
teatru helleniskiego.

Nie zostata ona w zasadzie nigdy roztrzygnigta w tonie in-
teligencji polskiej, natomiast trudno sig dziwi¢ pozniejszej reakcji
dziataczy ruchu ludowego, politykéw partii chtopskich, ich
ideologbw, iz w czasie || Rzeczypospolitej z reliktéw chtopomari-
stwa wywiedli wlasny mit kreujgcy warstwe chtopska na jedyny
przetrwalnik czystej i nieskazonej rodzimej tradycji kulturowej,
jak dostownie mawiali ,,tej od Piasta”. Na tym micie usitowano
zbudowa¢ ogolnonarodowe prze$wiadczenie o szczegolnej roli,
wrecz misji warstwy chiopskiej w dziele budowy potegi narodu
polskiego i jego odrodzenia duchowego w rozumieniu powrotu
do rodzimego pnia kulturowego. Byl to ewidentny efekt dziatania
prawa wahadla — odwrocenia mitéw szlacheckich i wejscia
w ich ,,skére”.

Wystapienia Jedrzeja Cierniaka, jego krytyki wiejskiego teatru
amatorskiego inspirowanego przez inteligencje w postaci dydak-
tyczno-o$wiatowej, jak réwniez jego koncepcji ,teatru ludo-
wego” nie wolno rozumie¢ wylgcznie jako efektu dziatania
wspomnianego prawa wahadia w tej wia$nie dziedzinie. Byloby
to deformujgcym obraz rzeczywisty uproszczeniem. Rzecz jest

o wiele bardziej skomplikowana. Cierniak daleki byt od wias-
ciwego wspoblczesnym sobie politykom ludowym ciasnego egoi-
zmu klasowego.

Urodzony 15 pazdziernika 1886 r. we wsi Zaboréw w dawnym
powiecie brzeskim, mimo biedy w domu, dzigki matce ukoficzyt
gimnazjum bocheriskie. Tam wiaénie zetknat sie z dziatalnoscig
kota TSL, ktérego stat sie wkrétce jednym z najaktywniejszych
cztonkéw. Oczywisécie zafascynowat go teatr amatorski. Juz
wtedy zywo zainteresowat si¢ folklorem, sztukg ludowg. W ro-
dzinnej wsi organizowat widowiska oparte na ludowej tradycji
kulturowej, stat si¢ jednym z zatozycieli kota Towarzystwa Szk6t
Ludowych w Zaborowie.

Mature uzyskat w 1908 roku i podjat studia na Uniwersytecie
Jagiellofiskim, na seminarium znakomitego historyka literatury
polskiej lgnacego Chrzanowskiego. Tam tez zetkngt sie z or-
ganizacjg, ktora wywarla na niego wplyw decydujgcy, uksztat-
towata go ideowo i charakterologicznie. Mowa jest o stowarzy-
szeniu etyczno-moralnym ,,Eleusis’ zatozonym przez prof. Win-
centego Lutostawskiego w 1903 r., w 40-tg rocznice wybuchu
powstania styczniowego. Bez tego towarzystwa poczwornej
wstrzemiezliwosci, bez jego mistycyzmu nawigzujgcego do mis-
teribw eleuzynskich, bez haset moralnego i duchowego od-
rodzenia narodu polskiego, by¢é moze nie doszto by nigdy do
stworzenia przez Cierniaka jego oryginalnej koncepcji , Teatru
ludowego”, a juz na pewno nie w takim ksztaicie w jakim
zaistniata.

Ta dzi$ na poly zapomniana (o co intensywnie dbano w minio-
nym okresie ,reainego socjalizmu’’), na poly niedoceniana or-
ganizacja skupiata mtodziez o zréznicowanych pogladach spote-
cznych i politycznych. Opierajqc si¢ na mtodziezy akademickiej
,Eleusis”? dziatala aktywnie w $rodowiskach robotniczych
i chiopskich na terenie wszystkich trzech zaboréw?® a nawet
w $rodowiskach polonijnej emigracji zarobkowej np. na terenie
Westfalii.

Eleuzyniski mistycyzm narodowy stat sie dla Jedrzeja Cierniaka
wrecz objawieniem. O jego niepo$ledniej roli w tej organizacji
dowodnie zaswiadcza jeden z czotowych elséw, Stanistaw
Pigofi: ,,Nie spos6b przedstawié tu wszystkich wybitniejszych
czlonkdéw naszej 6wczesnej gromady, zbyt byli liczni. Flegmaty -
czny, ciezkawy, ale zawziety w wytrwato$ci Roman Segk-Gier-
czynski, stateczny, po gospodarsku opanowany i metodyczny
Stefan Sacha, serdeczny, prawy, dziecieco szczery i pogodny
Jedrzej Cierniak (...)"".° Powazny cigzar gatunkowy ma ta opinia
wystawiona przez czlowieka nieskorego do tanich komplemen-
tow.

Obok ,,Eleusis”, a wiasciwie wcielajac jej idealy w zycie,
prowadzil Cierniak bardzo energiczng dzialalno$¢ oswiatowq
i artystyczng na forum Akademickiego Kota Towarzystwa Szkoty
Ludowej. Wygtaszat pogadanki w licznych wéwczas czytelniach
wiejskich w okolicach Krakowa, wspoétorganizowat obchody
rocznic narodowych, ale przede wszystkim pochtaniata go dziata-
Ino$¢ w sekcji dramatycznej TSL-u. ,,Czynniejszy udziat miatem
tylko wéréd owych przewodnikéw po miescie, tudziez w sekcji
dramatycznej, prowadzonej podéwczas przez arcymitego i uzdol -
nionego kolege K. Bartoszewicza. Po jego przedwczesnej $mierci
pierwsze skrzypce przeszly tam w pieczolowite rece Jedrzeja
Cierniaka"."°

Nalezy przypomnie¢ w tym miejscu, iz szermujgca hastami
odrodzenia narodowego przez ksztaicenie charakteru, formowa-
nia $wiadomosci narodowej jako efektu oddzialywania poezji
(przede wszystkim dziet wielkich romantykow), przez odrodzenie
moralne (glo$ne w swoim czasie hasto poczwérnej wstrzemigz-
liwosci od palenia, picia, hazardu i wybujalej erotyki), prace nad
soba i samoksztalcenie pozwalajace osiggnaé¢ wyzszy stopieri
rozwoju duchowego i umystiowego — eleuzyriska gromada
dziatata — bylo to jej zatozenie programowe — na najrézniejszych
ptaszczyznach spotecznych. Elsowie mieli stworzyé i stworzyli
elitarng formacje duchowgq majaca rozprzestrzenia¢ jak najszerzej
swoje idealy, wcielaé¢ je w r6znorakie dzialania konkretne, sami
siebie i swojej organizacji nie eksponujac nadmiernie.
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W latach 1903-1914 osiggneta ona wplywy niebywale, jak
dotad niezbadane, ktére zawazyly na wielu istotnych plaszczyz-
nach dziatari spotecznych Il Rzeczypospolitej. ,,Juz sama nazwa
organizacji, nawigzujaca do greckiego miasteczka Eleusis, znane-
go w starozytnosci z misteriow obchodzonych ku czci bogini
Demeter, Persefony i Dionizosa, sugeruje, ze miata ona elementy
mistycyzmu, a obrzedy i symbole byly dostepne tytko dla wtajem-
niczonych”." Charakterystyczne i znaczace bez watpienia bylo
powotywanie si¢ przez elsbw na powinowactwo duchowe
z , Filomatami”.

To elsowie dgzac do uzyskania jak najwigkszych wplywoéw,
dokonali adaptaciji skautingu, tworzac harcerstwo — ich dzietem
byt nie tylko 10 punkt prawa harcerskiego obowigzujacy dozy-
wotnio (a nie jak w angielskim pierwowzorze do 18 roku zycia),
ale takze bogaty i zr6znicowany dla poszczegdlnych druzyn
rytual, znaki i symbole, piosenki i pie$ni. Andrzej Matkowski
i Tadeusz Strumitto ojcowie harcerstwa — byli czotlowymi elsami.
,,Przodowat miedzy nami Tadeusz Strumitto, zwany przez Lutos-
tawskiego i przez nas wszystkich Debem. Wszechstronnie wy-
ksztalcony, o szerokiej kulturze umystowej i artystycznej (...). On
ustalal formy naszego zycia zbiorowego: szczeblowanie organi-
zacyjne czionk6éw, ceremonial przyjeé, §lubowan itp.” 12

Wszystko to tacznie wywarto silne pietno na Jedrzeju Cier-
niaku ', na jego stosunku do kultury ludowej przyczyniajac sie
walnie do sformutowania w kilka lat pézniej koncepc;ji ,.teatru
ludowego” — jak ,teatru z ducha ziemi”, na ktéry to istotny
zwigzek przyczynowo-skutkowy nie zwrécono jak dotad bacz-
niejszej uwagi. W momencie odrodzenia sig parnstwa polskiego,
na poczatku lat dwudziestych wystagpit on publicznie ze swojg
wizja, traktujac jq jako jedynie godng roli kontynuatorki samorod-
nych tradycji obrzedowych teatru ludowego. Miata ona ponadto
stuzy¢ — to bardzo istotne — dalszemu, naturalnemu jego
rozwojowi, bronigc go przed zanikiem, przed wyrugowaniem
przez formy mialkie artystycznie i bez warto$ci duchowych. Obok
wymienionych poprzednio, na uksztattowanie sig koncepcji
Cierniaka duzy wplyw mialy reformatorskie nurty i przeobrazenia
w teatrze europejskim, a takze i polskim, o czym jeszcze bedzie
mowa.

,.Cierniak zerwat stanowczo z mniemaniem, ze teatr ludowy to
jest teatr amatorski, odgrywajacy po wsiach popularne sztuczki
komiczne lub patriotyczne. Nie wigczat dori nawet sztuk pisanych
po wsiach przez samorodnych autoréw — chtopéw. Wszystko to
miat za czczg zabawke. Jego koncepcja teatru ludowego byta
o wiele glgbsza. Wychodzit z zatozenia, ze pierwotne zycie
gromadzkie wsi wytworzylo i zestalito pewng ilos¢ obrzedow-
-widowisk o charakterze wtaénie dramatycznym, zesrodkowuja-
cych w sobie momenty jakich$ donioslejszych zespoleri ducho-
wych. Do dzi$ zachowaly sig z nich jedynie niektére, i to w stanie
szczatkowym. Z jakaz rado$cia przyjat Cierniak rozprawe Cezarii
Ehrenkreutzowej, kt6ra na rozleglym materiale dowodowym
wykazata takie wlaénie tradycyjne elementy dramatyczne w wiej-
skim obrzedzie weselnym, majagcym od dawna ustalong swa
nienaruszalng strukture, rozdziat r6l migedzy aktoréw protagonis-
téw i drugoplanowych, choér z koryfeuszami, i ustalony porzadek
poczynari obrzgdowych. Remanenty innych prastarych, w pe-
wien rytuat dramatyczny ujetych obrzedéw sq wcale czeste po
wsiach, zwigzane z porg roku (gaiki czy maje, sob6tki), z czyn-
nosciami gospodarskimi (zniwne, kosiarskie, zaktadziny domo-
stwa), z biegiem zycia i $mierci (pogrzeby, zaduszki). Jednym
stowem, wiasciwe widowisko dla chtopa — to nie zabawa, nie
. kumedyje”, to obrzed spoteczny o charakterze sak-
ralnym, stezaly w pewien ceremoniat tradycyjny.

Ot6z za gtdéwne zadanie teatru ludowego uznat Cierniak
przywrécenie widowiskom obrzegdowym ich charakteru i do-
stojenstwa oraz uczynienie ich ogniskiem zycia artystycznego;
chciat wiec rozwingé je w ich bogactwie i utrwali¢ w gromadzkim
obyczaju wiejskim”."*

Przystepujac do samodzielnego dziatania Cierniak wytknat
Zwigzkowi Teatréw i Choréw Wiosciariskich, z ktérg to organiza-
cjq sam byl zwigzany, ze ,,... Majac na uwadze nie tyle sztuke
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teatralng, ile wptyw treéci dramatéw na obudzenie uczué morat-
nych i patriotycznych, nie szukano wilasnych, oryginalnych
ksztaltéw wypowiedzi, ale wzieto gotowe, utarte formy sceny
zawodowej z czaséw realizmu tak w samej kompozycji dramaty-
cznej, jak i w budowie skrzynkowej sceny z malowanymi kulisami
oraz w ekspresji aktorskiej. Stowem nastadowano zywcem teatr
zawodowy bez zastrzezeri, a ze wykonawcami byli pro$ci amato-
rzy, nie majacy fachowego wyszkolenia, wiec to nasladowanie
byto nieudarzone, nie moégt wiec tak pojety teatr staé sie
tworzeniem artystycznym iudu, nie byt w $cistym stowa znacze-
niu teatrem ludowym™."®

Ten zarzut niezborno$ci miedzy deklaracjq programowa a prak-
tyka, postawiony dzialaczom ZTiChW otwierat kampanig¢ prze-
ciwko rozpowszechnionemu wéwczas nurtowi teatru amators-
kiego na wsi. , Dzisiaj — na nieszcze$cie — wytworzyt sig
w Polsce i rozpowszechnit specjalny typ teatru tzw. amators-
kiego, ktéry polega na niewolniczym nasladowaniu w treéciach
i formach teatru zawodowego, naturalnie z pominigciem artyzmu
sceny zawodowej. Rozmaici powotani i niepowotani pisarze
komponuja ,,sztuki”’ dla teatréw amatorskich, jak je lud nazywa
.kumedyje”. Jest to jalowa, realistyczna sieczka, przewaznie bez
wartoéci (...) I to sie¢ pcha w masy, kaze im si¢ gra¢ w zdecydowa-
nych ksztattach. Buduje sig sceng z tzw. dekoracji (Boze, pozal si¢
co to za dekoracjel), tresuje sie¢ poczciwych ludzi jako aktoréw,
kaze im sig¢ dawa¢ z siebie wszystko to, czego bez nauki daé nie
mogq i zabija si¢ do cna samodzielng, samorodng pomystowo$¢
artystyczng, ktéra w kazdym, nawet prostym czlowieku jest, tylko
trzeba jq wyzwoli¢™."®

Odrzucajac zdecydowanie taki ksztalt teatru wiejskiego, Cier-
niak postanowit wylgcznie oprze¢ sig na reliktach autentycznego
teatru obrzedowego. Uwazal, ze wiejskie obrzedy takie jak
wesela, chrzciny, zaduszki, turonie, Marzanny, chodzenie z Gai-
kiem-Maikiem, czy nawet szopki bozonarodzeniowe sa wlasnym
i oryginalnym teatrem wolnym od obcych naleciato$ci, stworzo-
nym w wyobrazni i fantazji polskiego ludu. Zauwazajac w nich
konsekwentny podziat rél, dramaturgie, teksty méwione ale
i $piewane, ze specyficzng ,,scenografia” i , kostiumami”, z boga-
tq rekwizytornia, podziat na chéry i protagonistow — upatrywat
w tym formy teatralne przypominajgce poczatki wielkiego teatru
greckiego. W tym prze$§wiadczeniu nie byt odosobniony.

Uwazal, ze jedynie ten nurt, ktérego narodzin nie da sig zadng,
choéby przyblizong datq okreéli¢, nurt bedacy jednym z integral-
nych elementéw kultury ludowej — jest najcenniejszy i jedynie
godny nazwy ,.teatr ludowy".

Jedrzejowi Cierniakowi w sprecyzowaniu wlasnej koncepcji
.teatru ludowego’ wiele pomogto obcowanie z Leonem Schil-
lerem, Wilamem Horzycg, Juliuszem Osterwa — ludZmi, ktérzy
w okresie dwudziestolecia migdzywojennego podieli si¢ ogrom-
nego dzieta przebudowy artystycznej i odrodzenia poiskiej sceny
zawodowej oraz nadania jej odrebnego od innych stylu, stylu
polskiego. Ich dziatanie miescito sig¢ w wielkim twérczym fermen-
cie, jaki na przetomie stuleci rozpoczat sig¢ w awangardzie
teatralnej catej Europy. W Anglii, Francji, Niemczech i Rosji
zapoczatkowany zostat bunt przeciwko skostnialej formie teatru
okreslanej jako ,,sztuka apollifiska” uosabiajgca arystokratyczny
ideat statycznej doskonato$ci. Przeciwstawiano temu postawe
,dionizyjskg”.

Objawiala sig ona zwlaszcza poprzez ludowy, karnawatowy
entuzjazm i , $wiete uniesienie”, przez powr6t do zrédet kultur
,.oéwieconych” czyli kultury ludowej. W Polsce powr6t ten byt
jednocze$nie nawigzaniem do tradycji romantycznych i neoro-
mantycznych, do Mickiewicza i Wyspiariskiego. Obok zaintere-
sowania i prob, zresztg znakomicie udanych, stworzenia nowych
inscenizacji takich dramatéw jak Dziady czy Wesele nawigzuja-
cych do $redniowiecznego teatru misteryjnego czy tez jarmarcz-
nego, Leon Schiller jak i Wilam Horzyca interesowali si¢ widowi-
skiem cyrkowym jako formgq par excellence ludowgq oraz a moze
przede wszystkim, ludowym teatrem obrzedowym zwigzanych
$ci$le z wiejskimi zwyczajami, z rocznym cyklem zycia po-
dzielonym na pory roku, wierzeniami religijnymi, z istotnymi



wydarzeniami w 2zyciu czlowieka takimi jak narodziny, chrzest,
zaslubiny itp.

Leon Schiller w Reducie kierowanej przez Juliusza Osterwe
w 1924 r. inscenizowat staropolskie Pastoralki wedlug swego
wyboru i ukfadu oraz widowisko Wielkanoc oparte na dawnych
tekstach i zwyczajach ludowych. Wilam Horzyca po ogladnigciu
widowiska obrzedowego Wesela na Kurpiach w Teatrze Regio-
nalnym w Warszawie stwierdzit, ze prawdziwy teatr {udowy
charakteryzuje sie tym, iz , kazdy fakt, uczucie, zdarzenie istnieje
nie jako naga realnos¢, ale tej realnosci misteryjna, obrzedowa
transpozycja“.

Jozef Burszta w ksigzce Kultura ludowa — kultura narodowa
interesujgco przedstawia rodowdd inspiracji folklorystycznej
w sztuce teatralnej. Szczegdbinie eksponowane miejsce nalezy sie
w tym wzgledzie osobie i twérczosci Stanistawa Wyspiariskiego,
ciagle czekajacej na oddzielne i wnikliwe oméwienie wtasnie od
strony inspirujgcej fascynacji ludem i jego sztukg. ,.Byt przeciez
poetg, artystq malarzem, dramaturgiem i inscenizatorem. Byl
zjawiskiem niepowtarzalnym, nie do nasladowania. W zakresie
sztuki teatralnej wniost ten nurt i koloryt, ktéry byt natchnieniem
dia wspomnianych wyzej twércow (S. Zeromskiego, J. Cierniaka
i L. Schillera — przyp. SAWis).

W swoich dramatach lqczyl watki klasyczne z romantycznymi,
siegat do folkloru, do mitéw historycznych i legend, igczyt te
wszystkie elementy swoistym, niepowtarzalnym jezykiem i stylem
w jedno zespolone widowisko, powigzane z aktualnymi pro-
blemami politycznymi i kulturalnymi, co w konsekwencji zawie-
rato w sobie ogromna site ekspresji, wstrzagsato umystami i pod-
niecalo uczucia narodowe. Tak np. w dramacie Bolestaw Smialy
(1900 r.) przyodziat postacie z czaséw piastowskich w kierezje,
a réwnoczes$nie wigczyl w ich przyozdobienie ludowe motywy
krakowskie, podhalariskie, ruskie dajac niezwykle barwng, ale
i jednoczesnie jednorodng w swym polsko-narodowym wyrazie
sztuke™."?

Z nowatorskich i zdumiewajgcych wspélczesnych tresciq jak
i formq sztuk teatralnych Stanistawa Wyspiariskiego wynikly
przemy$lenia Stefana Zeromskiego, ktéry wiele troski przejawiat
w poszukiwaniu wilasciwego repertuaru dla teatru ludowego. ,....
niezmierna dziedzina twoérczosci — pisat — lezy wéréd ludu. Kto
to wie, moze tam réwniez lezy spos6b nie znany nam jeszcze na
teatr narodowy, nasz wiasny.

Inteligencja tylko schylié sig ma, zeby 6w sposéb zobaczyé¢,
podnies¢, wyswietli¢ i podaé ludowi, jako $wietny i najzupelniej
odpowiadajqcy celom teatr, przede wszystkim ludowy. Mowa tu
o ogromie legend, podan, klechd, historii, bajek, opowiesci
przywigzanych do ruin, wzgoérz, uroczysk, miejsc szczegéinych,
majacych w kazdej okolicy swe dzieje wlasne, zyjace zawsze
w ustach ludzi”."®

O Leonie Schillerze, o jego wkladzie w rozwéj polskiego teatru
narodowego inspirowanego m.in. ludowosciq i staropolskimi
tradycjami Jo6zef Burszta tak pisal: ,,Z tkwienia w romatycznym
nurcie literatury i sztuki scenicznej, z manii kolekcjonerstwa
pieéni staropolskich i z poglebionych studiéw nad staropolsz-
czyzng i nad folklorem stworzyl Schiller serig wielkich widowisk
i rewii ludowych, ktére weszly na trwale do historii polskiej
kultury teatralnej. O charakterze tych widowisk §wiadczq same
ich tytuly. Oto niektére: Szopka staropolska — misterium o cudo-
wnym Narodzeniu Panskim, krotofilnymi intermediami przep-
latane..., Wielkanoc. Historia o Megce Najswigtszej i Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim w 3 obrazach. Tresé widowiska
wedlug Mikolaja z Wilkowiecka, dewocyj, officjow i obrzedéw
ludowych ufozyl...

W tresci, napisanej zresztg przy wspoétpracy innych, spotykamy
sceny z misteriow powigzane z groteskowymi intermediami,
postacie zolnierzy Pilata wspotwystepujq z Czartami oraz ludo-
wymi scenami dyngusowymi, z chodzeniem z gaikiem, nowym
latkiem itp. (...) Jeszcze inne to Piessi o ziemi naszej. Widowisko
na motywach obrzedow, zwyczajow ludowych i staropolskich
oparte (...) czy Kulig. Widowisko staropolskie. Uklad tekstu,
muzyka i rezyseria L. Schillera. Dekoracje W. Drabik, Z. Stryjeris-

ka, W. Skoczylas, A. Pronaszko i in. (...). Widowiska sceniczne
Schillera o charakterze staropolsko-ludowo-wodewilowym zo-
staty oparte na inspiracjach nie jednego, a kilku na raz folklorow:
historyczno-szlacheckiego, miejsko-ludowego, parafialnego,
chiopskiego, zoinierskiego i in. Te watki folklorystyczne zréznych
przekrojow czasowych i z réznych $rodowisk z towarzyszacg im
réznorodnosciq strojow potrafit Schiller powigzaé w jedno zwarte
widowisko sceniczne (...). Okazuje sig, ze w Schillerowskiej
koncepcji widowiska ludowego i jego sukcesach tkwity zarodki
dalszych ukierunkowan teatralnych. Chodzi mianowicie o wptyw
Schillera na teatr ludowy okresu miedzywojennego”."?

Tak wigc w efekcie wszystkich wymienionych wczesniej wpty-
wow, dosdwiadczen, fascynaciji, .,wysokich strojert duchowych”
Jedrzej Cierniak sformutowat wiasng koncepcije ,.teatru ludo-
wego”’, zgodnq z duchem swojego czasu, z panujgcym klimatem
intelektualnym, Oto, w zasadniczym zarysie, ona: Obrzedy ludo-
we sg specyficzng formg teatru. Doskonalone przez wiele pokoleri
stowa, gesty, zwyczajowe czynnosci, muzyka, taniec, piesn, jak
rébwniez ludowy stréj i dekoracje zwigzane z kazdym takim
obrzedowym widowiskiem zwierajq w sobie cenne pierwiastki
zorganizowanego, autentycznego pigkna. Jest to pigkno samoro-
dne, oryginalne i wiasne. Takiego teatru nie trzeba sig¢ uczyé,
mozolnie przyswajaé sobie zasad jego funkcjonowania, bowiem
taki teatr nosi si¢ we krwi, wigc wystarczy byé w nim sobg i tylko
sobg.

Trzeby jednak uszlachetni¢ go przez oczyszczenie ze ziych,
obcych nalecialo$ci, jak réwniez nalezy rozwijaé jego formy
wilasnym, twérczym wysitkiem. Czynié to powinno kazde $rodo-
wisko, kazdy region zgodnie ze swym duchem i swojq tradycja,
stare tresci artystyczne wzbogacajgc ideami swego czasu, a wte-
dy uzyska sig¢ wyniki znakomite, warto§ciowe artystycznie, a czg-
sto wrecz imponujgce.

Taki wlasnie teatr wedlug Cierniaka mégt by¢ godny miana
ludowego, bowiem tres¢ i forme czerpaé bedzie z ludu i to
zarbwno wiejskiego, jak i robotniczego.

Nie ograniczyl si¢ on tylko do opracowania formuly ,teatru
ludowego™, lecz dokonat wrecz gigantycznej pracy w celu
zaszczepienia tej idei w catej 6wczesnej Polsce.

Jest rzeczq wazng i interesujacq jak Cierniak realizowat swojq
wizje, jak traktowal materiat folklorystyczny? Mimo calego de-
klarowanego pietyzmu i niezaprzeczalnie szczerych intencji au-
tentyczny obrzed ludowy (np. wesele krakowskie) w jego
opracowaniu ulegat specyficznej stylizacji, nabierajac cech blis-
kich mistycznemu rytuatowi zamknigtemu w pewien narzucony
gorset inscenizacyjny. ,,W slonecznym kregu. Widowisko cyk-
liczne oparte na zwyczajach i obrzedach z zywobyciem wiejs-
kiego czleka w dorocznym obiegu storica zwigzanych” #® — jest
widowiskiem ujetym w tak $cisty rygor didascaliéw, iz trudno
moéwié o ewentualnej spontanicznos$ci wykonawcéw, a wyrazna
dbaloéé o estradowq (w przeno$ni) sprawnoséé i efektownosé
widowiska stoi w zasadniczej sprzeczno$ci z zalozeniem, iz
miatoby ono si¢ sta¢ sposobem, czy raczej inspirujgcym przy-
ktadem na ozywienie tradycji, na ozywienie ludowych obrzedéw.
Nie prébuje nawet pobieznie analizowaé tekstu, zasady wyboru,
bowiem nie on jest nawet w tym wszystkim najwazniejszy (1),
a wiasnie formuta inscenizacyjna.

Umieszczenie przez Cierniaka w zasadzie catego ,,teatru ludo-
wego” w sferze sacrum zmusilo go po pierwsze do tworzenia
widowisk obrzedowo-rytualnych wytrzebionych z nadmiernej
(?1) jego zdaniem soczystosci, dosadnosci, czy wrecz jurnosci, co
juz samo w sobie oznaczalo przesunigcie ich z zamierzanego
autentyku w obrazki bukoliczne, po drugie fascynacje eleuzyris-
kie spowodowaly pojécie ryzykowng drogg pseudorekonstrukcii
obrzed6éw pogariskich. Stowem jako forma czysto teatralna, jako
propozycja pewnej zabawy —- rzecz interesujgca. Jako formuta
przywolania prastarego obrzedu, przy braku znajomo$ci u Cier-
niaka i ludzi, dia ktérych ,,obrzed” przygotowywat przedchrze$-
cijariskiej symboliki, pelnej mitologii pogariskiej — byla zwyczaj-
nym nieporozumieniem.

Dla mnie formuta inscenizacyjna ,,teatru ludowego™ kojarzy sig
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a zasadzie specyficznej jednosci ze stylizacjami plastycznymi
*ofii Stryjeriskiej czy Wladystawa Skoczylasa. Podobna zachodzi
elacja miedzy pierwowzorem a artystycznym opracowaniem.

Jan Stanistaw Bystron nie dal sobie wmowié autentycznosci
sbrzedu w widowisku Cierniaka. Stwierdzit, ze zyskuje on:
....najczesciej na sprawnosci i na spoistosci akcji, ale traci swa
spontanicznosé, bezposrednio$é, czy tez po prostu méwigc, swoj
aobrzedowy charakter, stajgc sie coraz bardziej teatrem. Rozmaite
-wigzki mtodziezy ludowej, uniwersytety ludowe i kursy oswiato-
w~e prowadzg czasem systematyczng nauke inscenizacji obrze-
16w wedle z gbry podanych wzorbw, szerzy si¢ w ten sposéb
‘ewnetrzng obrzedowos$é, nadajac jej jeszcze najczesciej formy
»ogatsze i okazalsze niz dawniej, ale zatraca si¢ rébwnoczes$nie
ywa tradycj¢ obrzedowq”.*

Tak wiec nie udato sie Jedrzejowi Cierniakowi stworzyé

formuty teatru = obrzeduy, teatru = misterium, ktére chcial by tud
przyjat jako swoj wiasny dla wyrazania i zaspokajania najgieb-
szych potrzeb duchowych. Natomiast w piaszczyZnie czysto
teatralnej, stworzyt w teorii i praktyce inscenizacyjnej oryginalny
rodzaj widowiska, ktére przez caly okres przedwojnia kultywo-
wane bylo zaréwno przez Zwigzek Mlodziezy Wiejskiej RP
LWICI", jak i przez Uniwersytety Ludowe. Stalo sie ono poprzez
sieganie do pogariskich zrodet, poprzez przedziwny synkretyzm
pogarisko-stowiarisko-grecki i chrzescijariski, jednym ze sposo-
béw wyrazania przez ruch mtodo-wiejski swojej ideologii, mitu
o wiasnej roli i znaczeniu w narodzie i paristwie.

Po Il wojnie $wiatowej nastapito w latach pigédziesigtych
z przyczyn polityczno-ideologicznych bezkompromisowe znisz-
czenie dorobku Cierniaka, w tym zatozonego przezeri Instytutu
Teatrow Ludowych.

PRZYPISY:

1 Henryk Tymon Jakubowski, Teatr amatorski na wsi, War-
szawa 1978 r., s. 37

2 Tamze, s. 38

3 Sam fakt powstania zwigzku teatréw, jest dowodem na to
1z musiato 6wczeénie dziataé duzo scen amatorskich. Dziatajac
w pewnym rozproszeniu, ale w my$l wspdlnej ideii, udato si¢
nteligencji upowszechnié na wsi scene amatorska lub przynajm-
niej wywotaé potrzebe jej zaistnienia. .

4 Cytat za: Jakubowski, op. cit., s. 52-563. Prosze poréwnadé ten
tekst choéby z wystgpieniami Stanistawa Witkiewicza o ogrom-
1ym rezonansie spotecznym na obszarze wszystkich zaboréw,
Jdotyczacym jego koncepcji ,,stylu zakopiariskiego’ jako stylu
narodowego w architekturze i zdobnictwie.

s Cytat za: Jakubowski, op. cit., s. 565-56

¢ Przyktadowo Jo6zef Ignacy Kraszewski zatozyt we Lwowie
,Macierz Szkolng” w 1880 r. Pomyst i koncepcja przyjety sie na
terenie wszystkich zaborow. W 1885 r. powstata ,,Macierz
Szkolna Ksigstwa Cieszyriskiego™, a w zaborze rosyjskim ,,Polska
Macierz Szkolna” w 1905 r., zalegalizowana w rok pézniej,
w efekcie pewnej liberalizacji polityki carskiej po wydarzeniach
rewolucyjnych. W zaborze pruskim dziatato od 1880 r. Towarzys-
‘wo Czytelth Ludowych. W zaborze rosyjskim dziatalno$<¢ teatral-
13 prowadzito takze Stowarzyszenie Szerzenia Oswiaty ,, Swiat-
o skupiajgce rzemie$inikéw i chtopéw. Z inicjatywy Stefana
Zeromskiego powstal oddziat w Naleczowie, a koto dramatyczne
w nim prowadzili rzezbiarz Jézef Gardecki i Faustyna Morzycka.
Po 1905 r. rtbwniez w zaborze rosyjskim powstato Towarzystwo
Kultury Polskiej prowadzace m.in. dziatalnosé teatralng. Byly to
organizacje, w powodzi innych, znaczniejsze, skupiajace
w swych szeregach wybitnych przedstawicieli polskiej inteligen-
cji (obok wczeéniej wymienionych np. Marie Konopnickg, Wia-
dystawa Orkana i in.).

7 Akademickie koto ,,Eleusis’”’ na Uniwersytecie Jagiellofiskim
zostato formalnie zarejestrowane dopiero w 1908 r., co nie
zmieniato faktu licznego udziatu w tej organizacji miodziezy
akademickiej od samego jej poczatku. To przeciez giéwnie do
studentéw zwrécit sie Lutostawski rzucajac z katedry UJ hasto
wychowania narodowego, przeciwstawiajacego sie destrukcyj-
nym wplywom szkoty zaborcéw. Zostato ono podjete przez nich
entuzjastycznie.

8 Poza Krakowem najsilniej ,,Eleusis” dziafato naterenie Slaska
w Zabrzu, Zaborzu i Gliwicach. Byly to par excellence organizacje
robotnicze, powstate z inicjatywy dziataczy $lgskich. Wydawaty
one nawet wlasne pismo ,,Iskra”, ktére zatozyl Lutostawski.

° Stanistaw Pigon, Z Komborni w $wiat, Warszawa 1983, s. 243

* Tamze, s. 275

" Krystyna Barszczewska, Eleusis - tajny zwigzek mlodziezy
polskiej w Zabrzu, , Kroniki miasta Zabrza” 1976, nr 9, s. 33

2 St. Pigon, op. cit., s. 241

Réwniez sam Pigon, bedacy na najwyzszym szczeblu wtajem-
niczeniaw ,.Eleusis” i odgrywajacy w nim ogromna role (m.in. na
terenie Slaska) — brat czynny udziat w tworzeniu harcerstwa
polskiego, co nie bylo w jego bogatym zyciorysie specjalnie
eksponowane. ,,16.11.1911 r. Naczelna Komenda Skautowa
(czyli- druh Tadeusz Strumitto — przyp. SAWis) we Lwowie

mianowata 26-letniego Stanistawa Pigonia druzynowym | Pro-
kocimskiej Druzyny Skautowej im. ks. S. Brzoski. (Przez trzy lata
dr Pigon byt nauczycielem i wychowawca w prokocimskiej
éredniej ,,Nowej szkole”, nieopodal patacu Jerzmanowskich.
Précz éwiczer w polu i zajeé harcerskich druzyna zajmowata sie
tematykg doéé¢ niezwykta: na zbidrkach analizowano ksigzki
— m.in. R. Dmowskiego Mys/i nowoczesnego Polaka i oczywis-
cie Mickiewiczowskie Ksiegi Plelgrzymstwa w opracowaniu
krytycznym druzynowego. (...) Praca druzynowego Pigonia
wywarta wplyw na ideologi¢ powstajacego wowczas harcerstwa
polskiego. Widaé to w programie A. Matkowskiego (zalozyciela
organizacji)”. Marek Lovell, ,,Echo Krakowa", Nr 248 (13309),
Krakéw, 21-26 grudnia 1990 r.

3 W latach 1948-1949, a potem po odrodzeniu ZHP, od 1957
—do 1962 roku bytem cztonkiem w Krakowie druzyny harcerskiej
Czarnej Trzynastki im. Zawiszy Czarnego z Garbowa. Otéz
druzyna posiadata (i posiada nadal) bogaty tradycje, wlasne
formy zycia organizacyjnego. Powstata w 1918 roku. Od poczat-
ku, az do moich czaséw byta druzyng puszczariskq o obrzedowo-
$ci stowiariskiej.

Opis widowisk obrzedowych Cierniaka, zachowane zdjecia,
skojarzyly mnie sie¢ natychmiast z obrzedami mojej druzyny. Byly
one do siebie zadziwiajaco podobne. Wyraznie pochodzity z jed-
nego pnia.

4 Stanistaw Pigon, Cierniakowa nuta, (w:) Na drogach kultury
ludowej — rozprawy i studia, Warszawa 1974, s. 534-535

s Cytat za: Jakubowski, op. cit., s. 56

18 Jedrzej Cierniak, Zrédla i nurty polskiego teatru ludowego,
Warszawa 1963, s. 41

17 Jozef Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa, War-
szawa 1974, s. 288

8 Tamze, s. 288

* Tamze, s. 289, 290

20 Jedrzej Cierniak, W slonecznym kregu. Widowisko cykliczne
oparte na zwyczajach i obrzedach z zywobyciem wiejskiego
czleka w dorocznym obiegu slorica zwigzanych, Warszawa 1948

21 Jan S. Bystron, Kultura ludowa, Warszawa 1947, s. 402,
Cytat za: H. T. Jakubowski, Teatr amatorski..., op. cit., s. 91

2 Nie chcac rozbudowywaé kontekstu pominglem , teatr
z glowy” czy inaczej ,teatr inscenizacji”” Ignacego i Zofii Sola-
rzéw, rozpowszechniany przez nich w tzw. ruchu mtodowiejskim.
W odréznieniu od Cierniaka, ktéry zajmowat sie formami bardziej
monumentainymi, Solarzowie tworzyli od samego poczatku teatr
matych form. Mimo, iz rozpocze¢li swoje dziatania niezaleznie od
siebie, juz od 1925 roku, od wizyty Cierniaka u nich w Szycach,
podjeta zostaje stata wspoipraca i kontakt. Solarzowie, podobnie
jak Cierniak, akcentowali ,,odwieczng odrebnosé historyczna
i kulturowg chiopow’. Inscenizowali korowody, obrzady np.
sobb6tkowe czy inne, wybierali miejsca , $wigte”, deby stare,
uroczyska, owiewajac wszystko mistykg ni to prapogarniskg, ni to
chrzescijanska. Odwotywali sie do kultury piastowskiej, tej pusz-
czarskiej, borowej, najczystszej, bo opartej na najwyzszym stop-
niu symbiozy czlowieka z przyroda.

Dziatalno$é Solarzéw dopetniata w sposdb znaczacy poczyna-
nia teoretyczne i praktyczne Jedrzeja Cierniaka.

94





