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REX ANDERSEN

KLASYFIKOWANIE SYSTEMEM EDP
W MUZEUM FISKERI- OG SOFARTSMUSEET !

Muzeum Fiskeri- og Sefartsmuseet dziala jako centrum informacji
duniskiego przemystu rybackiego i jednoczes$nie stanowi centrum organi-
zacvine wszystkich poczynan zwiazanych z gospodarksa morska na Morzu
Péinocnym. Instytucja ta musi szybko i skutecznie udziela¢ dokladnych
informacji na zgdany temat. Pytania i Zgdania doiyczyé moga konkret-
nych przedmiotéw, fotografii, negatywoéw, filmoéw, tadm magnetofono-
wych, zapiséw, nagran archiwalnych, broszur, literatury itp.

Podczas gdy wiele placéwek muzealnych jest skrepowanych starym
systemem inwentaryzacji, ktory jest pracochlonny i wymaga duZego na-
kladu pracy — Fiskeri- og Sefartsmuseet, bedgce w poréwnaniu z inny-
mi miloda placéwka, moglo pozwoli¢ sobie bez ograniczen na wprowadze-
nie nowosci.

W czasie gdy w Fiskeri- og Sefartsmuseet zaczeto wprowadzaé¢ system
Electronic Data Processing, zbiory muzeum byly jeszcze niewielkie, ale
wlhkrétce powaznie wzrosly i zastosowanie systemu elekironicznego EDP
stalo sie sprawg konieczng. Sam zbidr ilustracji i negatywow pojedyn-
czyeh liczy obecnie okoto 25 000 jednostek.

Muzeum jest jeszeze ciggle w stadium rozbudowy i jak dlugo prace
nad calkowitym wprowadzeniem systemu EDP oraz wszelka praca nad
klasyfikacjg nie zostanie ukoficzona - nie bedzie moglo ono osiggnaé
stuprocentowej skutecznosci swych dziatan.

Po raz pierwszy pomyst klasyfikowania przy pomocy systemu EDP
zostal podniesiony podczas konferencji w Lakolk w 1968 r. Autorem
i gldwnym realizatorem koncepeji by? dyrektor, Rex Andersen; on takze
opracowal zarys systemu klasyfikacji potrzebnej dla muzeum. System
ten zaakceptowal zarzad muzeum. W roku 1969 zakupiona zostala ma-

* Tlumaczenie artykulu opublikowanego pt. Fiskeri- og Sefertsmuseet EDB
registrering, w: ,Sjaek’len” 1974, nr 2-3, s. 17-25. Z tegoz Zrodia przedruk ilu-

stracit,
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szyna kodujaca, ktéra oprocz zapisu tasmy, latwej do odezytania, moze
takze by¢ uzywana do automatycznie prowadzonej korespondencji. Szcze-
golowa klasyfikacja czekala jednak na opracowanie az do 1973 roku, gdy
podjeto prace nad jej rozwiazaniem.

Najwiecej trudnosci w czasie przygotowan do pracy opartej na sy-
stemie elektronicznym sprawialo zastosowanie metod przeprowadzania
inwentaryzacji najbardziej poprawnych i sprawdzajacych sie w praktyce.
Nowy system wymagal opracowania konstrukeji opartej na podstawie
starych wzorow klasyfikacyjnych i polaczonej z zasadami systemu EDP.
Praca nad wydzieleniem poddziatéw klasyfikacji, za co odpowiedzialny
jest Andreas Moller i A. Hjorth Rasmussen, nie jest jeszcze zakonczona.
Mimo, Ze regionalne muzea opracowuja swe materialy i zbiory wedlug
tzw. ,,The Green Registrant”, okazalo sie, ze klasyfikacja ta nie bylaby
przydatna w przypadku Fiskeri- og Sefartsmuseet. Hasla zawarte w , The
Green Registrant”, np. ,ryboldowstwo” czy ,okrety”, nie majg poddzia-
16w, podhasel, sg zbyt ogélne.

Za punkt wyjscia dla muzealnego systemu klasyfikacyjnego wybrany
zostal miedzynarodowy system klasyfikacyjny, tzw. ,,Outline of Cultural
Materials”, ktéry pod tytulem ,Oversikt 6ver kultur-inventariet” wy-
dany zostal w 1973 r. w Szwecji i stosowany jest przez Nordiska Mu-
seet 2, Podzial ten zawiera 631 réinych hasel, ale Fiskeri- og Sofarts-
museet dolaczylo do tego wlasne, potrzebne hasla. Zatem klasyfikacje
wedlug ,,Outline of Cultural Materials” w wersji muzeum powiekszono
trzykrotnie, co méwi samo za siebie, tym bardziej, ze klasyfikacja ,,Out-
line”, wedlug dunskich specjalistow, nie wydaje sie byé funkcjonalng
i logicznie skonstruowana. Poniewaz jednak zadna inna klasyfikacja nie
okazala sie przydatniejsza, zaakceptowano istniejaca, dodajac do niej
wlasne hasla. Wydaje sie, ze te uzupelnienia powinny by¢ uaktualnione
i akceptowane w skali miedzynarodowej.

Podeczas naszej pracy nad systemem klasyfikacji stwierdziliSmy, ze
nie jest mozliwe ustalenie w pelni logicznego i konsekwentnego systemu.
Nie do unikniecia jest stosowanie réinego rodzaju kryteriéw; jednakze
powinny istnie¢ generalnie ustalone zasady, zbudowane w oparciu o fy-
powe przyklady.

Problem klasyfikacji typoéw statkéw nie sprawia wigkszych trudnosci,
ale juz np. tryb Zycia i aktywnos$é nie mogg by¢ doskonale konsekwent-
nie rozbite na hasla. Tak wiec w pracy nad systemami klasyfikacji musi
sie i&¢ niekiedy na kompromis.

2 O0d tlumacza: Omoéwienie systemu OCM znajdzie czytelnik w  artykule
B. Kopczynaskiej-Jaworskiej, Human Relations Area Files (HRAF). .Lud” 1974,
t. 58, s. 270-274.
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Muzeum przechowuje i zbiera pewien zasdéb informacji. Dostep do
tego typu Zrédel wiedzy umozliwia ukiad kart inwentarzowych, nagran
i ludzka pamieé.

ZaloZzenie rozwoju dunskiego muzeum nasuwa pytanie o to, w jaki
sposéb moze ono zdobywaé, nieustannie gromadzi¢ 1 poprawnie zuZzytko-
wacé olbrzymi zasob wiedzy w postaci przedmiotow, fotografii, rysunkow,
tasm, notatek, wycinkow, literatury itp. Klasyfikacja systemem EDP
w Fiskeri- og Sefartsmuseet jest takim modelem klasyfikacji, ktéra do-
starczajgc dane na pierwszy plan wysuwa prawdziwe ich Zrédlo. Muzeum
nastawione jest na zmiane dotychczasowych metod klasyfikacji uwazajac
je za bardzo pracochfonne i zdajac sobie sprawe z tego, ze w przyszlos-
ci metody te beds niewystarczajace.

W tradycyjnym systemie przepisywanie i dublowanie kart inwen-
tarzowych sprawialo, ze praca przy opracowywaniu materialow wy-
magala wiele wysitku i czasu, praktycznie uniemozliwiajge inne prace
muzeum.

Poza muzealnictwem system klasyfikacji opracowywany przez mu-
zeum moze dostarcza¢ informacji na femat klasyfikowania w ogole,
ukladu hasel i stosunku do Zrédel.

Hasla klasyfikacji sa w wiekszoscl przypadkéw jednoznacznie wy-
odrebnione i umieszczone pod osobnymi numerami dziatdéw. Gdy chodzi

T

Rys. 1, Fotografie mogg byé zwykle Kklasyfikowane w réznych dziatach.

To zdjecie np. moze byé klasyfikowane pod haslami: ,mycie”, ,naczynie”,

wpatelnie i naczynia kuchenne”, ,kuchcik”, ,kolowroty”, ,walki do nawija-
nia sieci’ itp.
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Rys. 2. Tasma kodowa. Procesy dziatu EDP, lista bledow, mikrofiszka, dzial

jednak o inwentaryzacje ikonografii, moga pojawic sie trudnoséci. W bar-
dzo niewielu przypadkach tres¢ ilustracji da sie umiesci¢ pod jedng po-
zycja. Znaczna ilos¢ detali moze okazaé sie réwnie wazna, zatem dane
o tresci ilustracji nalezatoby umiegci¢ w réznych dzialach.
Podobne kwestie dofyczyé mogg zapiséw i nagran archiwalnych.
Od poczatku swego istnienia Fiskeri- og Sefartsmuseet postugiwato
sie druczkami inwentarzowymi z numerem i detalami dla oznaczenia kaz-

Rys. 3. Odczytywanie danych z mikrofiszki.

Jedna mikrofiszka zawiera informacje od-

powiadajace 208 stronom papieru o wy-
miarach A4
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Rys. 4. Odezytanie informacji z arkusza kodowego za pomocg maszyny typu

Dura Mach, typu przestarzalego wedlug opinii muzeum, ale nie zawsze do-

stepnego 7 czysto materialnych wzgleddow, informacje odczytywane sg z arku-
sza kodowego

dego nowego nabytku, a od 1865 r. wprowadzono spis i zwyczajowo przy-
jete karty inwentarzowe.

Opisanie przedmiotéw w spisie i karcie inwentarzowej ma drugo-
rzedne, jak sie okazuje, znaczenie i jest bardzo pracochlonne. Uwagi te
maja znaczenie istotne. W ich kontekscie rozpatrywana jest kwestia
wspblczesnych zapiséw inwentarzowych. By zachowaé jeden ciag pracy
stare druki zastgpiono w ten sposob, ze ,pierwszorzedne” dane wpisy-
wane sg bezposrednic na zakodowane arkusze. Z nich informacje prze-
noszone sg na papierowg taséme kodows droga zapisu maszynowego lub
kodowego z zachowaniem takiego samego porzadku, jak na arkuszu.

Poprawny rozdzial danych podanych przez zapis na tasmie kodowej
zapewnia tak zwana ,kontrolna tasma” w odezytujgcej cze$ci maszyny.

W systemie klasyfikacji EDP fotografie, klisze itd. oznaczane sg czy-
telnie i dajg orientacje co do sposobu ich zinwentaryzowania. Kompletna
tasma kodowa, z danymi zaklasyfikowanymi réznymi systemami znakéw
1 ich kombinacjami, jest nastepnie odsylana do centrum danych (Vest-
jydsk Data Bureau w Esbjergu), gdzie przeprowadzane sg wszystkie prace
zwigzane z programowaniem. Centrum przygotowuje materialy w takim
ukladzie, jaki przewidzialo muzeum 1 posyla tasme magnetyczng dc
TK-Data w Hellerup. Tu informacje przenoszone sg na mikrofiszki i od-
sylane do muzeum. Mikrofiszka jest kartg danych, na ktérg informacje
przeniesione zostaly z ta$my magnetycznej poprzez na$wietlanie kodo-
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Rys. 5. Arkusz kodowy: dzialy 1, 2, 3, numery klasyfikacyjne 4, dodatki {(od-

sylacze) 5, hasta 5, nazwisko {(oznaczenie) przedmiot, 5 F (slodka woda) lub

S i(stona) 6, lokalne nazwy 7, data i czas 8, ostatnie miejsce przechowywa-

niz 8, glowne miejsce 10, numery topograficzne 11, materialy 12, fotograf

(zutor), tytul (producent) nagrywajgcy 13, informator (ofiarocdawca) wydawca
(miejsce i czas) 14, ostatni uiytkownik lub uzycie 15

we. Kazda mikrofiszka zawiera informacje z 208 arkuszy wymiaru Ad4.
Zapobiega to radykalnie zwigkszajgecym sig liczbom kartotek, ktorych
tomy tworzyly goéry papieru, grozac mozliwoscia nieopanowania tego
materialu. Dane na mikrofiszkach zajmujg tak malo miejsca, ze — nawet
z drobnymi informacjami o wszystkich muzeach w Danii — zajma
szuflade.

Mikrofiszki, przeslane poczta w zwyklych kopertach, uzywane moga
by¢ przez inne muzea czy centra dokumentacji, jesli tylko te dysponuja
urzadzeniami do odczytywania.

System EDP i mikrofiszki stwarzaja, wedlug specjalistéw, wielkie
mozliwosci nawet dla regionalnych, matych muzeow.

Do praktycznego zastosowania mikrofiszek — jak wspomniano -
konieczne sg urzgdzenia odczytujgce. Urzadzenie takie moze takze kopio-
waé informacje. Jest to szczegdélnie wygodne w przypadku, gdy orygi-
nalne materialy, potrzebne muzeum, wziete sy z odleglych placowek
archiwistycznych (archiwéw fotografii, rysunkow, kart czy zbioréw).

Podstawa dla calego procesu EDP jest informacja zawarta w bardzo
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prostym systemie klasyfikowania, zapisana na arkuszu kodowym. W przy-
padku Fiskeri- og Sefartsmuseet klasyfikacja zawiera:

1. Dzialy, np. NE (negatywy), FN (kolorowe negatywy), DP (diapozy-
tywys. GE (przedmioty), OP (noty), MO (przeglady muzeéw), KT (rysun-
ki konstrukeyjne), HE (odsytacze).

Litery oznaczajace dzial stanowia czed$¢ oznaczenia inwentarzowego.

2. Numery klasyfikujgce — podlegajace dziatom, np. GE 948 1873,
NE 8§20 36, NE 387, FO 387, Numery NE 387 i FO 387 nie wystepuja
iako podwédjna rejestracja tego samego obiektu, poniewaz fotografie, kto-
rvch negatywy sg w posiadaniu muzeum, rejestruje sie wylacznie po-
przez negatywy, a nie odbitki. Odbitki gromadzone sa w tym samym
ciagu co negatywy. Daje fo latwos¢ ustalenia, czy muzeum dysponuje
odbitkami danych negatywow. Dla rejestracyjnych i orientacyjnych celow
w zbiorze negatywébw uzywa sie kopii stykowych.

3. Dodatki (przynaleznosci) — w obrazach i negatywach ten sam
przedmiot moze byé czesto umieszczany kilka razy, lub stanowi czesé
jakieis wieckszej calosci. Rejestracja NE 820 12 8-14 bedzie wiec stwier-
dzala. ze jest to negatyw z kliszy 820, obraz 12, kiory stanowi cze$¢ serii
zdjet oznaczonych nr 8-14.

4. Hasla — wg systemu ,,Outline” z wlasnymi podhastami muzeum
odpewiadajgeymi zakresowi badan.

5. Nazwisko (oznaczenie), przedmiot — zalezg od odpowiedniego
dziatu. '

6. Oznaczenia — F (stodka woda) 1 S {(slona).

5. Lokalne oznaczenia: potoczne nazwy w dialektach, przydomki.

8. Data i czas -~ tzn. czas produkeji (dla dzialu OP — noty lub FB —
techniczne ksigzki), czas, w ktorym zrobiono fotografie (dla NE) i czas
odncszacy sie do przedmiotu. .

8. Ostatnie miejsce przechowywania — w przypadku wiekszej niz
jedna liczba miejsc dane umieszczane sg w dziale HE. Dzieje sie tak
dlatego. Ze poszukiwanie musi by¢ mozliwe przez zajrzenie do (umiejsco-
wierza topograficznego) 10, a takze 11 1 9 pozycii.

1. Glowne miejsce — w tym przypadku uzywany jest ,Herreds”,
tj. {reionowe) ponumerowanie wedlug Topograficznej Rejestracji wyda-
nei przez Glowny Zarzad Muzedw Regionalnych. Miasta, ktdére nie sa
zaliczone do ponumerowanych parafii okregu zachowuja numer okregu.
Jednoczesnie kazde miasto ma oddzielny numer w dziale 11.

11. Numery topograficzne — dzial ten jest w poréwnaniu z poprzed-
nim 5-krotnie wiekszy, a to ze wzgledu na fakt, ze spos$réd 2488 miast
wydzielono jeszcze mniejsze jednostki, np. 2488 a llska. Mozliwe byloby
zastrsowanie wojskowego systemu numeracji, ale majac na uwadze ob-
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szar badahh muzeum, jest to mozliwe, gdy dane maja dotyczy¢ suchwgo
Iadu. Gdy dotycza morza i lad nie jest widoczny, wtedy w dziale foto-
grafii i w kolumnach 10 i 11 umieszcza sie informacje na temat portu
macierzystego, dane o statku (lacznie z jego wlascicielem). W przypad-
ku gdy lad jest widoczny topografie ustala sie bardzo podobnie. Lokali-
zacja ustalona moze byé takze przez podanie szerokosci i dlugosci geo-
graficznej. Informacje takie zawiera kolumna 15. W topograficznym
sensie Sciste dane nie sa mozliwe do podania w tej kolumnie, ale w przv-
padkach informacji o uratowanych statkach, czy wrakach, tylko kolum-
ny 10 i 11 nie dostarczg wszystkich danych. Rejestracja odnalezionwch
na morzu obiektéw moze byé¢ prowadzona przez tgezenie danych w wwv-
mienionych kolumnach. Natomiast pytania o drogi wodne, ich lokaliza-
cje, odnoszone moga by¢ do danych z kolumny 9, np. Zatoka Heligo-
landu, Skagerrak itp.

12. Materiaty te, ktore majg byé¢ okreslone w dziale GE.

13. Fotograf (autor), tytul (producent), nagrywajacy — dla dziatu NE
(negatywy) — nazwisko fotografa, dla FE (ksigzki techniczne) tytui
i autor, dla GE — nazwisko wytwoércy, a dla OP — nazwisko nagry-
wajacego.

14. Informator (ofiarodawca — wydawca) miejsce i czas — dla dzia-
tu OP (noty) nazwisko informatora i data wywiadu, dla EG (przedmio-
ty) — ofiarodawca lub sprzedajacy i data nabycia dla FB (ksigzki tech-
niczne) — nazwisko wydawcy i rok wydania. Dla NE (negatywy) — dane
0 osobie z fotografii jesli ma to znaczenie drugorzedne, jesli pierwszo-
rzedne — osoba ta zaznaczona jest w kolumnie 5.

15. Ostatni uzytkownik lub uzycie; gdy stosujemy system klasyfika-
cji trzeba pamiegta¢, ze nie moze dostarcza¢ on zadnych innych danych
oprocz tych, ktére pytajacy chce uzyskaé. Z drugiej strony, to rozwar-
stwienie danych i mozliwosé ich kombinacji sprawia, Zze mozna uzyskaé
taka ilo$¢ danych o istotnym znaczeniu, Ze znacznie przewyzsza one
mozliwosé ludzkiej pamieci. Na przyklad muzealna klasyfikacja EDP
umozliwia podanie zwieztych odpowiedzi na zlozone pytania tego tvpu,
co: ,,Wszystkie rybackie obiekty z potudnia wyspy Funen uZywane
w rybolowstwie slodkowodnym, ktore zostaly wyprodukowane w okre-
sie 1914-1918”; albo: ,,Caly zbiér materialéw muzeum dotyczacych a=ro-
planéw i hydroplanéw z okresu 1914-1918”, czy: ,Linia brzegowa reicnu
Limfjords” itp.

System klasyfikacji nie musi by¢ od razu pelen. W miare upiywu
czasu i przyplywu informacji, system ten moze byé¢ stosowany do uzy-
skiwania odpowiedzi na coraz bardziej skomplikowane pytania. Wyzszosé
systemu EDP polega na tym, ze mozliwosci jego zastosowania wzrastaig
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wprost proporcjonalnie do liczby informacji zawartych w systemie. Za-
tem kazda nowa informacja podwyzsza wartos¢ klasyfikacji.

Dla ulatwienia praktycznego, codziennego uzytkowania powinna byé
zestawiona seria mikrofiszek zawierajacych:

1) informacje na temat budowy klasyfikacji;

2) tytuly dzialdw okreslonych numerami w klasyfikacji;

3) zestawienie alfabetyczne informatoréw, autoréw, tytulow, wy-
tworcow, miejsca i rokuy;

4) zestawienie fotograféow, tytuléw, producentéw 1 nagrywajacych;

5) oméwienie precyzujace zakres dzialéw i system oznakowan nume-
rycznych.

Jezeli zaklada sie, ze maszyna kodujgeca ma by¢ takie przeznaczona
do zaspokajania indywidualnych potrzeb kazdego, kto korzysta z klasy-
fikacji 1 zapisuje czy wydaje zapisane juz taémy, to dla pokrycia kosztow
manipulacyjnych powinna byé¢ pobierana oplata w wysokoSci 25 ore za
kazdorazowe uzyskanie informacji, czy skorzystanie z mikrofiszki.

Fiskeri- og Sefartsmuseet jest pierwszym muzeum w Danii, ktére
przeszlo na system klasyfikacji EDP. W Skandynawii podobnego syste-
mu uzywa tylko Nordiska Museet w Sztokholmie. A. Hjorth Rasmussen
reprezentuje Fiskeri- og Sefartsmuseet w czieroosobowej grupie badaw-
czej NORDREG, ktéra z poparciem Nordish Rad powolana zostala do
opracowania calosciowego systemu klasyfikacji Nordic EDP dla zbioréw
muzealnych, obrazéw, materialow itd.

Thum. Katarzyne Klopotowsksa

18 — Lud, tom LX
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WALERIAN SOBISIAK

MUZEA NA WOLNYM POWIETRZU
W REPUBLICE FEDERALNEJ NIEMIEC !

Problematyka muzeéw na wolnym powietrzu cieszy sie u nas dosé
znacznym zainteresowaniem. Swiadcza o tym chociazby prace zbiorowe
wydane ostatnio przez muzea w Sanoku i Szreniawie, nadto liczne wy-
stapienia w roéznych czasopismach takich znawcéw przedmiotu jak:
N. Czechowiczowej, A. Kisielewskiego, K. Piwockiego, L. Malickiego
i H. Skurpskiego. Lektura tych wypowiedzi, dotyczacych rdznych pro-
blemow zwigzanych ze skansenologia, a zwlaszcza brak w nich wiado-
masci o skansenologii niemieckiej, byla dla autora impulsem do zabrania
glosu. Czesto i catkiem stusznie powoluja sie ci autorzy na powszechnie
znane skanseny w Sztokholmie, Kopenhadze, Bukareszcie, Bokrijk czy
Bygdoy, nie wymieniaja oni jednak skansenéw niemieckich. Dzieje sig
tak dlatego, ze te ostatnie nie naleza ani do najstarszych, ani do naj-
wiekszych w Europie. Po wtore dlatego, Ze sg malo znane i nie czesto
odwiedzane przez naszych specjalistow. Stad prawdopodobnie nie znaj-
dowaly dotad uwzglednienia w literaturze. Luke te stara sie w pewnym
tylko sensie wypelni¢ niniejsze oméwienie. W RFN znajduje sie kilkanas-
cie muzeéw na wolnym powietrzu, zwanych Freilichtmuseen, z ktérych
co najmniej kilka zasluguje na blizsze poznanie,

W literaturze przedmiotu wyroéznia sie muzea na wolnym powietrzu
w zaleznosci od zasiegu przestrzennego, z ktérege pochodza eksponowane
zabytki. Mogg to byé¢ zatem muzea centralne o zasiegu ogélnopanstwo-
wym (takiego brak w RFN), regionalne, obejmujgce okreslong kraine,
badz regiony etnograficzne oraz muzea lokalne. Nadto wyr6znia sie muzea
w zalezno$ci od rodzaju ekspozycji. W tym przypadku mamy do czynienia

1 Niech mi bedzie wolno w tym miejscu podziekowaé L. Hansenowi, A, Kur-
czewskiemu i G. Wiegelmannowi za okazang pomoc w poznaniu niemieckich
skansenéw,
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z muzeami zawierajgcymi obiekty wyjete z terenu i przeniesione do
skansenu. Tego typu skupiska nazywane sg czesto ,sztucznymi badz mar-
twymi wsiami lub zagrodami”. Obok nich istniejg muzea powstate w celu
zabezpieczenia danego lub danych obiektéw w ich naturalnym $rodowi-
sku, tzn. in situ.

Sposréd muzedéw na wolnym powietrzu istniejacych w RFN prezen-
tuje ponizej placowki najbardziej charakterystyczne. Nie ma w tym kra-
ju centralnego skansenu, takiego, jaki np. dla Rumunii miesci sie pod
Bukaresztem, czy dla Szwecji w Sztokholmie. Na razie tez nie planuje
sie jego zorganizowania. I chyba stusznie. Tworzenie ,,sztucznych wiosek”
skupiajacych typowe obiekty reprezentujace wszystkie regiony w kraju
o duzym zréznicowaniu form budownictwa wiejskiego oraz wielkim bo-
gactwie krajobrazéw przesadza zasadnosé takiego kroku. Wlasciwszymi
sg w takim przypadku istniejgce liczne muzea regionalne, latwiej w nich

bowiem ,zmiesci¢” -— w zblizonym do naturalnego krajobrazu -— naj-
ciekawsze obiekty, latwiej utrzymaé blizszy kontakt ze Srodowiskiem,
z ktérego one pochodzg i wreszcie — wystepuje wigksza mozliwo$é od-

dzialywania na nie celem sklonienia tych placéwek do zabezpieczenia tego
wszystkiego, co dotad jest jeszcze w terenie, a nie zostalo zinwentaryzo-
wane.

Zgromadzone w niemieckich muzeach regionalnych obiekty architek-
tury wiejskiej sa zazwyczaj odpowiednio dobrane pod wzgledem: histo-
rycznego rozwoju konstrukeji i techniki budowlanej, istniejacych réznic
spotecznych znajdujgcych wyraz w obiekcie, stopnia rozwoju budownic-
twa fachéwkowego oraz réznych form zagospodarowania przestrzennego.
Ponizej omawiam jedno muzeum z okresu miedzywojennego oraz dwa
powstate w latach sze§édziesiatych; przedstawiaja one pod wzgledem eks-
pozycji koncepcje zamknietej wsi, badZ prezentacje kilku regionéw etno-
graficznych. Kolejne przyklady, to muzea-zagrody: jedna znajdujaca sie
in situ, druga przeniesiona w inne srodowisko.

Najstarsze i do lat pieédziesigtych najwicksze na terenie RFN mu-
zeum na wolnym powietrzu mieécito sie w XKloppenburgu (Freilicht-
museum, Museumsdorf in Cloppenburg)2. Zalozyt je H. Ottenjan w 1934r.,
" na obszarze 15 ha. W zatoZeniach przewidywano zainstalowanie 70 obiek~
tow, do tej pory przeniesiono z terenu 35. Zgromadzone eksponaty re-
prezentuja wiejska architekture (zagrody i zabudowania rzemieslnicze)
typowa dla dolnoniemieckiego i wschodniofryzyjskiego obszaru. Najstar-
sze obiekty pochodzg z XVI, najmlodsze z XIX w. Zlokalizowano tu dwa
typy pomieszczen: pierwszy — to dom mieszkalny tzw. dolnoniemiecki

2 Por. Frielichtmuseum Cloppenburg, Fihrer durch das Museumsdorf und
die ,,Burg” Arkenstede. Wyd. 10, Oldenburg 1974.
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dom: halowy (niederdeutscher Hallenhaus), w terenie wystepujacy od Ho-
landii przez cale pédlnocne Niemcy az do Pomorza; drugi — to fzw.
wschodniofryzyjski dom zbioréw ({ostfriesischer Gulfhaus), a wilasciwie
zabudowanie mieszkalno-oborowo-stodotowo-spichlerzowe. Oba typy re-
prezentuja zabudowanie, w ktérym pod jednym dachem znajduja sie
wszystkie pomieszczenia gospodarcze wraz z obszernym klepiskiem i cze-
$cig mieszkalng. Majg tez podobng bryle, dach naczétkowy pokryty trzci-
na. Dom halowy jest zbudowany w fachéwke, a Gulthaus w cegle i to
je rézni miedzy soba. Z obu typow znajduje sie w muzeum — w otocze-
niu ogrédkow — po kilka obiektéw, wewngirz odpowiednio wyposazo-
nvch w oryginalne urzadzenia i sprzety pochodzace z tego samego okresu,
co domy. Obok nich, jak to na wsi bywa, eksponuje sig: luZno stojace
stodoly, stodolo-obory, wozownie, spichlerze, swiniarnie, owczarnie, ro-
dzaj brogu do miécenia (Dreschturm); z wiejskiego rzemiosta: wiatraki —
kozlak, holender (z 1764 r.) i tzw. Kolzer, chalupe mitynarska, olejarnie,
browar, chate do bielenia pidtna, chalupe foczkarza, zuraw, drewutnie,
karczme, szkote i kaplice. Osobne miejsce zajmuje w muzeum tzw. panski
dom: (Burg Arkenstende) o powierzchni 100 m? (datowany 1628) z pelnym
wyposazeniem 1 dodatkows ekspozycja. ,Martwote wioskowq” ozywia
jedynie czynna karczma (niektére jej czeSci z przelomu XVIII/XIX w.),
czgsciowo wyposazona w oryginalne urzgdzenia, w tym w czynny komi-
nek. W niej serwuje sie oryginalne potrawy; specjalnoscig karczmy jest
herbata (ostfriesischer Tee).

Inny przykiad muzeum regionalnego (luzna ekspozycja kilku regio-
néw) reprezentuje nadrenskie muzeum na wolnym powietrzu w Kom-
mern (Rheinisches Freilichtmuseum Kommern Eifel) 3. Ekspozycja archi-
tektury zostala tutaj oZywiona wprowadzeniem do pomieszezen gospodar-
czych oraz do kopli i na 13ki inwentarza zywego (kréw, koni, owiec, ptac-
twa domowego), a takze zostala wzbogacona kilkumorgowymi uprawami
zb6z, roslin przemystowych i okopowych, warzywnikami, malymi sadami
i ogréodkami kwietnymi, co rézni powaznie to muzeum od wspomnianego
wyzej przykladu. Nadrenskie muzeum powstalo w 1958 r. Ulokowano je
u podnéza gér Eifel na obszarze 80 ha. Muzeum obejmuje swym zasie-
giem terytorialnym cztery regiony: 1) Dolng Nadrenie, 2) Eifel i Kolon-
sko-Bonskg Doline, 3) Gorski Kraj (Bergisches Land) miedzy Wuppertal
a Siegburg oraz 4) Westerwald i Srodkows Nadrenie. Do chwili obecnej
(IX 1974) zainstalowano 71 obiektéw na 80 projektowanych. Przyklady
architektury kazdego z regionéw zostaly tak wyeksponowane i wkompo-
nowane w teren muzeum, aby swoim wygladem zewnetrznym przypo-

3 Zob. A, Zippelius, Kurzfithrer. Rheinisches Freilichtmuseum Kommern Eifel,
Eonn 1974.
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minaty do ztudzenia miejsca, z ktorych pochodzg. Wszystkie zabudowania
mieszkalno-gospodarcze reprezentuja konstrukcje fachdéwkows. Budynki
z Dolnej Nadrenii maja powigzania architektoniczne z dolnoniemieckim
domem halowym, sg jednak od niego nieco dluzsze. Wystawione obiekty,
to: kurne domy halowe, stodola (I polowa XVIII w.), wiatraki {kozlak
i holender) oraz przydroiny krzyz (datowany 1790). Region Eifel repre-
zentuja dwie zagrody, kazda o czterostronnej zabudowie. Ponadto wy-
eksponowano pojedyncze domy mieszkalne, stodoly i stajnie, mtyn wodny
i wiejskg kaplice. Z Westerwaldu zgromadzono roéwniez dwie zagrody
i kilka pojedynczych doméw oraz zabytkowa szkole wiejska z pelnym
wyposazeniem, szope z ulami i pszezolami, krzyz przydrozny (Prozessions-
kreuz) oraz kilka nagrobkéw cmentarnych. Rozmieszczenie przestrzenne
poszezegbdlnyeh grup obiektow bardzo przypomina uklad muzeum w Bo-
krijk (Belgia) 4. Poza obrebem parku etnograficznego znajduja sie nowo-
czesne zabudowania: wspaniala hala wystawowa, dom administracyjny
z magazynami, oszklony pawilon z modelem skansenu oraz wejsciowy
z kasa, nadto super nowoczesna restauracja z pokojami goscinnymi. War-
to doda¢, ze muzeum znajduje sie nie opodal miasta, w terenie gorzystym
ze starym drzewostanem i nowoczesnymi drogami dojazdowymi.

Na podobnej zasadzie co w Kommern buduje sie od paru lat jeszcze
wiekszy obszarowo skansen na przedmiesciu Kilonii. Bedzie on reprezen-
towal wiejskie budownictwo nadmorskie. W chwili obecnej (X 1974)
w obrebie skansenu znajduje sie kilkanascie obiektow, w tym kilka do-
moéw rybakéw morskich i $rédladowych, olbrzymia stodota i karczma-
~zajazd, kuZnia oraz lesniczéwka, a przy niej klatki z réznymi ptakami.
Fantastyczny widok przedstawiaja eksponowane obiektiy noca, kiedy sa
iluminowane (oSwietlenie to wykonano 2z okazji letniej Olimpiady
w 1972 r.). W muzeum jest czynna karczma przyciaggajaca swymi potra-
wami wielu turystéow.

Muzea lokalne in situ reprezentuje tzw. zagroda w Curslack polozo-
nym w delcie Laby (Vierlinder Frielichtsmuseum Rieck-Haus in Curs-
lack) 5. Obiekt znajduje sie pod kuratela Altonskiego muzeum w Ham-
burgu. Uruchomiono te placéwke w 1954 r. W obrebie zabytkowej za-
grody znajdujg sie: dolnoniemiecki szerokofrontowy i bezkominowy dom
halowy (datowany 1570), 45 m dlugi, o konstrukeji fachdwkoweij, z cztero-
spadowym dachem naczélkowym i pazdurami, kryty trzcing, 2 stodoly
(przeniesione z okolicznych wsi), brog, zuraw oraz wiatrak do odwadnia-
nia p6l, 9-metrowej dlugosci 16dz do przewozenia warzyw. Wyjgtkowo

4 Jednym z tamtejszych przewodnikéw jest Polak z pochodzenia. Poznanie
skansenu w Bodrijk bylo mozliwe dzieki uprzejmos$ci Jos Petersa z Meerssen.

5 Zob. G. Kaufmann, Vierlinder Freilichtmuseum Rieck-Haus in Cursiack.
Wyd. 2, Hamburg 1971,
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bogato wyposazono fu wnetrze mieszkalne, wypelniajac je XVIII-wiecz-
nymi meblami: szafa, zegarem, skrzynia, piecem, fliskami, l6zkami szafo-
wymi i innymi sprzetami. Wokét ogniska kuchennego zgromadzono inte-
resujgce sprzety i naczynia uzywane w kuchni. Muzeum tworzy harmo-
nijng calo$é z reszty wsi.

Kolejny przykiad muzeum lokalnego, fo tzw. zagroda milynarska
w Miinster (Der Miihlenhof in Miinster) 8. Obiekt powstal w 1965 r. z ini-
cjatywy tamtejszych mieszezan, skupionych w towarzystwie przyjaciél
wiatrakow, dla upamietnienia 23 wiatrakéw istniejgeych w tym miescie
do 1944 r. Muzeum zostalo usytuowane w poblizu parku i stadionu miej-
skiego oraz przeplywajacej tam rzeki, w miejscu, w ktérym staly wiasnie
wspomniane wiatraki. Skansen sklada sie z 15 zabudowan: wiatraka, cha-
lupy miynarskiej, szopy, wozowni, spichlerza, pieca do pieczenia chieba,
studni z kolowrotkiem, chaty do apretury ploétna, miynka konskiego,
stajni, szopy z ulami, dzwonnicy, bramy wjazdowej typu szamborzy i ka-
pliczki. Calo$¢ tworzy miniaturows wies, przypominajaca zewnetrznym
wygladem skanseny na Wyspie Gotland. Chalupa milynarska, to halowy
dom kurny z 1619 r.; przeniesiono ja z wyspy Fresenburg. Wchodzac do
niej na klepisko po prawej stronie znajduje sie stajnia, obora, chlew dla
cielat, a po lewej rzezalnia, $winiarnia i kérnik. Na przeciwko bramy,
w tylnej czedci klepiska, znajduje sie cze$§¢ mieszkalna (izby: tkacka,
mieszkalna, sypialna). W kazdym pomieszczeniu znajdujemy rdéznego ro-
dzaju archaiczne sprzety i urzadzenia domowe oraz gospodarskie. Glowny
obiekt -— wiatrak kozlak — pochodzi z pobliskiej wsi 1 nosi date: 1748 r.;
mierzy on 24 m wysokosei i — co najwazniejsze — jest czynny, mislge
od czasu do czasu zbozZe na cele charytatywne.

Zwiedzajgc te oraz im podobne muzea niemieckie dalo sie wszedzie
zauwazy¢ dalszg ich rozbudowe. W kazdym z nich wznoszono jakies no-
we, z fterenu przeniesione obiekty. W kazdym urzadza sie, poza stals
ekspozycja, mniejsze lub wiegksze wystawy, wydaje sie bardzo udane
foldery i bogato ilustrowane przewodniki. Wprowadza sie do obeis¢ in-
wentarz zywy; brakuje tylko mieszkancow i wytwordéw ich dziatalnosei
gospodarczej.

6T, Breider, Der Mihlenhof in Minster. Wyd. 2, Dortmund 1969.
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KRZYSZTOF WOLSKI

MUZEUM ETNOGRAFICZNE W ANKARZE
(ETNOGRAFYA MUZESI)

Wsréd licznych muzedéw regionalnych i specjalistycznych we wspol-
czesnej Turcji, zawierajgcych mniejsze lub wieksze kolekcje etnograficz-
ne, ankarskie muzeum nalezy do najciekawszych i najbogatszych. Mu-
zeum: Etnograficzne w Ankarze zostalo powolane do zycia w roku 1925
rozkazem tworcy wspoélczesnej Turcji i 6wczesnego dyktatora, Mustafy
Kemala Atatlirka. W roku 1975 obchodzilo wigc swoje pieédziesieciolecie.
Muzeum bylo tworzone w ramach ogbélnej rozbudowy Ankary, ktéra
z malej i zaniedbanej prowincjonalnej miesciny 13 pazdziernika 1923 r.
awansowala do roli stolicy unowocze$niajgcej sie Turcji. Mys$lag Atatiirka
bylc zgromadzenie i pokazanie bogatego zestawu przedmiotéw zwiaza-
nych z ludem tureckim, a nawet ludami tureckimi, na przestrzeni ich
dziejow, ich wedrowek, podboju Matej Azji a fakze przedmiotéw zwigza-
nvech z ludowg (i nieludows) kultura réinych luddéw tureckich poza tere-
nem cbecnej Turcji osiadlych. Z takim zalozeniem zebrane kolekcje uka-
zuia obecnie wyraznie, jakim wplywom ulegali Turcy i co i gdzie przej-
mowali od innych ludoéw (gldéwnie Perséw) na firasie swych wedrdéwek.
Dla badacza interesujacego sie kulturami ludowymi i nieludowymi Azji
Przedniej jest tu wspaniate pole do badan i pracy. Zdziwi go wprawdzie
zapewne przemieszanie i sposdb zakwalifikowania przedmiotdéw, bowiem
znajdzie, ze szereg rzeczy nadaje sie wlasciwie raczej do kolekcji ukazy-
wanych zazwyczaj w muzeach historycznych, a nie etnograficznych, tym
niemniej zdola oceni¢ i olbrzymi wkiad pracy tworcéw tej placéwki mu-
zealnej, jak 1 wysoka range wartosci zebranych przedmiotow.

Reprezentacyiny, cho¢ niewielki gmach muzealny, polozony na wzgo-
rzu, na terenie dawnego cmentarza muzuimanskiej starej Ankary, wznidst
w latach 1925-1930 architekt turecki, Hikmet Ismet. Do budowy uzyto
bialego 1 zéitawego marmuru, w kiérym pieknie wygladajg intarsie
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Front gmachu Muzeum Einograficznego w Ankarze

z marmurdéw barwnych. Architekt zaplanowal duzy, przestronny hall
a po jego bokach po cztery spore sale, przestronne i wysokie, jak przy-
stalo na reprezentacyjny, cho¢ parterowy budynek. W dalszych partiach
gmachu usytuowane zostaly pomieszczenia mniejsze, obecnie czesciowo
wykorzystane na ekspozycje, a glownie przeznaczone dla celow maga-
zynowych i administracyjnych. Przed glownym wejsciem zostal wznie-
siony gustowny portyk, wsparty na kolumnach. W poblizu zbudowano
w tym samym czasie podobny gmach dla biblioteki publicznej. Wkrotce,
na niewielkim placyku przed budynkiem muzeum, stangt konny pom-
nik Atatlirka.

Otwarcie dla publicznosci zbiorow Muzeum Etnograficznego w Anka-
rze nastgpilo w roku 1930, a dokonal go osobiscie M. K. Atatiirk, kiory
zresztg w niedlugim czasie, bo w roku 1938, spoczgl na 15 lat w haliu
tego gmachu, zanim w r. 1953 przeniesiono jego cialo do obecnego mauzo-
leum, Anifkabir, goérujacego nad Ankarag na szezycie jednego ze wzgd-
rzy nowego miasta, Polgczenie to Muzeum Etnograficznego z osobg twor-
cy nowoczesnej Turcji, dalo mu pewns range, lecz z drugiej stroany,
zrobitlo z gmachu muzealnego jedno z miejsc pamigtek po Atatirku, oo
znowu wplywa hamujgco na projekty rozbudowy lub przebudowy tej
placowki.
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Pierwszym dyrekiorem Muzeum Etfnograficznego w Ankarze zostal
mianowany dr Hamit Zibeyr Kosay, ktéry sprawowal te funkeje do roku
1943. W latach 1943-1949 dyrektorem byt Remzi Oguz Arik, za§ w latach
1950-1963 objat te funkcje ponownie dr Hamit Ziibeyr Kosay, a od roku
1963 kieruje placowks obecny dyrektor pani Enise Yener. Personel mu-
zealny sklada sie z 25 o0s6b, w tym 5 pracownikéw naukowych kieruja-
cych poszezegblnymi dzialami. Pracownicy konserwatorscy (3 osoby) nie
posiadajg wlasnej pracowni, lecz potrzebne zabiegi wykonuja w pomiesz-
czeniach magazynowych. Biblioteka liczy okolo 5000 tomow i miesci sie
w jednej sali, za$ ksigzki przechowywane sg w szafach w sali konferen-
cvinej i w biurze. Niewielka pracownia fotograficzna zajmuje jedna
salke. W sumie 6 pomieszczen przeznaczono dla administracji, za§ maga-
zyny zajmuijg 6 pokoi.

Zbiory muzealne licza okolo 30 000 eksponatéw. Podzielono je na dwie
sekcje: sztuki i etnograficznag, stosujac raczej podzial umowny niz fak-
tyczny. W obrebie sekcji etnograficznej pokazano nastepujace sale wy-
stawowe, ktdre zarazem sg odpowiednikami dzialéw:

1. Sala ubioréw. Na manekinach, umieszczonych przewaznie parami
w poszczegdlnych, wolnostojacych gablotach — przeglad tureckich stro-
jow regionalnych. Mozna podziwia¢ odéwietne stroje, lecz nie widzi sie
ubioréw codziennych ani roboczych. Nie pokazano zaleznosei ubioru od
przynaleznosci do grup zawodowych, od grup wieku, a takze nie prze-
prowadzono podziatu na stréj wiejski, stréj miejski (w obrebie danego
regionu). Stroje reprezentujg giéwnie wiek XIX i poczatki XX. Pozniej
stréj ludowy i tradycyjny ulegt szybkim przeobrazeniom w zwiazku z na-
kazami Atatiirka.

2. Sala tkactwa — ukazuje tureckie warsztaty ludowe, na ktérych
tka sie dywany i kilimy, a takze prymitywne warsztaty poziome, uzywa-
ne przez koczowniczki do tkania prostych, pasiastych kiliméw, przezna-
czonych na wory {ransportowe.

3. Sala tkanin to nie tylko przeglad welnianych, bawelnianych 1 jed-
wabnych tkanin tureckich, obok teftikéw, tkanych z welny (siergci) koéz
angorskich, ale tez duzy zestaw z réznych regionéw przerozmaitych oka-
zo6w haftéw (w tym hafty niémi metalowymi) i aplikacji. Zebrano tu
i pokazano sporc chust i chustek wyszywanych lub tkanych wzorzyscie.
Bardzo piekne sg tu hafty na tiulu i muslinie.

4. Sala wyroboéw z metalu sprawia zwiedzajacemu wyrazny zawod.
Oczekiwaloby sie tutaj wspaniatej kolekeji stynnych tureckich wyrobow
pobielanych z miedzi, o subtelnym zdobieniu wybijanym lub repusowa-
nym, tymczasem widzi sie zestaw przedmiotéw o bardzo réinej wartosci
artystycznej, nie mowigc juz o ich stanie zachowania. Uwagi te odnosza
sie tak do pobielanych wyrobéw miedzianych (face, czajniki, imbryki,
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misy i miseczki, flasze itp.), jak i do mniej licznych wyroboéw mosiez~
nych. Przedmioty srebrne naleia futaj do rzadko reprezentowanych
i drobnych. Wydaje sig, Ze jeszcze obecnie moznaby ten dzial uzupelnié
o prawie wspolczesne wyroby malomiasteczkowych kotlarzy i $lusarzy.

5. Izba turecka pokazuje kompletne wyposaZenie tradycyjnej izby-
-$wietlicy anatolijskiego zamoznego domu z Ankary lub jej okolic, z dru-
giej polowy XIX wieku. Zebrano tutaj same oryginalne eksponaty, a cate
urzadzenie, gcznie z wystrojem drewnianym, jest przeniesione ze stare-
go domu. Po ogladnieciu tej izby odczuwaé sie daje brak jakiejkolwiek
izdebki warsztatowe].

Wyhbitnie brak choé¢ matej sali — dzialu kultury materialnej, w kto-
rym by pokazano choé czeSé wielkiego bogactwa narzedzi zbierackich,
rybackich, pasterskich czy rolniczych. Jest przeciez co pokazaé w tym
kraju, o tak zréinicowanych regionach geograficznych i tak zdecydowa-
nie wyspecjalizowanych grupach gospodarczych.

W ramach sekcji sztuki pokazano:

1. Seldzuckg rzezbe w drewnie, ukazujgc szereg przedmiotow zwig-
zanych ze sztuka sakralng islamu, a zebranych ze starych wiejskich
i malomiasteczkowych meczetéw $rodkowej Anatolii oraz z medres a na-
wet tiirbesi (grobowcdw). Przedmioty te Zywo przypominaja wytwory
sztuki perskiej. Eksponaty sa rzeczywiscie imponujgce i unikalne. Do-
skonate zachowanie drewnianych okazéw plaskorzezby i rzezby seldzuc-
kiej budzi pewne watpliwosci, czy rzeczywiscie zabytki te pochodza z tak
odleglych czasow (sprzed XIV w.), czy tez aby nie zostaly wykonane
znacznie pbéZniej, lecz w manierze czaséw wcezedniejszych, co na glebokiej
prowincji moglo sie snadnie zdarzyé¢. Z drugiej strony suchy klimat wy-
zyny anatolijskiej moégt pozwoli¢ na zachowanie sie rzeczy bardzo sta-
rych we wzglednie dobrym stanie;

2. Ottomanska rzezbe w drewnie, nawiazujac do ekspozycii w po-
przedniej sali. Wystawiono tu przedmioty pdiniejsze, juz nie {ylko po-
chodzace i zebrane z obiektow sakralnych, lecz takze z urzadzenia i wy-
posazenia domow mieszkalnych. Eksponaty tu réwniez ciekawe, czgsto
z wyraznymi wptywami manier europejskich, gtéwnie baroku, ktéry prze-
nikal do sztuki tureckiej w XVII a gléwnie w XVIII wiekuy;

3. Kaligrafie i miniature graficzna, dajac bogaty przeglad raczej nie-
ludowej sztuki, choé przepisywanie koranu lezalo w najszezytniejszych
obowiazkach kazdego muzulmanina (o ile oczywiscie umial pisaé). Na
miniaturach wida¢, jak wszedzie, wyrazny wplyw sztuki perskiej. Wsrod
okazéw koranu sporo egzemplarzy pisanych jeszcze manierg kuficks, co
by¢ moze dlugo pozostawalo w modzie na prowincji. Wiele tu tez jest
rzeczy pozniejszych, dajacych tym samym przeglad sztuki kaligraficznej
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1 malarsko-miniaturowej. Jest tu tez kilka ciekawych miniatur o wyraz-
nym charakterze sztuki ludowej;

4. Obiektom religijnym, a raczej kultowym, poswiecono osobng sale.
Glownie wystawiono przedmioty zebrane w okresie po reformach Ata-
tlirka, a pochodzace z mienia zniesionych bractw religijnych. Stad tez
sporo tu tawiz (szkaplerze-amulety), tesbhi (rézance) a nawet lasek, ubio-
row, kolpakéw czy dyscyplin uzywanych przez bractwa derwiszy. Eks-
pozycja to niezmiernie ciekawa, choé¢ bardzo specjalistyczna;

5. Kolekecja daréw miesci sie w sali, w ktorej pokazano réine przed-
mioty, jakie naplynely do zbioréw muzeum od kolekcjoneréw i sympa-
tykow. Trafila tutaj nawet piekna, wykonana z emaliowanego srebra.
gotowalnia jakiej§ bogatej uzbeckiej damy. Sporo tu jednak znalazlo sie
rzeczy niezbyt Sci$le zwiagzanych z kultura ludowa Turcji i ludéw tu-
reckich.

W ekspozycjach obu sekeji mozna wiec zobaczyé niezmiernie cenne
i clekawe eksponaty obok przedmiotéw trzeciorzednych, a przeladowanie
wystaw poweduje, Ze zwiedzajacy musi sie czué zagubiony wsroéd nie-
zmiernego mnoéstwa réznosci. Znawca zapewne od razu wylawia perly,
a tych tu sporo, podziwia i zachwyca sie; lecz mniej obznajomiony z kul-
tura turecks, czy przednioazjatycka, podziwia z pewnoscia oszalamiaiaca
wielos¢.

Ekspozycija Muzeum Etnograficznego w Ankarze nie jest nowoczesna.
Tak technika ekspozycyjna, jak i wyposazenie w gabloty, sa starego typu.
Przeltadowanie ekspozycji powodujg dwa czynniki: brak magazyndéw i nie-
zmierne bogactwo eksponatow. Na kazdym kroku widzi sie tu i odezuwa
pragnienie zarzadu instytucji udostepnienia zwiedzajacym jak najwiece]
z zascboéw muzealnych. Niektére przedmioty, jak olbrzymi seldzucki mi-
hrab (wneka wymoszczona rzezbionym drewnem), lub péiniejszy mimber
(drewniana kazalnica) kunsztownie wyrzezbiony w drewnie, zajmuja pra-
wie catg sale. Bardzo ciekawsg, cho¢ z natury rzeczy chaotycznie urzadzo-
ng, jest sala mieszczaca kolekcje daréw. Pokazywanie nabytkow, pocho-
dzacych od roznych ofiarodaweéw, mobilizuje spoleczenstwo do wspol-
pracy z muzeum i powoduje staly naplyw daréw. Obecnie Muzeum Etno-
graficzne w Ankarze prowadzi rejestracje prywatnych kolekeji etno-
graficznych, ktére nie mogg byé wywiezione za granice. Przy takiej
pewnej zaleznosci od muzeum, prywatne kolekcje stajg sie jakby oddzia-
tami muzeum, do ktérych mozna zawsze skierowaé zainteresowanych.
Kolekcje pozostaja pod kontrola muzeum, lecz nie sg przez muzeum,
ani panstwo, subwencjonowane. Muzeum wspdlpracuje ze szkolami arty-
stycznymi, miedzy innymi z zensks szkola odziezowg i kieruje tam pra-
cowniami, wytworniami strojéow ludowych (na uzytek zespoldw i na eks-
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port). W ramach akcji oSwiatowej prowadzone sg prelekeje dla szkot
w gmachu muzealnym, urzadza sie konkursy i kursokonferencje. Poka-
zuje sie male wystawy okoliczno$ciowe i wyswietla filmy etnograficzne,
Wrydaje sie katalogi i przewodniki w jezyku tureckim.

W roku 1974 frekwencja zwiedzajacych muzeum wyniosla okoto
80 000 oséb. Muzealna ekspozycja jest otwarta we wszystkie dni tygodnia
z wyjatkiem poniedziatku (niedziela w Turcji jest dniem odpoczynku).
Wstepy obecnie sa platne w wysokosci 4 T.L. od osoby, a w swieta 2 TL.
Pobiera sie takze oplate za zezwolenie na fotografowanie eksponatow,
wynoszgeg 8,— TL. Budzet muzealny jest zmienny, uzalezniony od po-
trzeb w danym roku. Muzeum, jako wiasnos¢ panstwa, jest finansowane
z funduszy niedawno powstalego ministerstwa kultury i sztuki.

Jak na razie muzeum nie wykazuje tendencji rozwojowych, lecz by¢
moze w niedalekiej przysziosci, gdy rozwdj turystyki w Turcji da powaz-
niejszy naplyw dewiz i zwigkszenie dochodu panstwowego, nastapi roz-
budowa tej instytucji.



