Ryc. 1. Kazimierz Rogowski, garncarz z Bialej Podlaskiej.

SIWARI
Z. BIALEJ PODLASRKIE]

Naczynia gliniane o srebrzystoszarym albo czarnym
kolorze czerepu, czyli tzw. popularnie ,,siwaki®, wyste-
powaly na terenach ziem polskich juz w odlegtych
czasach starozytnych. Widzimy to na przykladzie ce-
ramiki kultury luzyckiej (1300 — 500 r.p.n.e), wséréd
ktérej wystepuja réwniez naczynia czarno wypalane!

ZOFIA CIESLA - REINFUSSOWA

o rzadko spotykanej doskonalosci wypalu i pigknie
wygladzonej powierzchni. Siwaki zblizone pod wzgle-
dem techniki wykonania do wspoélczesnych wyrobéw
ludowych znajdujemy w ceramice celtyckiej, ktéra
pojawia sie u nas w IIl w. p.n.e.?, oraz w pézniejszych
od niej wyrobach glinianych z tzw. okresu rzymskiego
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Ryce. 2. Bracia Rogowscy: Kazimierz (z lewej) 1+ Ludwik.

274



(0-400 n.e.), kiedy stosowano nie tylko ciemny wypal
naczyn, ale réwniez i zdobienie ornamentem gtadzo-
nym, wykonywanym w sposob identyczny jek na na-
czyniach wspoétczesnych.

Jak wynika z zachowanych zabytkéw i nielicznych
wzmianek historycznych, w ubieglych wiekach wy-
rabiane byly siwaki na terenie catej Polski. Z czasem
jednak — gléwnie za$§ w ciggu wieku ubieglego —
produkcja ich zagingla, na terenach zachodnich wy-
parta przez bardziej efektowne naczynia glazurowane
i malowane®. Obecnie oérodki garnarskie wyrabiajgce
ceramike siwg koncentrujg sie gléownie w wojewddz-
twach wschodnich (biatostockie, lubelskie, rzeszow-
skie), o wiele rzadziej spotykamy je na terenie Pol-
ski Srodkowej, a juz zupelnie wyjatkowo w wojewodz-
twach zachodnich (Lubien, pow. wloclawski).

Na bardziej konserwatywnych terenach Polski
wschodniej ludno$¢ do niedawna chetnie nabywata
siwaki i uzywala je do gotowania strawy i przecho-
wywania mleka. Handlarze trudnigcy sie po$redni-
ciwem w sprzedazy wyrobédw garncarskich woleli na-
wet towar ,siwy” twierdzac, ,ze sto fur czarnych
garnkéw to malo, a dwie polewanych za duzo”!
W ciggu ostatnich paru dziesigtkéw lat réwniez i na
terenie wojewddztw wschodnich zaczely sie zmieniaé
gusty odbiorcéw. Wzrastajgca pod wplywem mody
na naczynia glazurowane nieche¢ do nabywania si-
wakéw powoduje, ze i tu coraz to nowe osrodki garn-
carskie ograniczajg czy porzucajg ich produkcje,
przechodzge czeéciowo (np. Pawlow, pow. chelmski)
lub calkowicie (Kaznéw, pow. lubartowski) na wy-
rob czerwonych naczyn glazurowanych. W kurczacej
si¢ coraz bardziej liczbie osrodkéw wyrabiajgcych do
dzi§ siwaki wybija sie na czoto Biala Podlaska, stare
centrum garncarskie, ktérego wyroby staja sie ostat-
nio szeroko w Polsce znane ze wzgledu na swe wybit-
ne walory artystyczne.

Tradycje garncarskie Bialej Podlaskiej siegajg hie-
watpliwie czas6w odleglych, o czym $wiadczy fakt,
7ze tu wtlasnie zalozona zostala w pierwszej polowie
XVIII w. jedna z najstarszych w Polsce farfurni. Nie-
watpliwie przy wyborze miejsca brano réwniez pod
uwage mozno§¢ wykorzystania miejscowych fachow-
cow. Gdy w r. 1738 sprowadzono do Bialej z zagrani-
¢y majstra-specjaliste, majacego zorganizowaé¢ wy-
twoérnig fajansé6w, pomagali mu w tym miejscowi
garncarze'. W materiatach historycznych pozostatych
po bialskiej farfurni wystepuje pare nazwisk miesz-
czan zatrudnionych w manufakturze., Zadne z nich
jednak nie pokrywa sie z nazwiskami dzisiejszych
garncarzy badZ tych, ktérych znamy juz tylko z tra-
dycji.

LS. Krukowski, J. Kostrzewski, R. Jakimowicz: Pre-
historia ziem polskich. Krakéw 1948, str. 260.

2 jw., str. 290.

3 R. Reinfuss: Polskie garncarstwo ludowe (reko-
pis).

4 Z. Przyrembel: Farfurnie polskie dawne i dzisiej-
sze. Lwow 1936, str. 32.

W XIX stuleciu Biala Podlaska stanowila powazny
o$rodek garncarski, liczacy kilkadziesiat czynnych
pracowni. Pod koniec ub. stulecia liczba garncarzy do-
chodzila tam do 30. Przed pierwszg wojng $wiatowy
bylo ich jeszcze okolo 20, a w okresie miedzywojen-
nym 8. Spos$réd garncarzy, ktérzy posiadali w Bialej
swe pracownie przed pierwszg wojng §wiatows i podz-
niej, wymieniajag informatorzy: Siedlakowskich (2),
Dymitrukow (2), Balickich (2), Serafinowiczow (2),
Rogowskich (3), Czeczelewskich (4), Pawlowskiego
i Suszczynskiego. Ze starej generacji garncarzy naj-
diuzej przetrwali: Suszczynski —— zmarly w czasie
okupacji, Stefan Rogowski, 1. 72 —— zastrzelony w
r. 1944 przez hitlerowcéw, i Antoni Czeczelewski —
zmarty w r. 1954, w wieku lat 74.

Dawniej, gdy garncarzy bylo w Biatej duzo, za-
mieszkiwali oni oddzielng ulice, ktéra do dzi§ zacho-
wala nazwe Garncarskiej. Nieliczne tylko warsztaty
rozrzucone byly w innych czeSciach miasta lub sku-
pialy sie na pobliskiej Woli.

W miare rozwoju miasta, ze wzgledu na niebezpie-
czenstwo pozaru zaczeto przenosi¢ pracownie garn-
carskie na peryferie, W obrebie miasta $lady daw-
nych pracowni garncarskich odkrywa sie niekiedy
w zwigzku z robotami ziemnymi, i tak np. w r. 1925,
podczas kopania fundamentéw, natrafiono u zbiegu
ulic Nowej i Grabanowskiej na piec garncarski, wy-
pelniony wypalonymi siwakami, a naleZ§cy ponoé
do zmartego przed laty garncarza Balickiego.

Garncarze z Biatej Podlaskiej nie mieli wiasnej or-
ganizacji cechowej, lecz nalezeli do cechu garncar-
skiego w odlegtym o dwadzieScia kilka km Miedzy-
rzecu, gdzie wyzwalali sie na majstréow i zapisywali
do ksigg cechowych swych ucznidw { czeladnikéw.

Jeszcze z poczgtkiem biezgcego stulecia garncarstwo
bylo w okolicy Bialej Podlaskiej zawodem wecale in-
tratnym. Garncarze wypalali woéwczas po 1 piecu na-
czyn tygodniowo, a rynek byt tak chlonny, ze ,,ileby
ich nie zrobili, wszystko bylo za malo”. Azeby nadazy¢
zapotrzebowaniu, zwykle cala rodzina pracowala
w warsztacie, czesto za$ zatrudniano jeszcze ponadto
czeladnikéw i uczniéw. Niejeden garncarz dorobil sie
wowcezas majatku, jak np. wspomniany przez infor-
matoréw Suszczynski, ktéry praca przy kregu uciulal
sobie niemaly fortunke, umozliwiajgca mu kupno kil-
kunastu morgéw ziemi i dwéch domdw czynszowych.

Poczgwszy od pierwszej wojny $wiatowej, nastapit
w zawodzie garncarskim poglebiajgcy sie z roku na
rok spadek koniunktury. Zmniejszyl sie popyt na
naczynia gliniane, garncarstwo w poréwnaniu z in-
nymi zajeciami stawalo sie coraz mniej oplacalne.
Wsréd mlodych zjawiskiem powszechnym  stala sig
ucieczka od garncarstwa, braklo uczniéw, nawet sy-
nowie mistrzow nie chcieli sie uczyé zawodu swoich
ojcow. Wielu wyszkolonych garncarzy przerzucalo sie
do innych zaje¢, zdarzaly sie tez wsrdéd nich wypad-
ki emigracji.

Wedtug tradycji, w Biatej Podlaskiej podstawa pro-
dukcji garncarskiej byly zawsze siwaki. Zupelnie nie-
istotng cze$¢ wytwoérezosci stanowily wyrabiane w nie-
wielkiej ilo$ci naczynia wypalane na czerwono, nie
glazurowane, zdobione czasem na brzu$cu dwoma lub
trzema réwnoleglymi paskami pobiatki.
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Do wypalania naczyn garncarze bialscy uzywali pie-
cow podobnych do dzisiejszych, to znaczy podiluznych,
podzielonych na dwie czg$ci poziomym rusztem, z za-
sklepiong komora ogniowg. Poniewaz piece do wypa-
lania siwakdéw musza by¢ wyjgtkowo szczelne, dolna
cze$¢ pieca - - mniej wiecej po ruszt — bywata z re-
guly wkopana, gérna za$ obsypana ziemia. Gdy pro-
ces wypalania naczyn ma sie juz ku koncowi, garncarz
wypelnia palenisko drzewem, a nastepnie zasypuje
szczelnie ziemig wszelkie otwory, ktorymi powietrze
moze dosta¢ sie do wnetrza pieca. Dalszy proces ,dy-
mienia” naczyn jest wynikiem zachodzacych reakcji

chemicznych. Na skutek zamkniecia doptywu po-
wietrza, przy spalaniu sie drzewa — zamiast dwutlen-
ku wegla — wytwarza sie czad, czyli tlenek wegla,

ktory — majac silne wiasnosci redukcyjne — atakuje za-
warty w glinie trojtlenek zelaza (barwiacy wypalong
gline na czerwono), odbiera mu dwa atomy tlenu i za-
mienia na tlenek zelaza, nadajgcy wtasnie naczyniom
glinianym owo ciemnoszare lub czarne zabarwienie.

Podobnie jak w innych o$rodkach produkujgcych
ceramike siwg, tak i w Bialej Podlaskiej powierzchnie
naczyn zdobi sie ornamentem gladzonym. Uzywa sie
do tego kawalka krzemienia, ktérym na przeschnig-
tym czerepie naczynia wykonuje sie przed wypaleniem
ornament, ztozony =z wygtadzonych ptaszczyzn i li-
nij. Blyszczgca powierzchnia wygtadzonych partii od-
cina sie od matowego tta reszty czerepu, dajac ciekawe
efekty dekoracyjne.

Duzy o$rodek garncarski, jakim byla Biata Pod-
laska przed kilkudziesieciu laty, veprezentuja dzi$
dwie pracownie. W jednej z nich, mieszczgcej sie na
przedmiesciach Bialej, wyrabiaja swe naczynia bracia
Kazimierz i Ludwik Rogowscy, druga za$ nalezy do
Jakuba Czeczelewskiego, ktory przed kiiku laty prze-
niost sic z Biatej do odlegtego o 3 km Sielczyka.

Rodzina Rogowskich pochodzi z Biatej Podlaskie].
Pierwszym garncarzem tego nazwiska byl dziadek zy-

Ryc. 3. Forma do pieczenia bubek wykonana
w pracowni Rogowskich.
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jacych dzi$ garncarzy, Antoni, ktory jako syn malo«
rolnego chlopa nie majgc moznosci gospodarowania na
gruncie, postanowit uczy¢ sie rzemiosta, Wybor jego

pad! na garncarstwo, rokujace wtedy jeszcze niezte
widoki. Do terminu przyjat go nieznany nam dzi$
z nazwiska majster, majgcy pracownie przy ulicy

Garncarskiej. Po ukonczeniu nauki Antoni Rogowski
otworzyl wilasny warsztat, w ktéorym pracowal bardzo
intensywnie. Wiodlo mu sie dobrze, ale do wiekszej
zamoznoS$ci nie doszedl, gdyz umart mlodo, majge lat
40. Zawo6d po nim odziedziczyli dwaj synowie: Antoni
(ktoéry w r. 1914 porzucit garncarstwo i wyemigrowat
do Ameryki) i Stefan. Ten ostatni wytrwal w zawodzie
do émierci, ktéora spotkala go w 72 r. zycia od kuli
okupanta. Whrew zwyczajom panujacym w rodzinach
garncarskich, zona Stefana, odnoszaca sie pogardliwie
do zawodu meza, nie interesowala sie jego warszta-
tem i w zadnych pracach udzialu nie brata. Pomagata
mu natomiast wraz z dwoma czeladnikami matka, Teo-
tila, ktoéra jako wdowa po garncarzu -— nie tylko
umiala pieknie zdobié¢, ale rowniez toczyla sama na-
czynia na kole. Wyroby jej cieszyly sie wsrdéd odbior-
cow duzym powodzeniem.

Stefan Rogowski. majgc wida¢ niemaly zmyst do
interesow, potrafil dorobi¢ sie dosyé znacznego mu-
jatku. Zakupil 12 morgow ziemi i piekarnie, ktory
prowadzil réwnolegle z pracownia. Mimo korzystnej
svtuacji materialnej, dzieci swe, a zwlaszcza synow,
od miodo$ci wdrazal Rogowski do zawodu garncar-
skiego. Nie ominelo to réwniez corek, z ktérych jedna,
Janina, wykazywata duze zdolnosci zdobnicze, po-
magajac w pracowni przy dekoracji naczyn.

Najstarszy z trzech synéw Stefana Rogowskiego.
Kazimierz (ryc. 1), urodzony w r. 1906, juz w dwuna-
stym roku zycin musiat pod kierunkiem ojca rozpo-
czaé zmudna nauke toczenia naczyh na kole. Tragedia
chlopca bylo to, ze nie miat w kierunku garncarstwa
absolutnie zadnych zainteresowan. Nauka, jak z cata

Ryc. 4. Doniczka

Lwyezajna“ wykonana
w pracowni Rogowskich.



Ryc. 5. Ladyszka wykonana w pracowni Rogowskich na rynek
miejscowy.

szezero$cla opowiado Kazimierz Rogowski, .,szia mu
tepo”, nie mégt bowiem ,ani rusz pojac¢, jak sie to
gline ciagnie do gorv”’. Ojciec co prawda pokazywal
mn, jak si¢ toczyv. ale do nauki cierpliwo$ci nie miat
i kiedy nie szla robeta, wyrywal mu
7 reki gline. a chlopaka przeganiat kijem. Po nieuda-
lyceh prébach, konczacych sie dla Kazimierza holesnie,

Kazimierzowi

chlopak zniechccony uciekal od kota, 2 ,.jak rzucil gli-
ne, to go ojciec czasera 1 przez pot roku rzemieniem
za warsztat nic mogl zagnac¢”. W takich warunkach
zawod garncarski obrzydl Kazimierzowi do reszty. Gdy
miai 15 lat, murzyt o tym, aby zosta¢ $§lusarzem. ,,Tu
byla fabrvka samolotow, ja sie chcial uczyé. zeby sa-
moloty naprawiaé¢, ale ojciec do roboty zaganial, a ojcu
nie mozna sie bylo sprzeciwi¢.” Nauka toczenia po-
suwala sie wolno i dhugo trwata. Dopiero po 7 latach
Kazimierz, majac lat niespelna 20, nauczyl sie wykony-
wacé¢ na koie wszystkie formy naczyn. Gdy zas$ po-
siadl te sztuke, robota wydala mu sie tatwa i trudno
mu bylto poja¢, .jak ja mégl tego nie umie¢”. Wypala-
nia naczyn nauczyl Kazimierza Rogowskiego Antoni
Czeczelewski, uchodzacy wowczas za najlepszego tech-
nologa wirdad bialskich garncarzy. Czeczelewski poka-
zal Kazimierzowi, jak sie ,,ogien prowadzi’. jak sig
drzewo dobiera na wypal, jak sie piec uszczelnia,
zeby garnki osiggnety nalezyta barwe itd. Nie umiat

tego dobrze Stefan Rogowski, ktéry byl co prawda
dobrym garncarzem, jednak na wypale znal sie da-
leko gorzej od Czeczelewskiego. ‘
Kazimierz z kolei uczyl toczenia naczyn swych
mtodszych braci, Ludwika i Mariana. Zastosowal jed-
nalkk metode inna od tej, ktéora wobec niego przyjal
ojciec. Pokazal braciom, jak sie przygotowuje suro-
wiec, nastepnie --- jak sie ,prowadzi gline na kole”,
a potem zostawial ich sam na sam z materiatem, dajac
uczniom catkowita swobode w czasie pracy. Ludwik
okazal sie bardzo zdolnym garncarzem i szybko pojatl
arkana swego rzemiosta. W czasie okupacji, kiedy
Niemcy zarzadzili, aby wszyscy rzemies$lnicy zaopa-
trzyli sie w karty rzemies$lnicze, Ludwik wyjechat do
[.ublina i zdal egzamin, uzyskujac tytut mistrza garn-
carskiego, uprawniajgcy go do wyzwalania uczniéw.
W Bialej nie bylo wowczas drugiego garncarza posia-
dajacego dyplom mistrzowski. Niedlugo pézniej, w r.
1942, T.udwik wyzwolil swego brata, Kazimierza, i Ja-
kuba Czeczelewskiego na czeladnik6éw garncarskich.
Kazimierz Rogowski jest wiec w tej chwili czelad-
nikiem, uprawiajacym rzemiosto garncarskie na pod-
stawie karty rzemie$lniczej. O uzyskanie dyplomu mi-
strzowskiego nigdy sie nie staral, gdyz za czasow
okupacji stal! mu na przeszkodzie brak T klas szko-
ly podstawowej. obecnie za$, gdy warunek ten zostat
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Ryc. 6. kadyszka wykonana w pracowni Rogowskich
na rynek miejscowy.

zniesiony dla ludzi starszych, réwniez zadnych sta-
raii nie czyni, wychodzac z zalozenia, ze tytul mi-
strzowski jest mu niepotrzebny, gdyz ,i tak juz ni-
kogo wyzwalaé¢ nie bedzie”.

Ludwik Rogowski prowadzil samodzielny warsztat
zaledwie do r. 1942, kiedy to przerzucil sie na pare
lat do handlu. Obecnie, po zlikwidowaniu sklepu, po-
maga bratu dorywczo w pracowni garncarskiej.

Trzeci z synéw Stefana Rogowskiego, Marian, umie
toczy¢ garnki, ale zawodu nie wykonuje, gdyz jest
nieuleczalnie chory i pozostaje na utrzymaniu rodzi-
ny.

W dzisiejszej produkcji pracowni braci Rogowskich
dadza sie wyrézni¢ dwa zespoly. Jeden z nich stanowia
wyroby uzytkowe, przeznaczone na rynek lokalny,
drugi za$ to tak zwana przez nich ,,ceramika artysty-
czna”, wykonywana na zbyt do miasta.

W zespole pierwszym przewazajg zaréwno w ksztal-
cie wyrobow, jak i w zdobnictwie formy tradycyine,
w drugim zas, przeznaczonym do uzytku miasta —
elementy tradycyjne ulegajg pewnej transformacji,
wystepuja obok elementéw nowych, zaszczepionych
z zewnatrz, przez odbiorcow.

Do form tradycyjnych nalezg garnki o stabo profi-
lowanych brzuscach, z maksymalnym wychyleniem
powyzej polowy wysokosci, mniejsze, z jednym uchem
(tabl. I, 7), uzywane do gotowania, i wieksze, dwuusz-
ne (tabl. I, 6) lub w ogole pozbawione uszu (tabl. I, 4),
stuzgce do kiszenia ogorkéw, tadyszki — na kwas lub
mleko, o szerokich szyjkach i wylewach z brzuscami
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zwezajageymi sie lekko ku podstawie (tabl. I, 8) i po-
dobne do nich w ksztalcie dzbanki zaopatrzone na
krawedzi wylewu w niewielki dziébek (tabl. I, 9, 10),
baniaste flasze, tzw. bunki (tabl. I, 11), uzywane do
przechowywania oleju lub wody (stad druga nazwa —
wodziaki), miski (tabl. I, 3), makutry, doniczki (tabl.
I, 1) i pokrywki, bez ktérych dawniej nikt nie ku-
pitby garnka.

Specjalnie dla ludno$ci zvdowskiej wyrabiane byty
niskie, pekate garnki dwuuszne, tzw. szabasowki.
sluzace do gotowania i przechowywania sobotniej stra-
wy, oraz rynienki, uzywane do przyrzadzania ryb. Za
czasOw ojca Rogowskich wyrabiano tez specjalne ty-
gielki do smazenia stoniny, w postaci miseczki zaopa-
trzonej w 4 nozki oraz tulejkowata raczke do chwyta-
nia. Sezonowy charakter mial wyréb form do pie-
czenia babek oraz doniczek, kupowanych w wielkie]j
iloSci na wiosne i w jesieni.

Tradycyjne formy naczyn, powtarzane dawniej we
wszystkich bialskich pracowniach garncarskich, utrzy-
maly sie do dzi§ z wyjatkiem rynienek do przyrzadza-
nia ryb, tygielkéw na stonine i pokrywek, ktérych wy-
rob od dawna juz zagingl. W zwiazku ze zmianami,
jakie w ciggu ostatnich dziesigtkéw lat zaszly w zyciu
gospodarczym wsi, niektdre naczynia uzytkowe, zwla-
szcza typu zasobowego, wyrabiane sg obecnie w mniej-
szych wymiarach. Nie ma bowiem zapotrzebowania
na duze, dochodzace do 10 litréw pojemnosci, garnki
dwuuszne czy ladyszki

Zasob elementéw zdobniczych, odziedziczonych przez
Rogowskich po dziadku i ojcu, nie byl zbyt obfity.
Do najstarszych, stosowanych jeszcze przez dziadka,
nalezg roéznej szeroko$ci pasy gladzone (tabl. II, 6),
linia tamana ciggla (tabl. II, 7, 8), lub przerywana
(tabl. II, 5) oraz wyciagnieta spirala (tabl. II, 10, 12).
Stefanowi Rogowskiemu przypisuja synowie skompo-
nowanije zdobiny przypominajacej literg ,,W” (tabl. II,
17) czy zlozonej z tukéw (tabl. II, 9) oraz wyciaggnie-
tej réwnomiernie spirali (tabl. II, 11).

Za czasOw dziadka i ojca Rogowskich zdobienie na-
czyn bylo konieczno$cia, podyktowana zaréwno gu-
stami odbiorcéow, jak j obawg przegranej w walce kon-
kurencyjnej. Garncarz zdobil swe wyroby, ,,bo mu-
sial”, gdyz ,nikt nie kupilby od niego niezdobionego
garnka”. Stefan Rogowski, ktorego wedlug stéw syna
»Sta¢ bylo na porzadne zdobienie”, traktowal deko-
racje jako zlo konieczne. Zdobienia nie lubil, uwazal
je za strate czasu i w miare moznosci zbywat (,,robit
tylko aby predko, aby predko”). W pracowni zdobie-
nie naczyn przerzucal najchetniej na matke i jedna
z corek.

Stare wzory i sposoby zdobienia, odziedziczone po
dziadku i ojcu, stosowane sg w pracowni Rogowskich
do dzi§ przy dekorowaniu wyrobdw przeznaczonych
na rynek lokalny. Zesp6t elementéw zdobniczych jest
tu raczej ubogi. Na plan pierwszy wysuwaja sie wy-
ciagnieta spirala (tabl. II, 10, 12) oraz linia zygzako-
wata (tabl. II, 5, 7, 8, a przede wszystkim pasy
gladzone (tabl. II, 6). Ornament zapelnia §ciSle po-
wierzchnie¢ naczynia, ktérego brzusiec podzielony jest
zwykle na dwie cze$ci linig ryts, podkres§lajagcg naj-
wigksza wypuklo§é brzusca. Dolng czes¢ zdobig bieg-
nace pionowo pasy, zlozone z linii zygzakowatej lub
silnie gladzone, miedzy ktérymi pola na zmiane wy-
pelnione sa gestym skoSnym kreskowaniem i wyciag-
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nietg spirala (ryc. 6). Gorna cze$¢ brzuSca pokrywa
gladzenie w postaci krétkich kresek poziomych (tabl.
II, 5) lub lukéw (tabl. 11, 9), szyjki za§ w dzbankach
i ladyszkach obiega najcze$ciej motyw wyciagnietej
spirali (tabl. II, 10, 44, 45) (ryc. 6).

Réznorodno$¢ motywow, ich kombinacji czy sposo-
bow kompozycji jest tu minimalna. Prawie wszystkie
naczynia przeznaczone na targ zdobione sa jednakowo
(ryc. 5). Wygladzanie na zupelnie wyschnietym czere-
pie powoduje, -Ze wzor lezy niejako na powierzchni na-
czynia, nie tworzac tych reliefowych zaglebien, jakie
charakteryzuja ,artystyczne” wyroby Rogowskich.
Zdobieniem naczyn przeznaczonych na sprzedaz lokal-
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Tabl. I.

na zajmuja sie nie Kazimierz i Ludwik Rogowscy,
tylko ich zony.

Jak wynika z powyzszego, naczynia uzytkowe,
sprzedawane na rynku miejscowym, kontynuuja za-
rowno tradycyjne ksztalty, jak i formy dekoracyjne.

Z zagadnieniem produkcji ,artystycznej”, przezna-
czonej na uzytek miasta, zetkneli sie Rogowscy w 1946
r., kiedy to po raz pierwszy wyroby ich ,,odkryia”
Wanda Kromkowska, dawna wspélpracownica miesz-
czacego sie przed wojna w Warszawie, na Tamce, To-
warzystwa Popierania Przemysiu Ludowego. U Lud-
wika Rogowskiego, ktéry posiadal sklep w Bialej Pod-
laskiej, zakupila ona na sprzedaz w Warszawie se-
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Formy naczyin wyrabianych w pracowni Kazimierza i Ludwika Rogowskich w Bialtej Podlaskiej.
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Ryc. 7.

Szabaséwk

rie siwakéw Kazimierza Rogowskiego, a poniewaz
towar okazat sie ,,chodliwy”, raz nawigzane stosun-
ki zaczgly sie zacie$nia¢ i nabiera¢ cech trwalosci.
Wanda Kromkowska stala sie nie tylko powaznym
odbiorcg, ale i inspiratorem wplywajacym na dal-
szg tworczosé artystyczng Kazimierza Rogowskiego.
Inspiracja ta przybierata rézne formy -— od ogdélnych
wskazéwek, aby wyroby swoje zdobit bardziej ,arty-
stycznie”, az do zupelnie szczegélowych zamo-
wien — z podaniem wzoréw nowych ksztattow, nie
wystepujacych w dawnej produkcji Rogowskiego.

W okresie wspoéipracy z Wandg Kromkowska ksztal-
towal sie zasadniczy profil ,artystyczny” ceramiki
Kazimierza Rogowskiego, znanej nam z witryn sklepo-
wych i licznych wystaw sztuki ludowej. Wchodzi
wen szereg form tradycyjnych, jak tadyszki (ryec. 11,
10), szabaséwki (ryc. 12, 7), garnki dwuuszne (ryc. 8,
15), bunki (ryc. 13), ktéore w nowym zastosowaniu
zachowujg dawny ksztall, ale wulegajg pewnemu
zmniejszeniu i powaznej zmianie w zakresie dekora-
cji. Zamiast naczyn o pojemnosci paru litrow, ktoére
wyrabia sig na sprzedaz targowsa, produkowane teraz
naczynka o pojemnos$ci 1 — 2 litrow kalkuluja sie le-
piej w transporcie i jako drobiazgi dekoracyjne znaj-
dujg tatwiej nabywcow wsrdd miejskiej klienteli.

W zwigzku z wzrastajacym zapotrzebowaniem Ka-
zimierz Rogowski wykonuje i inne formy, ktérych
wzory dostarcza mu przyjezdzajaca od czasu do cza-
su z Warszawy Wanda Kromkowska. Do tej grupy na-
lezg flakony o ksztaltach podpatrzonych przez zama-
wiajgcg w zbiorach starej cearmiki egipskiej (tabl. I,
16, 18), tulejkowate podstawy pod miski (ryc. 23),
majace utatwiaé¢ trzymanie w nich roslin o zwisajg-
cych todygach (tabl. I, 18—21), dzbanki o brzuscach
rozszerzajacych sie ku dolowi (fabl. 1, 14) (ryc. 24, 25),
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Lartystyczna® wykonana w pracowni Rogowskich.

talerze (rvc. 19), wazy dwuuszne (ryc. 20, 22) i inne
(ryc. 26).

Zamowione formy wykonywal Rogowski bez zmian,
jedynie ksztalt talerza rozwigzal bardziej ,,po swoje-
mu”, gdyz wzor dostarczony przez Wande Kromkow-
ska nie dawal mu mozliwosci pelnego rozwiniecia
kompozycji dekoracyjnej (tabl. I, 2).

Précz opisanych wyzej naczyn tradycyjnych i no-
wych, zaczal Rogowski wyrabia¢ (rowniez na zamoé-
wienie W. Kromkowskiej) rozne drobiazgi, dajgce sie
okres$li¢ ogbélnym mianem galanterii ceramicznej. Na-
lezaly tu miseczki o S$rednicy kilku cm, popielniczki,
podstawki pod flakony, malenkie, parocentymetro-
wej wysokosci flakoniki i czarki (ryc., 21). Poczat-
kowo wyrob tych drobiazgow sprawial Rogowskiemu
znaczne trudnosci, dzis, gdy sie juz przyzwyczait, woli
je toczy¢ niz naczynia duze, zwtlaszcza Ze lgczy sie
z tym fakt wiekszej oplacalnosci. ,Bardzo lubie
robi¢ te malte rzeczy, bo to nieciezka praca, a szybka,
predko mozna tego duzo zrobi¢, a nie nameczy¢ sig
ani przy mieszaniu gliny, ani przy toczeniu.”

Naczynia przeznaczone na zbyt w miescie réznig sie
sposobem dekoracji od tych, ktore sprzedawane sg
przez Rogowskich na miejscowym rynku. Przede
wszystkim zmianie ulegla sama technika zdobnicza.
Naczynia ,,artystyczne” Rogowski zdobi nie krzemie-
niem o ksztalcie owalnym, ktéry daje kreske szeroksg
i plytka, ale belemnitem, przypominajgcym forma olo-
wek. Poza tym wzdor rysuje na lekko przeschnietym
naczyniu, skutkiem czego belemnit réwnocze$nie gta-
dzi i ryje zdobiong powierzchnie, tworzac wzoér o cha-
rakterze reliefowym. Trudno jest rozstrzygnaé, czy
opisana wyzej technika gladzenia jest istotnie wymna-
lazkiem XKazimierza Rogowskiego, czy iez wynikijem



Ryc. 8. Garnek dwuuszny ,artystyczny” wykonany w pracowni Rogowskich.

Ryc. §. Dzbanek ,artystyczny” wykonany w pracowni Rogowskich,

Ryc. 10 1 11. tadyszki ,artystyczne” wykonane w pracowni Rogowskich.
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Tabl. 11. Elementy i motywy zdobnicze wystgpujqce na garnkach z pracowni Kazimierza ¢ Ludwika
Rogowskich w Biatej Podlaskiej.
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czyjej§ inspiracji. Faktem jest, ze dzi§ stanowi ona
monopol pracowni Rogowskich.

Stosowane przez Rogowskich w wyrobach ,arty-
stycznych” wzory sg nieco inaczej komponowane niz
na ,,zwykiych" naczyniach (ryc. 5), sprzedawanych na
targu. Nie wypelniaja one bowiem tak szczelnie po-
wierzchni naczynia, na skutek czego widoczne sg
wieksze partie wolnego tta, na ktoérym tym lepiej od-
cinajg sie szczegdly gladzonych dekoracji (ryc. 9).
W rysunku précz znanych nam elementéw zdobni-
czych wystepuja i nowe, jak np. linia falista (tabl. II,
2b), linia zygzakowata z kropkami lub bez (tabl.” II,
2¢), pionowy wezyk (tabl. IT, 3) (ryc. 18), meander
(tabl. I1, 4) czy rodzaj wachlarzykowatej palmetki z ga-
tazkami wychodzacymi z jednego punktu (tabl. II, 15).
Zdobiny te (ktérych darmo szukalibyémy na réwnolegle
produkowanej ceramice uzytkowej) wraz z elementami
tradycyjnymi uktadane sa w rozne zespoly. ktorych
réznorodnosé ilustruje tab’ica II (18 — 43).

Kompozycja wzoru polega na podziale powierzchni
naczynia na dwie nieréwne cze$ci za pomocg dwoéch
rytych linii réwnolegltych, przecinajacych naczynie
horyzontalnie (ryc. 16), a znajdujgcych sie przewaznie
na maksymalnym wychyleniu brzu$ca. Miedzy tymi

réownolegltymi biegnie niekiedy dodatkowo jeszcze li-
nia zygzakowata (tabl. II, 2c¢). Dolna, zwykle wieksza
cze§é brzusca, podzielona jest zespoltami roéwnole-
glych kresek pionowych lub jednolicie wygtadzonymi
paskami na kilka pél zdobniczych, ktére wypetniaja:
kratka, pionowy wezyk (ryc. 5), rozciggnieta spirala,
kilka $limacznic, ulozonych jedna nad druga (ryc. 26),
wiazki ukos$nych kresek. Te ostatnie, a wiec $limacz-
nice czy wigzki kresek, oddzielone bywaja niekiedy
od siebie linig zygzakowata (tabl. II, 20 — 27) (ryc. 3).
Goérna, mniejsza czes¢ brzuSca zdobiona jest zazwy-
czaj kilkoma wachlarzykowatymi palmetkami, usta-
wionymi podstawami na krawedzi paska, dzielacego

brzusiec na dwie cze$ci (tabl. II, 15, 31, 33, 35, 38.
41, 42) (ryc. 16). Czasem zamiast wachlarzykow
spotyka sie linie spiralng z kropkami w zakolach

(tabl. II, 32, 34). Oddzielnie potraktowana bywa szyj-
ka (np. w dzbankach, ladyszkach czy burﬁkach) zdo-
bhiona pionowymi polami wygladzonymi lub zlozonymi
z kilku kresek rozdzielonych od siebie linia zygzako-
watg albo wezykowaty (tabl. II, 38 — 43) (ryc. 22).
W dzbankach ponadto na krawedzi wylewu (tzw. ,ran-
tu” gérnego) znajduje sie zazwyczaj linia lamana, w
ktérej zagieciach czesto umieszczone sg jedno- lub
dwustronnie kropki (tabl. II, 41 -- 43) (ryc. 24).

Ryec, 12. Szabasdwka ,artystyczna®

wykonana w pracowni Rogowskich.
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Ryc. 13, Bunka na olej ,artystyczna® wykonana w pracowni Rogowskich.




Ryc. 14, Miska ,artystyczna” wykonana w pracowni Rogowskich.

Ryc. 15. Garnek dwuuszny ,artystyczny wykonany w pracowni Rogowskich.

Ryc. 16. Ladyszka ,artystyczna® wykonane w pracowni Rogowskich.

Ryc. 17. Dziezka ,artystyczna® wykonana w pracowni Rogowskich.



Ryc. 18. Skarbona wykontna na wystawe. Wys. 33 em. Wyk. Kazimierz Rogowski.

Osobno nalezy oméwi¢ dekoracje misek i talerzy.
Zdobiohe sg one jedynie po stronie wewnetrznej, przy
czym w miskach zazwyczaj dno pokrywa silnie skre-
cona $§limacznica, dajaca w efekcie wrazenie wypole-
rowane]j gladkiej powierzchni (ryc. 14), za§ w tale-
rzach spoiyka sie czesSciej jedno lub kilka koncentry-
cznie ulozonych kél, miedzy ktoérymi biegnie linia zyg-
zakowata lub kropki (ryc. 19). Sciany zas misek
i talerzy zdobione sg zwykle wachlarzykowatymi pal-
metkami lub pekami prostych kresek, rozchodzgcych
sie promieniécie od dna ku krawedzi naczynia.

Wyroby tzw. ,artystyczne”, przeznaczone ,.do $wia-
ta”, wykonywane i wybrakowywane sg bardziej sta-
rannie. Usterki formy lub wady wypahf powoduja, ze
ladyszka czy szabaséwka zostaje przez wytwércow
kwalifikowana na rynek miejscowy lub w ogdle uzna-
na za nie nadajaca sie do sprzedazy. Zdobnictwem
ceramiki ,artystycznej” zajmuja sie nie kobiety, tyl-
ko sami bracia Rogowscy, przy czym prace Kazimie-
rza i Ludwika sg do tego stopnia do siebie podobne,
ze pr6cz nich samych — nikt nie jest w stanie roz-
pozna¢ wykonawey.

Réznice zachodzace w dekoracji naczyn ,zwyczaj-
nych (ryc. 4) i ,artystycznych* (ryc. 17), wytwarza-
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nych w pracowni Rogowskich, zmuszaja do zastanowie-
nia sie nad geneza zdobin i dekoracyjnych ukladéw,
ktére tak nagle cala serig, i to od razu w doskonalej
postaci, zjawily sie z chwila, gdy prowincjonalny war-
sztat garcarski zaczgl swe wyroby wysytaé do stolicy.

Interpelowany o to Kazimierz Rogowski opowiada,
ze nowe zdobiny czy formy rozwigzan dekoracyjnych
»2wymy$lit sam z wlasnej glowy”, a jedynie meandro-
waty wezyk (tabl. II, 4) przypisuje bratu. Poniewaz od
szeregu lat w dekoracji ceramiki ,artystycznej” nie
zachodzg zadne zmiany, nagly i jednorazowy ,przy-
plyw” inwencji artystycznej u Kazimierza Rogowskie-
go nie wydaje sie zupelnie zrozumialy. Zapytany w
czasie wywiadu, dlaczego obecnie nie komponuje no-
wych wzoréw, Kazimierz Rogowski odpowiada dosy¢
wymijajgco. Wyjasnia, ze wymyS$lanie nowych wzoréow
to rzecz bardzo trudna i trzeba na to ,dobrej gltowy”.
Jak wynika z rozmowy, Rogowski chcialby rozszerzy¢
zas6b stosowanych w swej pracowni motywoéw zdob-
niczych i chetnie postuzylby sie jakimi§ gotowymi
wzorami, ale ich niestety nie posiada. Z zaintereso-
waniem ogladal pokazane mu naczynia siwe z Paw-~
towa i plastycznie zdobione dzbanki, wykonane przez
Jézefa Gtuszka 2z Chalupek. Ornament plastyczny
zrobil na nim wielkie wrazenie — wyrazat si¢ o nim
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ﬁyc. 19. Talerz. Forma inspirowanda, Wykonany w pracowni Rogowskich.

Ruye. 20. Naczynie dwuszne. Forma inspirowana. Wykonane w pracowni Rogowskich.

z duzym uznaniem. Ostatnio Kazimierz Rogowski wy-
bral sie na Wystawe Rolnicza do Lublina. ,,Chcia-
tem — powiada — zobaczy¢é nowe fasony, aby je tu
wprowadzi¢, bo trzeba odmiany; chciatem sie czego$
nauczy¢ od innych i zobaczyé, jak moje garnki wygla-
daja przy innych na Wystawie.” Bedac dwa dni w
Lublinie, skutkiem zlego oprowadzania grupy przez
przewodnika. Rogowski nie widzial wystawy sztuki
ludowej, nie widzial tez szczegdlnie go interesujgcej
ceramiki z Lubelszczyzny., Wrbécil do Bialej rozcza-
rowany: ,,Co to za wystawa, gdzie zadnego garnka lu-
dowego nie bylo’.

Nie przesgdzajgc odpowiedzi na pytanie, w jakiej
mierze dekoracja ceramiki ,artystycznej”’ jest wias-
nym jego pomystem, a w jakiej wynikiem dobrego,
ale dyskretnie przemilczanego instruktazu — stwier-
dzi¢ nalezy, ze intensywna praca artystyczna prowa-
dzona po roku 1946 wywolala w psychice Kazimierza
Rogowskiego powazne zmiany. Garncarz ten, pierwot-
nie niechetnie ustosunkowany do swego zawodu, dzi§
odnosi sie do niego z uznaniem i w pelni zadowolony
jest ze swojej pracy. Jakkolwiek toczenie od dawna
nie sprawia mu juz trudnosci, woli zmudne, ale da-
jace wiecej satysfakeji zdobienie naczyn. ,Lubie pa-
trze¢ na ladnie zdobiony garnek — wyznaje w czasie

wywiadu — lubie swoje garnki i do Smlerci je robi¢
bede.* W okresie, kiedy zaczynal zdobi¢ swa ,artysty-
czna” ceramike, napotykal znaczne trudnoéci, m. in.
techniczne: ,Krzemien nie checial chodzi¢, jak jJa
chcial, tylko chodzil, jak on chcial”. Obecnie garncarz
ten ma juz w dekorowaniu nowym sposobem wielkg
wprawe i wykonuje te prace z duza latwoécia. W chwi-
li, gdy bierze naczynie do reki, juz z géry wie, jak
je ma ozdobié. ,,Ja czuje, jak to ma by¢, i zaraz zdo-
big, bez namysiu.” Rozmieszczenie dekoracji na bry-
le i rysunek poszczegélnych zdobin wykonuje bez naj-
mniejszych usterek lub §ladéw przypadkowo$ci.

0Od czasu, gdy sprowadzone przez Wande¢ Krom-
kowska wyroby z pracowni Rogowskich znalazly sig
w sprzedazy w Warszawie, zaczeli interesowaé  sie
nimi organizatorzy réiznych wystaw sztuki ludowej,
a w §lad za nimi CPLiA oraz Dessa.

Po raz pierwszy wyroby Rogowskich zostaly wy-
stawione w roku 1951 w Lublinie, na wojewédzkiej
wystawie sztuki ludowej, i od tego czasu spotyka-
my je na wszystkich wiekszych wystawach. Jest
rzeczg charakterystyczng, ze do ekspozycji muzealnej
i wystawowej uzywane sa wylgcznie wyroby z dzia-
tu produkeji ,artystycznej”, posiadajgce tradycyine
formy, ale odmienng, ,udoskonalong” juz szate deko-
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Rye. 21, 22 i 23. Wazon, naczynie dwuuszne i miska na podstawce. Formy inspirowane, Wykonane

w pracowni Rogowskich.

racyjng, nie interesowano sie natomiasi zupeinie wy-
robami ,zwyczajnymi”, ktére w dorobku artystycz-
nym Rogowskich powinny byé¢ traktowane réwnorzed-
nie.

W zwigzku z warunkami ekspozycji w muzeach czy
na wystawach — zwrocono sie do Rogowskich z 23-
daniem, aby wyroby swoje wykonywali w wigkszych
rozmiarach. Kazimierz Rogowski, ktoéry przyzwyczait
sie juz do wyrabiania drobnych przedmiotéw cera-
micznych, traktuje niechetnie takie propozycje, ..bo
to mozolna praca’™, a po wtore duze naczynia nie po-
dobaja mu sie. Wykonuje je tylko na specjalne zamd-
wienie, jak np. na Wystawe Rolniczg w Lublinie
(1954 r.), na ktdora kazano mu zrobi¢ szereg naczyn
wedlug podanych réwnocze$nie typdw i wymiardw (40
i ponad 40 cm wysokosci). Rogowski co prawda zreali-
zowal to zamowienie, ale wytoczone naczynia wcale mu
nie przypadly do gustu, a nawet byly mu jakie$ obce.
»Te duze rzeczy to dobrego wymiaru (proporcji?) nie
maja, najlepsze sa mate, te majg forme i na nich mozna
daé ladny ornament i dobrze go rozmie$ci¢. Robie te du-
ze przedmioty. bo kazg i ptaca, ale zeby to ladne bylo,
to wcale nie” — stwierdza Rogowski, ktéry obecnie
ma zrobi¢ dla Dessy do Warszawy po 10 analogicz-
nych naczyn. jakie dal na wystawe, i jako§ nie moze
si¢ do nich zabraé. Powodem niecheci do wykonywa-
nia duzych garnkéw jest m. in. trudny wypat tych na-
czyn. Male przedmioty wstawione w wieksze wypalaja
sig réwnomiernie, osiggajac pickna, gtadkg po-
wierzchnie, podczas gdy przy duzych nieuniknione sg
réine styki i plamy, spowodowane przez lokalny doplyw
powietrza w czasie wypaiu redukcyijnego.

Od paru ostatnich lat, kiedy ,artystyczne” wyroby
pracowni Rogowskich staly sie znane i pokupne, pro-
dukcja warsztatu w znacznej mierze idzie na zaspo-
kojenie potrzeb klienteli miejskiej. Gtéwnymi odbior-
cami sg w chwili obecnej CPLiA oraz Dessa, ktére
co pewien czas przysylajg do$¢ duze i terminowe za-
moéwfenia. Niekiedy zdarza sie, ze majac pilne robo-
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ty, Kazimierz Rogowski doslownie pracuje dzien i noc,
nie wstajac od kola garncarskiego. ,Przedrzemie sic
tylko troche na siedzaco i znéw dalej robie.“ Prace
zwiazane z wyrobem ceramiki .artystycznej” odwra-
caja uwage Rogowskich od wyrobdéw ,zwyczajnych”,
przeznaczonych na rynek miejscowy. Ten dzial pro-
dukcji jest przez nich wyraznie lekcewazony. Przy-
czyng tego poza nizsza cena tych naczyn jest i to, ze
— jak twierdzi Kazimierz Rogowski — miejscowa lud-
no$é¢ nie umie poznaé sie na ,artystycznej robocie”.
,Dla tutejszych ludzi nie wartd dobrze zdobi¢, bo
Biala wy$miewa sie z moich garnkéw, ze to czerupa.”
W rozmowie przyznaje jednak, ze jak tylko miedzy
mZwyczajnymi garnkamj znajda sie jakie$ wybrako-
wane wyroby ,artystyczne”, natychmiast je ludzie
rozkupig. Gdyby jednak takie pracochlonne wyroby
dawal na tani rynek miejscowy, ,to chleba by nie
najad}Y’, musi wiec do sprzedazy lokalnej produkowac,
,CO szybsze i tansze”.

Poglady Rogowskiego na temat nie dos¢ wyrobio-
nych gustéw miejscowych odbiorcéw nie sa jednak
stuszne. Wprost przeciwnie — zaréwno mieszkancy
Bialej, jak i okolicznych wiosek znakomicie vrientujg
sie w technicznej i artystycznej wartosci kupowanych
siwakéw i dlatego, byé moze, zapytani o ,dobrego
garncarza”, podaja — rzecz ciekawa — nie ktoregos
z braci Rogowskich, mimo ze ich znaja, ale Jakuba
Czeczelewskiego, ktoéry przygotowujac swoje wyro-
by wylgcznie na rynek miejscowy, wkiada tyle tros-
kliwosci w ich wykonanie i dekoracje, ze zestawio-
ne ze ,zwyczajnymi” naczyniami z pracowni Rogow-
skich wybijaja sie swym wygladem na plan pierwszy.

Jakub Czeczelewski odziedziczyt warsztat garncar-
ski w Bialej po ojcu, Adamie. Poczatkowo pracowatl
w miescie, a do odleglego o 3 km Sielczyka przeniést
sie dopiero w 1934 r., w zwiazku z malzenstwem.

Czeczelewski pochodzi z rodziny garncarskiej, za-
mieszkatej od dawna w Bialej. ,,My jeszcze Radziwii-
lowscy mieszkancy” — powiada o swej rodzinie. Oj-
ciec Jakuba, Adam, oraz dziadek, Ignacy — byli garn-



carzami. Czy pradziadek pracowal w tym zawodzie,
tego juz Jakub nie wie. Oprécz Adama mial jeszcze
Ignacy Czeczelewski trzech syndow: Antoniego, Stani-
stawa i1 Piotra, z ktérych kazdy umial wyrabiaé garn-
ki, jednak zawodowymi garncarzami do konca swego
zycia zostali tylko Adam i Antoni. Stanistaw przeniésl
sie okoto 1905 r. do Warszawy, gdzie otrzymal posade
na kolei, za§ Piotr, zyjgcy do dnia dzisiejszego, odszed!
dawno od zawodu garncarskiego, do ktérego nie miat
nigdy zamilowania. Obecnie pracuje na roli i dodat-
kowo trudni sie stolarstwem.

Jakub Czeczelewski, urodzony w 1907 1., =zaczgl
uczy¢ sie toczenia garnkow, majgc lat 14, w warsztacie
swego ojca. Nauka szta mu do§é¢ dobrze. Po blisko
trzech latach umial juz wykonywaé¢ wszystkie formy,
stosowane w pracowni ojca, i zdobi¢ je. Do wypalania
garnkdéw oiciec nie dopuszczal syna, nie dowierzajgc
mu, ze dobrze ,,ogien poprowadzi”. Jakub nauczy! sie
wypala¢ garnki daleko pdzniej, dopiero w czasie cho-
roby swego ojca, w 1932 r. Egzamin na czeladnika zdal
w 1942 r., kiedy Niemcy zazadali, aby wszyscy pra-
cujgcy rzemieslnicy byli wykwalifikowanymi fachow-
cami. Jak wiemy, Czeczelewskiego wyzwalat na cze-
ladnika Ludwik Rogowsk'i.

Czeczelewski pracuje w swym zawodzie do dzi§,
taczac go z uprawa roli, skutkiem czego garncarstwu
nie moze poswieci¢ calego czasu, zwlaszcza w lecie,
kiedy — zdaniem jego — sg najlepsze warunki do
wypalania garnkow. Od wczesnej wiosny do poznej
iesieni pracuje przy kole dorywczo, zajety pracg na
roli. Zimowg pora mozna wprawdzie wypalaé, ale
przygotowanie ,pieca” jest wtedy utrudnione, gdyz
toczenie i suszenie garnkéw trwa daleko diuzej. Caty
warsztat Czeczelewskiego znajduje sie w kuchni, gdzie
oprocz kola i pdélek do suszenia naczyn ma roéwniez
i gline, ktérag trzyma w glebokiej jamie pod piecem
kuchennym. Podobunie jak bracia Rogowscy, tak i Ja-
kub Czeczelewski wykonuje przede wszystkiin siwaki.
Naczynia zdobi ornamentem gladzonym, uwazajac, aby
czerep nie byl zbyt przesuszony, gdyz wtedy ,,brzydkc
sie na nim pisze”. Dekoracje wykonuje za pomocg krze-
mienia ksztaltu owalnego.

Ryc. 24. Dzbanek ,szerszy u dotu®. Forma inspirowana.
Wykonany w pracowni Rogowskich.

Czeczelewski bardzo dba o wyglad swych wyrobow,
aby byly dobrze wypalone i ladnie ozdobione, mimo
7e — jak twierdzi — kupuijgcy nie umieja tego oceni¢
i tak samo placg za naczynia pieknie ozdobione, jak
i za mniej starannie wykonane. ,Mito spojrze¢, jak
naczynie jest dobrze wypalone i tadnie ozdobione, ale
mato jest, kto by sie na tym znal.” Lubi zdobié¢ i zdobi
dla swoje] przyvjemno$ci, bo: ,,Mnie sie moja praca
podoba i zawsze podobala, a jak mi sie towar uda, to
cztowiek jest bardzo zadowolony!” Nigdy nie pragnat
pracowaé w innym zawodzie, jak np. brat jego, Jozef,
ktéry ,nie mial zadnego pociagu do garncarstwa, wo-
lal zosta¢ na roli”. ,,Toczenie to ciezka robota, wiec do
tego trzeba mie¢ zamilowanie; kazdy jeden, jak nie ma
zamitowania, to nic z tego nie wyjdzie.” W pracy po-
magaja mu zona, Zofia, i syn. Ignacy, majacy obecnie
17 lat, ktorzy zdobig garnki. Troske Jakuba Czeczelew-
skiego stanowi fakt, ze syn, umiejgcy toczyé¢ i zdobié
naczynia, nie ma wlasnie owego ,zamilowania” do
garncarstwa. ,,Przy kole on nie chce siedzie¢, tak je-
chaé¢ z towarem i targowaé¢ — to lubi, ale nie garnki
Jepi¢.” Ogromnie nieraz sie gniewa na syna za jego
.bylejakie’* zdobienie. ,,Nie chce mu sie zdobi¢, bo
mowi, ze to niepotrzebne, a jak taki brzydko zdobiony

Ryc. 25. Dzbanek ,,szerszy u dolu®. Forma inspirowana.
Wykonany w pracowni Rogowskich.
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Ryc. 26. Naczynie na kwicly. Forma inspirowana. Wykonane w pracowni Rogowskich.

garnek wyglada! Wstyd mnie taki garnek komus$ po-
kaza¢ czy da¢ na rynek. Nie moge patrzeé¢ na taka ro-
bote.” Sam tak stara sie zdobié¢, aby ,calo$¢ jako$s wy-
gladata”, aby po wypaleniu wzor ,nie zmatowial”, tyl-
ko srebrzyscie odcinal sie od czarnego tia.

Czeczelewski robi garnki jedynie na rynek lokalny.
Naczynia swe wozi na targi do Piszczaca, Terespola,
ale najwiecej do Biatej. Naczynia jego sa bardzo po-
kupne i nie moze nadazy¢ z ich wyrobem. ,,W zeszlym
tygodniu tyle bylo pracy (naturalnie garncarskiej), ze
mi az palce omdglaly (sic!) od roboty.” Siwakij uwaza-
ne sg przez ludnosé z okolic Biatej za gorsze i brzyd-
sze od glazurowanych. ,,To takie smotruchy i ciekna.”
Nic wiec dziwnego, ze Czeczelewski, checac zadowoli¢
kupujgcych, zrobil w tym roku z wiosng dwa ,piece”
garnkéw wypalanych na czerwono i glazurowanych.
(Garnki takie widzial w Bialej w okresie miedzywo-
jennym, przywozone tu na targ przez garncarzy z Sie-
miatycz.) Rezultat mial catkiem niezly. Garnki dobrze
sie wypalily, a ludno$¢ momentalnie wszystkie rozku-
pita. Okazaly sie one jednak daleko drozsze od siwa-
kéw, gdyz wyréb icH ogromnie podrazala kosztowna
glejta, dlatego Czeczelewski chwilowo zaniechal ich
produkciji.

Z form, jakie wyrabia dzi§ Jakub Czeczelewski,
najczestszymi sg roznej wielkosci doniczki na kwiaty,
miski, makutry, tadyszki na mleko i kwas, dzbanki do
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zblerania jagod i duze naczynia dwuuszne do kiszenia
ogorkéw (tabl. III) (ryc. 27 i 29).

Naczynia wyrabiane w warsztacie Czeczelewskiego
sg raczej duze, np. ladyszki i dzbanki mierzg ponad
4 litry, a garnki dwuuszne dochodzg do 10 litréw po-
jemnosci. Matych garnkéw, ponizej dwodch litrow,
wlasciwie nie robi, chyba na specjalne zamoéwienie.

Jak wida¢ z powyzszego, produkcja Czeczelewskiego
charakterem swym odpowiada mniej wiecej wyrobom
wykonywanym przez ojca Rogowskich, Stefana. Jest
przeznaczona dla odbiorcy wiejskiego, dostosowana do
jego wymagan i tradycyjna, bez obcej inspiracji i li-
czenia sie z gustem miejskie] klienteli., Wspotczesne
wyroby Czeczelewskiego stanowig dzieki temu dobry
przyklad form wykonywanych od dawna przez bial-
skich garncarzy. Niestety w zwigzku ze zmiang za-
potrzebowania dzi§ garncarz ten nie wyrabia juz
wszystkich rodzajow naczyh. Nie wykonuje wiec juz
szabaséwek, buniek na olej, pokrywek,‘ rynienek do
stoniny czy form do przyrzadzania ryb, natomiast
stosunkowo duzo sprzedaje garnkow, tladyszek, a w
okresie letnim i dzbankow.

Formy garnkéw jedno- lub dwuusznych sa do siebie
zblizone. Maja one do$¢ wydatne brzusce, o maksy-
malnym wychyleniu przypadajgcym mniej wiecej na
3/5 wysokoéci. Gérna czesé brzusca, powyzej najwiek-
szej wydetosci. sklepiona jest pétkuliscie, podczas gdy



dolna, o lagodnie wygietym profilu, zweZza sie ku pod-
stawie z wyraZnie zaznaczong stopka, czyli ,rantem?”,
iak ja nazywa Czeczelewski., KrawedZ garnkéow o wi-
skich wylewach, rozchylonych pod katem 45% 1gczy
si¢ z jednym, a w duzych naczyniach z dwoma ucha-
mi, szeroko$ci okolo 3 c¢m, o krajach od zewnatrz
zgrubiatych. Stosunek podstawy garnka do Srednicy
maksymalnego wychylenia i $rednicy szyjki ma sie
najczesciej jak 1 : 1,8 : 1,2,

Ladyszki i dzbanki majg brzusiec zbudowany w
tych samych mniej wigcej proporcjach c¢o garnki,
z tym, ze szyjka, ktéra przy garnkach redukuje sie
do giebokiej bruzdy, tu otrzymuje ksztalt wydiuzony
i zajmuje mniej wiecej 1/4  wysoko$ci naczynia.
Szyjka jest posrodku lagodnie przewezona. Stosunek
$rednicy podstawy do S$rednicy wylewu ma sie jak
1 : 1,4 Od krawedzi wylewu do maksymalnego wychy-
lenja brzusca biegnie tasmowe ucho o lekko wypu-
kiych brzegach.

Dzbanki od ladyszek 16znig sie tym, ze na krawedzi
wylewu (czyli tzw. .winca”) uformowany maja nie-
wielki dziébek.

Jedyng forma obea, kidry Czeczelewski wykonal na
zamoOwienie jakiej§ kobiety z Terespola, byt wazon
dwuuszny, majacy ucha w ksztalcie petli przymoco-
wanych obydwoma koncami do powierzchni brzusca
(tabl. III, 4). Czeczclewski wykonal zamoOwienie, ale ta
nowa forma wyraznie mu sie nie podobata, uwazal ja
za bardzo nieudang, zwtaszeza razil go ksztatt uch.

Miski i donice, zwane rowniez wierzcioszkami, maja
do§¢ grube krawedzie wylewu i podstawy dolne wy-

Tabl. iI[l. Formy naczyn z pracowni

raznie zaznaczone. Srednica podstawy do $rednicy wy-
lewu ma sie zwykle jak 1 : 2,5. Profil miski ma dwu-
krotne przewezenie: jedno, lekko zarysowane, tuz pod
krawedzig gérng, drugie, bardziej wydatne, umieszczo-
ne nad ,rantem’” dolnym (tabl. 1II, 6).

Czeczelewski zdobi swe naczynia za pomocg gla-
dzenia, stosujgc stare motywy, odziedziczone po dziad-
ku i ojcu (tabl. IV, 3—10, 15, 16), oraz nowe, wprowa-
dzone — jak twierdzi — przez siebie (tabl. IV, 1,
2abed, 11—14). Niektoére ze stosowanych wzorow maja
juz ustalong przez Czeczelewskiego nomenklature, i tak
np. $limacznice, ktéra dawniej byla mniej zwarta
(tabl. IV, 11), nazywa ,koétkiem”, linie zygzakowata
(tabl. IV, 2b) -— ,,zabkami”, schematycznie traktowa-
ny motyw ro$linny (tabi IV, 12) — ,drzewkiem”, za$
drugg zdobine, nieco podobng do poprzedniej (tabl.
1V, 13) — ,drabinkg”. Stare wzory, odziedziczone po
przodkach (tabl. IV, 5—8) — nazywa ,,pospolitymi”.
Linie falistg, ktora zapozyczy! z ksigzki szkolnej swe-
go syna, nazwal ,wezykiem egipskim”. Obecnie nie
wymysla juz nowych wzoréw, bo ,juz nie ma glowy
ku temu ani czasu, zeby c¢o§ nowego wykombinowac”.

Czeczelewski opowiada, ze w jego rodzinie kazdy
7 garncarzy ,.mial upodobanie do innego wzoru”. I tak
np. dziadek jego, Ignacy, najchetniej stosowal wzory
,pospolite” (tabl. IV, 5, 8, 10), ojciec, Adam, a wila-
Sciwie matka, Antonina, kidéra wydatnie pomagala me-
7owi przy ,glansowaniu” naczyn, lubila ,,pospolite”
motywy (tabl. IV, 7, 8, 10) oraz kratki (tabl. IV, 15,
16), ktérymi zakrywata wokoé!l calg powierzchnie naczy-
nia. Stryj, Antoni, zazwyczaj zdobil naczynia moty-

—

Jakuba Czeczelewskiego. Sielczyk., pow. Biata Podlaska.
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Ryc. 27. Garnek dwuuszny o poiemnosci 10 litréw. Wyk. Jakub Czeczelewski, Sielczyk,
pow. Biata Podlaska.

wami $limacznic (ktére dawniej byly mniej zwarte niz
te, jakie dzi§ stosuje Jakub Czeczelewski), rozcigg-
nietymi spiralami (tabl. 1V, 9, 10), zygzakowalymi kre-
skami (tabl. 1V, 6) albo prostymi paskami, polerowa-
nymi na gladko (tabl. IV, 5). Sam informator — oprocz
spiralnych linii, §limacznic (tabl. IV, 9-11) i paskow
silnie gradzcnych (tabl. TV, 4, 5) -~ lubuje sie we
wszelkiego rodzaju kratkach (tabl. IV. 14 — 16). Bar-
dzo czesto stosuje tez i abstrakcyjnie traktowane mo-
tywy roslinne (tabl. IV, 12, 13).

Z motywow tych tworzy Jakub Czeczelewski kompo-
zycje, ktoére przede wszystkim uwarunkowane sa
ksztaltem naczynia. Podstawa kompozycji jest podziat
naczynia na dwa pola zdobnicze za pomocg dwoch
poziomych linii rownolegltych, blisko siebie potozo-
nych, dzielacych garnek na dwie nieréwne czesci.
Cze$¢ dolna, znacznie wieksza, ma zawyczaj kilka pa-
skow jednakowej szerokosci, biegnacych potudniko-

wo, przestrzen miedzy nimi wypetnia kratka, linia
zygzakowata, rozciggnieta spirala czy $limacznica
(ryc. 28). Szereg kombinacji tych motywoéw przedsta-
wia tablica IV (17—28). Cze$¢ goérna, daleko mniejsza
od poprzedniej, Jakub Czeczelewski wypelnia zwykle
ornamentem pasowym, biegngcym réwnoleznikowo.
Ztozony on bywa z szeregu s$limacznic (ryc. 27), czesciej
jednak przybiera forme wyciggnietej spirali (ryc. 29)
czy linii zygzakowatej. Rrzadko na ogél widzimy tu
wzor ztozony z motywow ,drzewka”, opartego o linie
podzialu naczynia (tabl. IV, 29—37). W 1ladyszkach
i dzbankach jako trzecie pole zdobnicze wystepuje po-
wierzchnia szyjki, gdzie Czeczelewski najchetniej
umieszcza motyw pionowych paskéw, skosnych linii
zygzakowatych (ryc. 28), ornament ,drzewka”, roz-
ciggnietej spirali (tabl. IV, 38, 39). Miski zdobi Czecze-
lewski po stronie zewnegtrznej i wewnetrznej. Zew-
natrz caty ornament sprowadza sie do dwéch tylko
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Ryc. 28. Ladys:ka. Wyk. Jakub Czeczelewski, Sielczyk,
pow. Binle Podlaska.

linii rownolegiych, biegnacych w nieznacznej odleg-
fosci od krawedzi gérnej, migdzy ktorymi znajduje sie
linia falista (tabl. III, 6a), wewnatrz za§ czestym mo-
tywem bywa spirala, wypelniajaca dno, z wybiegaja-
cymi od niej na boki pekami prostych, rozchodzacych
sie wachlarzykowato ku gérze (labl. III, 6b).

Na specjalne uwage wséréd wyrobéw  Czeczelew-
skiego zastuguja duze doniczki na kwiaty, nieraz cie-
kawie zdobione, jak np. przedstawiona na tablicy III,
5, ktorej powierzchnie, podzielona na trzy strefy réz-
nej szeroko$ci, wypelnia wzér ,drzewka” i linii fali-
stych.

Jakub Czeczelewski, ktory jest zdolnym garncarzem,
wykonujacym swe wyroby na nieprzecietnym pozio-
mie technicznym i artystycznym, nie zostal dotych-
czas ,,odkryty” przez organy spelniajace w wojewddz-
twie lubelskim opieke nad ludowg twérczosécig pastycz-
na. Wyroby jego nie byly dotychczas eksponowane na
zadnej z wystaw, organizowanych w stolicy woje-
wodztwa, ani przeslane do Warszawy. Nie spotyka sie
ich rowniez w sklepach CPLiA czy Dessy. Tego rodza-
ju sytuacja jest dla Czeczelewskiego niewatpliwie
krzywdzaca. Czynniki terenowe, sprawujace w wo-
jewédztwie lubelskim opieke nad Iudows twoérczoécia
artystyczng, powinny wreszcie przetamaé te zapore,
jaka stanowi odlegtos¢ 3 km, dzielagca Biala Podlaska
od Sielczyka.

Piszagc o osrodku garncarskim w Biatej Podlaskiej,
nie mozna pominaé dziatalno$ci trzeciego z garncarzy,
ktoéry czynny tam byl do niedawna, a mianowicie
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Antoniego Czeczelewskiego, sitryja Jakuba. Antoni
Czeczelewski, zmarly w czerwcu rb., w wieku lat 74,
reprezentowal starsze pokolenie bialskich garncarzy.
Chorowity od lat mlodych, niéchetnie i tylko ulegajac
woli oica pos$wiecil sie garncarstwu. Uprawial ten
ciezki zawéd przez lat z gbérag 50. W ostatnim dziesie-
cioleciu nie byl juz w stanie intensywnie pracowac.
Chory na gruzlice, siadal przy kole w okresach lep-
szego samopoczucia. Zdarzalo sie, ze wypalal jeden lub
dwa piece na rok, a pod koniec zycia zaledwie jeden
piec na dwa lala. Druga zona, ktérg po§lubit w 1934 r.,
nie potrafita nauczy¢ sie zdobnictwa naczyn, tak ze
caly trud toczenia i dekorowania spadal wytacznie
na niego.

Antoni Czeczelewski uchodzil za bardzo zdolnego
garncarza, ktéry niejednokrotnie swych mniej do$-
wiadczonfych kolegdéw uczyl tajnikéw rzemiosta, zwla-
szcza za$§ ,,prowadzenia” wypalu, w czym byl maj-
strem nieprze$cignionym. Podobnie jak inni garnca-
rze, tak i Antoni Czeczelewski foczyt bunki, tadyszki.
szabasowki, garnki, dzbanki, doniczki, makutry, miski
i tzw. durszlaki, to jest miski z dziurkowanym dnem,
stuzace do odcedzania. Wyroby jego mialy odcien
glebokiej czerni, na powierzchni zdobione byly or-
namentem gladzonym. Formy naczvh Antoni Czecze-
lewski przejal od swego ojca, Ignacego.

Wyroby jego, podobnie jak i wyroby innych garn-
carzy bialskich, zdobi ornament dwustrefowy, przy
czym granice stref stanowi maksymalne wychylenie
brzuéca, podkreslone podwéjna kresky, obiegajaca na-
czynie réwnoleznikowo. Dolng cze§¢ brzusca pokry-
wal ulozonymi w pewnych odleglo$ciach od siebie
gladzonymi pasami, za§ przestrzen miedzy nimi wy-
pelniat czasem sko$nym kreskowaniem. Gorng partie
brzu$ca zakreélat liniami falistymi lub kilkoma umie-
szczonymi obok siebie §limacznicami. Na szyjkach
dzbankow i ladyszek wykonywal pionowe paski lub
poziomo biegngcg wyciagniety spirale. Otwory w dnach
durszlakéw rozmieszczal w ten sposéb, ze stanowily
dekoracyjny motyw oérodkowy, komponowany naj-
czgdciej w postaci oSmiopromiennej gwiazdy.

Wyroby Antoniego Czeczelewskiego cieszyly sie
wielkim pokupem i latwo rozchodzily sie wérod od-
biorcéw. Dzi§ jednak trudno je juz odszukaé.

Poréwnujgc ze sobg wyroby, pochodzace z trzech
pracowni garncarskich, ktére sa jeszcze dostepne do
badan, dostrzegamy z latwoscia wiele cech wsp6l-
nych. Odnosi sie to do wytwoérczosci Antoniego i Ja-

kuba Czeczelewskich 1 ,zwyczajnej” produkcji Ro-
gowskich. Widzimy tu niemal identyczne <zasady
ksztattowania formy -— np. ladyszki, dzbanki czy

garnki pochodzace z roznych pracowni maig prawie
te same ksztalty. Wspélna jest takze technika zdob-
nicza (gladzenie), jak réwniez spos6b rozwigzywania
problemu dekoracii. Gdy zestawimy sposoéb zdobienia
stosowany przez Rogowskich ze sposobem stosowanym
przez obydwu Czeczelewskich, widzimy nie tylko sze-
reg identycznych elementéw zdobniczych (Slimaczni-
ca, wyciagnieta spirala, zygzak, wezyk itp.), ale i po-
dobienstwo ukladéw kompozycyjnych, wyrazajgce sig
w tendencji do catkowitego wypelnienia dekoracjg po-
wierzchni naczynia, zachowania dwustrefowego po-
dzialu brzus$ca, operowania kontrastem w zestawieniu
obok siebie czy to pojedynczych elementéw, czy ca-
tych ukladéw dekoracyjnych. Pewne réznice, jakie
zachodza miedzy poszczegbélnymi warsztatami, doty-



