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POCHWALA INTUICJI

W twoérczosci intuicja odgrywa powazng role. Obok wrazli-
wosci, wyobraZni, wiedzy, umiejetnosci, §wiadomosci wyboru.
Zmieniajg sig jedynie proporcje czynnikéw. Zrozumiate, ze profe-
sjonalny artysta-plastyk w wigkszym stopniu wykorzystuje swoj
obszar $wiadomosci niz wiejski prymityw czy malarz naiwny,
zdany na swoéj domyst, inwencje, wlasnie intuicje. Inny jest tez
zas6b wiedzy jednego i drugiego, a wiec i stosunek do niej, do
tradycji, widzianych wzoréw. Mozna by zaryzykowaé twierdze-
nie, iz czym bardziej skonwencjalizowana jest twérczos¢ jakiej$
grupy czy spotecznosci, tym mniejszy w niej udziat takich
czynnikéw, jak wyobraznia, fantazja, intuicja. Wida¢ to na
przyktadzie sztuki ludowej. Widaé tez na nieselekcjonowanych
wystawach amatoréw-plastykow.

Jest to jednak ogromna réznica miedzy jednym i drugim. Na
korzy$¢ sztuki ludowej. ,,Ludowi’” nasladujq tez, to prawda, ale
czynig to z pelnym pokryciem. Wiaczajq swéj glos w chér,
Swiadomi swego miejsca, wiedzac co si¢ $piewa, kiedy, o czym,
jak i po co. Wlgczajq sie ze swg inwencjq w tradycje wspélng catej
spotecznos$ci. Nie na$ladujq jej, ale wspottworzg. Natomiast
amatorzy bardzo czesto nasladujg powierzchownie, nie widzac
istotnych problemoéw sztuki, do ktérej cheg sie przyblizyé. Idea-
tem wielu jest kopia. Bywa, ze z uSmiechem wyzszosci, a nawet
wzgardy, patrzg na prace naiwne czy ,,inne”, nie umiejac dostrzec
ich wartoéci. Jest to zapewne problem dla instruktora plastyczne-
go Domu Kultury, ale nie zmienia faktu, iz plastyka amatorska ma
swoje powazne uzasadnienia — spoteczne, psychologiczne,
kulturowe. Wyraznie to chce podkresélic — funkcje amatorstwa
plastycznego sq wielorakie i wazne. Dotyczq takze spraw artysty-
cznych, ale — podkreslam — nie ten aspekt decyduje o znaczeniu
amatorstwa.

Jest to sprawa niezmiernie wazna, jako ze wigkszos¢ konflik-
téw, nieporozumien i wszelkich pretensji wtasnie stad sig¢ bierze,
ze amatoréw ocenia sig na tle plastyki profesjonalnej, a wiec
w tych samych kategoriach artystycznych. Jak mtodszych braci,
adeptdw, rywali konkurujacych o wzgledy publicznosci. Tymcza-
sem sens amatorstwa i jego waga polegajq na tym, iz pomaga ono
ludziom, daje satysfakcje, przybliza do problematyki kultury
artystycznej, a nawet (i to jest bardzo istotne) rekompensuje
niepowodzenia na innych obszarach zycia. Ale amatorstwo staje
sie zjawiskiem niebezpiecznym, gdy rozdmuchuje urojone ambi-
cje, gdy wcigga w miazdzacy tryb rywalizacji, zawisci, gdy daje
poczucie doznanej krzywdy. Jest zjawiskiem watpliwej warto$ci,
a czasem nawet wrecz szkodliwym, gdy spojrzymy na nie
z perspektywy edukacji plastycznej spoteczeristwa. Bywa na-
miastka, przynoszgc ztudzenia obcowania ze sztuka, podczas gdy
czesto jest to tylko obcowanie z przedmiotami o zewnetrznych
atrybutach obrazu czy rzezby.

Pominmy tu jednak rozwazania na temat edukacji plastycznej
spoteczenstwa, funkcji plastyki amatorskiej i form opieki nad nig,
pozostajac przy wiasciwym temacie tego tekstu — warto-
§ciach artystycznych.

Umoéwmy sig, méwigc o warto$ciach artystycznych bedziemy
mieli na my$li nie powielanie juz istniejagcych schematéw, nie
poprawne nawet powtarzanie wzordw, lecz propozycje twércze,
wnoszace co$ nowegdo, wiasnego, osobistego. Nawet, gdy
bedzie to nie doskonate, ale adekwatne w formie do mozliwosci
tworcy. Takie propozycje dopetniajq obraz sztuki naszego czasu,
wnoszg do niej nowe wartosci.

Kiedy one wystepujg? Szczegdlnie w dwéch sytuacjach,
jednej — ktéra w istocie wykracza poza obreb amatorstwa,
mimo ze ze wzgledéw taktycznych moze sie czasem z tym ruchem
utozsamiaé¢ — samodzielnego, $wiadomego wysuwania nowych
propozycji twoérczych (odwotam sig tu do Van Gogha, Cezanne’a,
Kandinsky’'ego, Caldera, Maxa Billa, |poustegui); i drugiej,
ktéra nas wilasnie interesuje w przypadku twérczosci intuicyjnej.

W pierwszej sytuacji mamy do czynienia ze $wiadomoscia,
nawet nad-$wiadomoscia, zrozeznaniem sytuacji, dostrzezeniem
nowych drég, nowej koncepcji sztuki (dlatego tak denerwuije,

gdy sie o tych wielkich twércach méwi jak o amatorach, biorgc
pod uwage tylko fakt ich samouctwa) — w drugiej sytuacji
przeciwnie, sitg inwencji jest nie§wiadomosé, zawierzenie intu-
icji, czesto wrecz swoista blokada psychiczna pomagajqca skupié
sie na wtasnych podnietach i wizjach, bez my$lenia — a jak to
bedzie wygladato? co powiedzq sasiedzi, widzowie, arty$ci? Takg
tworczos$é mozna zaliczy¢ do dwéch gtéwnych kategorii, ugrun-
towanych juz w estetyce i nazywanych do$é powszechnie: sztukg
naiwng oraz sztukg ekspresyjng, poza konwencjami kultury,
zwang — za stynng kolekcjq Dubuffeta — Art Brut, a wiec sztuka
surowq, nie utadzong kultura.

Jedna i druga od chwili swych szokujgcych poczatkéw staty
sig petnoprawnymi komponentami obrazu wspétczesnej sztuki.
| jednaidruga — w skomercjalizowanym $wiecie staly si¢ pbzniej
nasladowanym wzorcem, stylem. | jedna i druga znalazly swa
kontynuacje w pradach wspoétczesnej sztuki. Naiwni — Rous-
seau, Bombois, Pirosmanaszwili, Nikifor stworzyli mode na
naiwnych, na pseudonaiwnych, na obrazy w stylu naiwnym.
Najlepszym tego przyktadem sa ,,naiwni’’ Jugostawii a zwlaszcza
ze szkoty hlebirnskiej, z wielkim majstrem ivanem Generaliciem na
czele. Ci spod znaku Art Brut (u nas wrzuca sie ich do jednego
worka ekspresji psychopatologicznej) — znalezli kontynuatoréw
i wyksztalconych sojusznikéw wséréd tzw. Nowych Dzikich.
Jedych i drugich — tych autentycznych — taczy cecha wspélna:
intuicja.

Zastanéwmy si¢ wiec nad sensem, nad istotg tego pojecia.
Zapytajmy kiedy mozna méwié o twérczosci intuicyjnej? Otdz
wtedy, kiedy gtéwnym bodZcem twoérczosci jest nie wiedza, nie
$wiadomos¢, lecz wewnetrzny impuls. Przeczucie formy. Intuicja
jest wiedzg nieuswiadomiong, przeczuciem formy, ktéra jawi sig
jako rzeczywisty i czesto wrecz jedyny wyraz artystycznej myshi
i wyobrazni. Twérca nie zastanawia sig jaka konwencja mu
najbardziej odpowiada, dziata — tak sie to nam zzewnatrz wydaje
—direct, bezposrednio. Umiejetnosé, sklionnosci kazg mu znalezé
od razu forme wypowiedzi, ktérg pézniej juz tylko szlifuje. Twércy
intuicyjni nie szukajq, nie prébuja — oni jakby od razu wiedzieli
czego chcy, dokad idg. Zwtaszcza gdy impuls tworczy ujawnia sig
juz wtedy, gdy czlowiek jest dojrzaty, gdy zaczyna péZno (jak np.
stynna malarka naiwna z Lublina Marta Michatowska), gdy
potrzeba ekspresji plastycznej wigze sie z przezyciami psychicz-
nymi, ktorych jest wyrazem. Wracam tu do tego co juz powiedzia-
tem, do pomocnej roli blokady psychicznej, kiedy to cztowiek
tworzy, by da¢ wyraz czemus, co uwaza za najwazniejsze — idei,
fantomom, lekom — kiedy jego dzieto jest tylko monologiem
w samotnosci, rozprawg z Bogiem czy Szatanem. To, i tylko to,
jest dla niego wazne, dlatego — gdy wyobraZnia taczy sie
z talentem, zdolny jest stworzy¢ dzieto o wielkiej sile wyrazu,
wrecz porazajace swojg odrebnoscig. Wystarczy, ze przypomne
tu rysunki Monsiela, malarstwo Wnekowej, rzezby Sutora i Zaga-
jewskiego.

Intuicja, jako czynnik wyrzucony przed nawias (jak w mate-
matycznym réwnaniu) méwi nam jednak tylko o tym, ze gtow-
nym bodZcem dziatania jest wyobraznia. Gorejaca, impulsywna
i kreatywna — u ,,naiwnych’’ czy tych spod znaku Art Brut, badz
ujarzmiona, podporzadkowana $wiadomej woli tworczej. Taka
intuicje przemieniong w $wiadomie akceptowang forme ujrzymy
w wielkiej sztuce Brancussiego, Chagala i Picassa, Morandiego
i Wojtkiewicza, w filmach Felliniego czy Bunuela.

Jednak intuicja, o ktdrej tutaj méwimy, rézni sie tym, iz
potaczona jest z niewiedzg, iz otwiera $wiat widziany i przeczuty
przede wszystkim samemu tworcy, iz stuzy bardziej jemu w wyra-
zeniu nurtujgcych tre$ci niz w konstrukgji formy, ktéra mogtaby
korespondujac z pragdami artystycznymi staé sig¢ nowga, uswiado-
miong warto$cig. Intuicje ,,naszych” odréznia od , wielkich”
moment naiwnosci, czesto nieporadnosci.

Wréémy jeszcze na chwile do réznic miedzy ,,naiwnymi”
a tymi z kregu Art Brut. Nie ulega watpliwosci, ze u naiwnych
intuicja jest silniej powigzana ze $wiadomoséciq ich dzieta, ze
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Il. 1. Edmund Monsiel, ,, 7o jest Bég...” rys/papier, 16,6 x 11,9cm, 1957 r.; il. 2. E. Monsiel, Sfowa Boga Ojca. rys. (papier, 15,7 x 9,8
cm, 1955 r.; il. 3. Herédek, Matka Boska, drewno malowane, wys. 70 cm; il. 4. Maria Wnek, Autoportret, akwarela, 42 x 29 cm
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Il. 5. E. Monsiel, rysunek, wys. 17 cm; il. 6. E. Monsiel, rysunek w notatniku, wys. 18 cm (wczesny okres tworczosci); il. 7. Eugeniusz Sutor,
Glowa, kamien, wys. 23 cm, il. 8. Szczepan Mucha, Oskar Kolberg, drewno malowane, wys. 49 cm

33



Il. 9. Stanistaw Zagajewski, Glowa placzacego Chrystusa, fragm. oltarza, ceramika wypalana.
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku

zaskoczeni efektem tego, co namalowali, przygladajq sie nieraz ze
zdumieniem swym obrazkom (lwarnska, Witkowska, Michatow-
ska, Wi$nios) i p6Zniej juz z dozg $wiadomosci kontynuujg forme
zrodzong jakby ,.poza nimi”. Znajgc tworczosé wielkiego Celnika,
czy naszych: Nikifora i Ociepki, dostrzegamy u nich rozwéj formy
.intuicyjnie zaproponowanej”, fiksacje tego, co odbieramy jako
ich styl. Natomiast w twérczosci Art Brut — rzezbienie Herddka,
Szczypawki, Gotebiewskiej czy zmartego ostatnio Hotdy — pole
manewru byto mniejsze. Wydaje sie wrecz, ze forma ich dziet byta
dla nich jedyng mozliwg i prézno by ich namawiagé, by cos uczynili
inaczej.

Tworcey intuicyjni, jak ich nazwano w 1988 r. na wystawie w
Putawach, reprezentujq tradycije, ktéra liczy juz okragly wiek. Na
poczatku nikt ich nie akceptowal, nie rozumial, zbyt daleko
odbiegali od ksztattu sztuki, ktérg mozna bylo zobaczyé dokota.
Dostrzezenie, a péZniej wrecz fascynacja obrazami najwigkszego
z naiwnych mistrzéw, Henri Rousseau, miata miejsce wowczas,
gdy zaczeta dochodzi¢ do gtosu awangarda artystyczna przetomu
wieku — w Paryzu, a potem i w innych centrach europejskich
sztuki. Wtedy, gdy ,.nowa sztuka” tamata konwencje i nawyki
artystyczne, samotna (osobna — jakby to powiedziat Biatoszew-
ki) twérczosé Celnika stanowita dodatkowy argument, $wiadzg-
cy o tym, ze twobrczos¢ moze mie¢ wiele oblicz, ze akademicka
poprawnos$¢ i wierno$é anatomii nie jest jedyng obowiazujacq
doktryng. Bujny rozwéj nowych idei domagat sie przewartoscio-
ania tradycji, nowych inspiracji. Byla nimi rzeiba i maska
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murzynska, sztuka Cykladéw, ale takze i naiwna formuta $wiata,
naiwna poetyka Rousseau, a pézniej Seraphine Louis, Vivine'a
czy Bomboisa. Nieco péZniej nurt wyznaczony przez dziatalnosé
dadaistéw, surrealistéw, fowistoéw i ekspresjonizm niemiecki
uformowat wrazliwoéé estetyczng, w ramach ktoérej zaczeto
postrzegaé¢ w kategoriach artystycznych dzieta twércow alieno-
wanych powstale w szpitalach psychiatrycznych, przytutkach i
wiezieniach. Ale to, co w okresie ,,burzy i naporu” wigzato sig z
ksztattowaniem si¢ nowych postaw estetycznych, co bylo twér-
cze, szokujgce, nowe — w latach pieédziesigtych stato sie juz
uznang wartosciq, weszto w obieg komercyjny. Nastgpito zatarcie
granic migdzy ,,naiwnoscig” jako autentycznym wyrazem osobo-
wosci tworczej, a ,,naiwnoscig” — jako stylem, jako formulg
uzyteczng ze wzgledéw handlowych, czy tez pozwalajacy roz-
nym amatorom (i nie tylko amatorom) wypowiedzie¢ sie w kon-
wencji tatwiejszej a modnej. We Francji, w Paryzu, w latach
siedemdziesigtych 80 do 90% obrazéw ,,naiwnych’ sprzedawa-
nych w galeriach nastawionych na obrét takg sztukg stanowity
prace w stylu naiwnym, pseudonaiwne. Na tym tle Art Brut
wyrézniat sie dynamikq formy, zaskakujgcymi dzietami o duzym
natezeniu ekspresji. Lecz powstanie takich kierunkéw w sztuce
jak pop a zwtlaszcza ruch ,,Die neuen Wilden” (nowych dzikich)
sprawito, iz takze ten typ tworczosci zostat wigczony w mecha-
nizm rynku, oswojony, pozbawiony cech zaskoczenia. Zdezorie-
ntowana publicznos$é przestata odrézniaé prawdziwych szaler-
coéw od inteligentnych, miodych ludzi bardzo trzezwo uprawia-



1. 10. Stanistaw Zagajewski, oftarz, ceramika wypalana, Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wioctawku

jacych swa ekspresywng sztuke. Sztuke, ktora stata sie stylem,
formutg — a nie dramatycznym krzykiem w samotnosci.

Ale nie tylko oswojenie przez kulture sprawito, ze zaréwno
,naiwni”, jak i ci z Art Brut wtopili si¢ w krajobraz wspoltczesnej sztuki,
w dukt mody. Procesowi ,ukulturalnienia” tworczosci intuicyjnej
towarzyszy jeszcze inne zjawisko — zanik autentycznej twoérczosci
naiwnej, samorodnej. Widoczne to jest zwtaszcza w ostatnich latach.
Do$¢ powiedzied, iz sposroéd licznej grupy twoércow o cechach
naiwnych, ktorzy takim blaskiem opromienili wystawy w Szczecinie
i Wroclawiu | i Il Trienale Plastyki Nieprofesjonalnej, wigkszo$¢ umarta,
inni ,, wysferzyli sig”, przestali malowaé. Pozostaty jednostki. Ten sam
proces obserwujemy w rzezbie, ktorg zwie sie u nas ludowa, a ktora,
stusznie mozna by okresli¢ (jak to uczyniono w NRD) jako naiwng.

Opublikowatem w jednym z zeszytéw ,,Polskiej Sztuki Ludo-
wej” (3—4/1986) liste zmartych twércow ludowych i naiwnych
w latach 1980—86. Jest przerazajgca. Nie ma juz nikogo z rzez-
biarzy, ktérzy pracowali jeszcze na potrzeby wtasnego srodowis-
ka. Skoriczyli sie ,,samorodni”, ,,prymitywni”. Sposréd Art Brut
ubyt Sutor, pozostat juz tylko Zagajewski, Watega, Wnekowa. Do
dziatajacych naiwnych zaliczy¢ juz mozna tylko, coraz bardziej
rzemie$lniczo sprawnego, Brozka, coraz starszych i coraz bardziej
niedoteznych, Ludwika Wiecka, Rusewicza.

Nie chodzi o to, czy opuscitem kogos; czy wystawa, jak
choéby ta w Putawach, czy w Biatymskoku (Przeglad Plastyki
Amatorskiej) ujawni jeszcze 2—3 osoby. To cudownie, ze sg, ale
nie zmienia to faktu, ze zjawisko obumiera i to w szybkim tempie.
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Trudno dzi$ o nowego Herédka, zyjacego w zapadiej wsi,
z dala od turystycznych szlakéw, nie wyobrazam sobie nowego
Nikifora, coraz mniej mozna oczekiwaé po malarzach alienowa-
nych — po prostu $rodki farmakologiczne, stosowane w terapii
skutecznie usmierzajq — takze ekspresje Art Brut,

W tej sytuacji mozna powiedzieé, ze duze znaczenie ma
ujawnianie samorodnych talentéw, czego doskonatym przykia-
dem sq choéby pokazane w Putawach obrazy 83-letniego Sidora
z Tomaszowa Lubelskiego

Przeglad tak pomys$lany ma réwniez i ten walor, ze zwraca
uwage zarébwno amatoroéw, jak i publicznosci na artystyczny
aspekt, tak istotny w przypadku twoérczosci intuicyjnej.

Nie wyczerpuje to jednak, jak juz wspomniatem, problematyki
ruchu plastyki amatorskiej. jest dotknieciem zaledwie jednego jej
aspektu. Zapewne nie najwazniejszego — jesli mie¢ na uwadze
role spoteczng i humanitarng plastyki amatorskiej. Dlatego, jak
sgdze, nalezaloby przemys$leé probiem tej plastyki w obecnej
sytuacji, majac na uwadze zaréwno sily i srodki, ktérymi dyspo-
nujemy w opiece nad tym ruchem, jak tez i hierarchie celéw.

Sadze, ze przede wszystkim trzeba sobie odpowiedzie¢ na
dwa pytania — jak dzialaé, by amatorskie uprawianie plastyki
byto pozyteczne dla samych amatordéw i, drugie pytanie, by
petnito role kulturotwérczg w $rodowisku. Jak to czynic, jakimi
metodami? | kto, co ma robié? Sytuacja obecna jest diametrainie
r6ézna od tej, ktora sie rysowala w okresie zainicjowania przegla-
déw Trienale. Wtedy amatorzy byli kopciuszkami, nie mieli
(nawet ci dobrzy) okazji, by sie zaprezentowad, by poréwnad
swoje proby z prébami innych. Dzi$ amatorzy majg takich okazji
az za wiele. Powstajq imprezy, przeglady, r6zne biennale, z sen-
sem czy czeéciej bez sensu, bez mysli o tym, co impreza moze daé
amatorowi, ale za to reklamujac tych, ktérzy te impreze organizu-
ja. Dochodzg i znane sq od dawna problemy — uczyé, nie uczyg,
a jesli uczyé to kogo i jak, i kto ma to robi¢? Czy malowania, czy
innych technik? Czy rzeczywiscie podbechtywaé pseudoartysty-
czne ambicje? Czy lepiej kierowac je w inne strony, np. rekodzie-
ta? Jak na tle analizy mozliwoéci kadry instruktoréw Domoéw
Kultury ksztaltowadé program ich dziatania? Drugi etap reformy
podszeptuje tez pewne sugestie. Dlaczego nie mialyby tam, gdzie
istniejg po temu mozliwosci, powstac szkotki prywatne, ogniska

11, 11. Stanistaw Hotda, Pod krzyzem, drewno, pakuty, wys. 71 cm

zainteresowali. Odptatne. Tym, kt6érzy pozadajq tych form wyzy-
wania sie, nalezatoby zapewni¢ — jeéli sie da — takie mozliwosci.
Tak jest w wielu krajach. W Anglii, czy Szwecji, gdzie $rodki
municypalne na kulture starcza po temu, wystarczy by powstala
grupa ponad 5 osobowa o okreSlonym zainteresowaniu, by-
angazowano instruktora, fachowego kierownika. Ale tych grup
jest wiele: jesli kogo$ interesuje sanskryt — uczy sie go, jesli
historia — angazuje sig¢ historyka, kiedy indziej elektronika,
inzyniera, psychologa, filozofa. U nas tradycyjnie uprawia sie
malarstwo. Majac inne szanse moze cze$¢ amatoréw zajelaby sie
innymi sprawami, tworzyla kluby, grupy nieformalne, bez zapi-
sow, list obecnosci, ksigzki zajeé.

Tu juz konieczne sg inne przemyslenia, dotyczace w ogdle
form aktywnosci kulturalnej, programu dziatari Domoéw Kultury.
Jesli o tym wspominam, to po to, aby poméc ludziom w znale-
zieniu satysfakcjonujgeych ich form pracy. Na przykiad, czy
w Warszawie udostepnienie niezwyklej, wspanialej kolekcji —
daru panstwa Porczynskich — nie mogloby zaowocowaé two-
rzeniem grup samoksztatceniowych, ktére zwrécone ku historii
sztuki pozwalatyby madrzej i gltebiej przezy¢ te kolekcje, $ledzi¢
na doskonatych przyktadach dzieje sztuki, pradéw artystycznych?

Trzeba przemys$leé formy wystaw, przegladéw, w ktére anga-
zujg sie Domy Kultury, placdwki kulturalnej edukacji spoteczei-
stwa. Sadze, ze przy duzej obfitosci réznych wystaw i pokazéw
amatordw takze w restauracjach, kawiarniach, Klubach Prasy
i Ksigzki, w witrynach kwiaciarii itd. przeglady organizowane
sporadycznie przez Dom Kultury powinny mie¢ co$, co nazwat-
bym znakiem jakos$ci. Powinno sie utrwali¢ przekonanie, ze na
tych przegladach moze by¢ nawet niewiele prac, ale reprezentu-
jacych dobry poziom. Prac zaréwno $wiadczacych o pogtebio-
nym stosunku do sztuki, zrozumieniu problematyki artystycznej
— jak i tych nielicznych — intuicyjnych, cieszacych przede
wszystkim oko wyrobionego widza.

Nie odpowiadam na pytania, stawiam je tylko. Sadze, ze to
jest obecnie najwazniejsze — zorientowac si¢ w miejscu, w kt6-
rym jeste$my, w sytuacji kuitury, w zachodzacych procesach.
Dostrzec ztozonos$é zagadnieri, r6znorodno$é odpowiedzi, z kt6-
rych kazda moze mie¢ swoj sens, i jedna nie wyklucza drugiej.

Il. 12. Helena Szczypawka-Ptaszyiiska, JeZdziec, drewno
malowane

Fot.: Ewa Kozlowska-Tomczyk — il. 4; Jan Sieraczkiewicz — il. 9, 10; Jan Swiderski — il. 1, 3, 5—8, 11, 12; Witalis Wolny — il. 2





