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O gustach i kolorach sie nie dyskutuje: nie dlate-
go, ze kazdy ma swdj gust, ale dlatego, ze kazdy
gust uwaza, iz jest ufundowany w naturze — jest
habitusem; w efekcie odrzuca inne jako skandal
wynaturzenia.

Pierre Bourdieu

Antropologia, ktorej przedmioty nie sq juz dluzej
koncypowane jako automatyczne i naturalnie za-
kotwiczone w przestrzeni, bedzie zmuszona zwra-
cac¢ uwage na to, w jaki sposob przestrzenie i miej-
sca sq tworzone, kontestowane i narzucane.

Akhil Gupta, James Ferguson

,»Ostatnio wesele coraz mniej mi si¢ etnograficznie kojarzy, bo si¢ staje takie
wypasne, ze tak powiem, to to tez bedzie uwzglednione w tym projekcie? Ze
to jest takie bardziej ekskluzywne niz typowo weselne?” — zapytata na poczat-
ku rozmowy jedna z fotografek. Chwile pdzniej dopytywata, czy prowadzone
badania — o ktérych szerzej pisz¢ dalej — obejmuja rowniez wesela ,,miejskie”.
Te¢ wlasnie kwestig, wyobrazen na temat wspotczesnych wesel, rozwazam w ni-
niejszym artykule. W wypowiedziach wielu osob, ktore wzigty udzial w badaniu
— nie tylko wspomnianej fotografki — powracaja dwa pojecia: ,,miejskie” 1 ,,wiej-
skie” wesele. Czy ,,wiejskie” wesela to wesela na wsi, a ,,miejskie” — wesela
w miescie? Jak w tej klasyfikacji uwzgledni¢ mobilnos¢ ludzi? A moze to wtasnie
oni sa nos$nikami ,,wiejskosci/miejskosci”, a zatem ,,wiejskie” wesela to te, ktore
urzadzane sg przez mieszkancéw wsi (nawet jesli organizowane sa w miescie),
a ,,miejskie” — przez mieszkancow miast (nawet jesli organizowane sg na wsi)?
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Jak interpretowac te — mogloby si¢ wydawac — proste i oczywiste kategorie? Czy
owe kategorie znajduja jakies odzwierciedlenie w opisach rynku ustug fotografii
slubnej i w materiatach wizualnych z wesel? Czy sa to jedyne kategorie wykorzy-
stywane przez rozmowcow, oddajace wyobrazenia na temat wesel?

W niniejszym artykule rozwazam epistemologiczny status przywotanych roz-
réznien. Proponuj¢ potraktowanie ich jako kategorii estetycznych i figur mysle-
nia 0 wspolczesnym weselu. Przedstawiam gldwne grupy aktoréw i dominujace
postaci rynku §lubnych ustug foto-wideo, ujawniajace si¢ w wypowiedziach roz-
méwcow, a takze rekonstruuje reguty sztuki uwieczniania wesel 1 wskazuje dwie
ich wizje, w oparciu o analiz¢ materialu wytworzonego w czasie badan i danych
zastanych.

Zaczynam od omoéwienia celow i zatozen projektu, w ramach ktdérego po-
wstal analizowany material empiryczny, sposobu prowadzenia badan i krétkiej
charakterystyki wykorzystywanych materiatow. Nastgpnie przedstawiam metody
analizy materiatu i perspektywe teoretyczna. Analize gtownych figur myslenia
o wspolczesnych weselach poprzedzam wyjasnieniem, jak rynek fotografii §lub-
nej i filmoéw weselnych postrzegaja rozmowcy. Wskazuje na relacje migdzy ka-
tegoriami opisujacymi rynek, wizja wesel w fotografiach oraz wyobrazeniami na
temat wesel, ktére ujawniaja si¢ w wypowiedziach.

Projekt ,,Wesela 21”. Zakres i sposob prowadzenia badan

»Wesela 217 to kilkuletni projekt badawczy realizowany przez Muzeum Et-
nograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, ktorego celem jest opisanie oraz
zinterpretowanie zjawiska wspdtczesnego wesela'. Dwuetapowe badania etno-
graficzne prowadzone sa od 2009 roku. Efektami projektu maja byé: wystawa,
kolekcja wlaczona do zbiorow MEK, publikacja i strona internetowa.

W czasie pierwszego etapu badan prowadzone byly rozmowy z przedstawi-
cielami pigciu gtownych branz zwiazanych z organizowaniem wesel: 1. wila-
scicielami doméw weselnych i innych miejsc, w ktorych odbywaja si¢ wese-
la, 2. osobami muzykujacymi na weselach, 3. osobami udzielajacymi $lubow,
4. konsultantami $lubnymi oraz 5. fotografami i wideofilmowcami. Wywiady te
realizowano od kwietnia do pazdziernika 2009 roku w oparciu o kwestionariusze
sktadajace si¢ z czesci dotyczacej organizacji i przebiegu wesela, ktdra obejmo-
wata wszystkie grupy, oraz czgsci pytan ,,specjalistycznych” przygotowanych
osobno dla kazdej branzy’. Natomiast w czasie drugiego etapu badan przeprowa-

' Pragng podzigkowaé dr. Antoniemu Bartoszowi, dyrektorowi MEK, za wyrazenie zgody na
wykorzystanie pozyskanych w toku badan materiatéw 1 napisanego przeze mnie raportu (Dudek 2010b).
Szerzej na temat projektu w: Zych 2010.

W prace zespotu badawczego zaangazowanych jest kilkadziesiat oséb. Dzialania poszczegolnych
grup w pierwszym etapie badan koordynowaty: Karolina Dudek, Alicja Maleta, Malgorzata Oleszkie-
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dzano studia przypadkéw w oparciu o wywiady z nowozenicami oraz uczestnic-
two w slubach i weselach.

Materiat empiryczny, ktory stanowi podstaw¢ niniejszego artykutu, to przede
wszystkim osiemnascie zapisow rozmow przeprowadzonych z fotografami i wi-
deofilmowcami w ramach pierwszego etapu projektu. Wywiady te zrealizowano
W oparciu o scenariusz liczacy blisko dziewiecdziesiat pytan, sktadajacy sig z kil-
ku blokéw tematycznych’. W gtéwnym bloku pytan poruszane byly zagadnienia
zwiazane ze specyfika pracy fotografow i wideofilmowcow oraz funkcjonowania
tej branzy. Nastepnie pytano o organizacj¢ i przebieg wesel. Rozmowe zamykaty
pytania dotyczace wykonywania zdje¢ i filméw na weselach oraz kwestii tech-
nicznych zwigzanych z przygotowywaniem materiatu przekazywanego klien-
tom. Kazdy wywiad byl nieco inny, a sposob realizacji scenariusza zalezal, po
pierwsze, od rodzaju ustug oferowanych przez rozmdéwcow, a po drugie, od ich
wiedzy na temat organizacji wesel. W toku analizy, oprocz transkrypcji rozmow,
wzigtam pod uwagge takze zrodla zastane — materiaty wizualne dostepne na stro-
nach internetowych rozméwcow oraz fora internetowe, na ktérych sie udzielali®.
Ponadto wziglam udziat w warsztatach fotografii slubnej, na ktore zostatam za-
proszona przez jedng z 0séb uczestniczacych w badaniach.

Ze wzgledu na obszernos¢ transkrypcji, zdecydowatam si¢ na wspomagana
komputerowo analiz¢ tematyczna, ktéra polega na kodowaniu tresci wywiadow
w celu ,,posortowania” pozyskanych danych wedlug tematow i koncepcji (Kuck-
artz 1998: 160, 2005: 102). Celem kodowania byto uzyskanie tatwo dajacych si¢
porzadkowac¢ i przemieszcza¢ fragmentdw-elementow (Friese 2006: 314). Nie
oznacza to oczywiscie, ze owe fragmenty-elementy interpretowatam w oderwa-
niu od kontekstu. Program komputerowy jest jedynie narz¢dziem utatwiajacym
analiz¢ — nie wykonuje jej za badacza.

Prace rozpoczgtam od kodowania materialu i tworzenia kategorii. Pierwsza
grupe wykorzystanych kategorii stanowily nazwy nadane poszczegdlnym blo-
kom pytan, z ktérych byt zbudowany scenariusz, kody za§ wywodzitam z tresci
poszczegolnych pytan — celem byta tematyczna analiza materiatu. Druga grupe
stanowily kategorie zwigzane z typologia wesel, stworzong przy wykorzystaniu
metody ciagltego pordwnywania wypowiedzi rozmoéwcow (Charmaz 2009: 74).
Na tym etapie odeszlam od analizy tematycznej i pracowatam metoda zainspiro-
wang teorig ugruntowana, wykorzystywatam przy tym kody in vivo stanowiace

wicz, Grazyna Pyla i Ewa Rossal. Lacznie zebralisSmy ponad 80 zapisdw rozmow trwajacych srednio
ponad 3 godziny, ktore zostaly poddane transkrypcji. Badaniom towarzyszyla obszerna kwerenda
obejmujaca zar6wno materialy wizualne (filmy i fotografie), muzealia oraz archiwalia zwigzane z we-
selem, jak i literatur¢ przedmiotu.

* Rozmowy prowadzili: Weronika Braczek, Karolina Dudek, Joanna Florczak, Krystian Pisowicz
oraz Magdalena Zych. Szersze opracowanie materiatu przedstawitam w 100-stronicowym nieopub-
likowanym raporcie z badan (Dudek 2010b).

* Pragnac zachowaé anonimowos$¢é rozméwcow, nie wskazuje zrédet internetowych, z ktérych po-
chodza analizowane materiaty.
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,metafory z terenu”— terminy, ktorymi postugiwali si¢ rozmowcy, pomagajace
zachowac znaczenia przez nich przypisywane i odstaniajace nowe perspektywy
interpretacyjne (Charmaz 2009: 76-79). Staratam si¢ zrekonstruowac jezyk roz-
méwcow, w szczegdlnoscei znaczenia wybranych okreslen-etykiet i pojec, a takze
wyobrazenia dotyczace rynku ushug, na ktérym dziataja. Analizowalam w tym
celu miedzy innymi konteksty, w ktérych pojawialy si¢ takie okreslenia, jak:
miejski, wiejski, amerykanski, zachodni. Zawsze wracatam do kontekstu wypo-
wiedzi, tak aby kazdy wywiad traktowac jako opowies¢ bedaca pewna caloscia.

Warto wspomnie¢ o jeszcze jednym narzgdziu analitycznym: badaczu. Wie-
dza etnograficzna jest zawsze wiedza usytuowana i ksztalttowana przez doswiad-
czenie terenowe. Badania skoncentrowane wokodt tworzenia reprezentacji wesel
prowadze od 2006 roku’. Skromne ramy artykutu nie pozwalaja, by szczegétowo
omowi¢ kwestie wiedzy etnograficznej nagromadzonej w tym czasie, ksztattuje
ona jednak moje rozumienie analizowanego zjawiska i w istotny sposob wpltywa
na sposob dokonywania interpretac;ji.

Perspektywa teoretyczna

Inspiracja teoretyczng dla analizy przedstawionej w niniejszym artykule byta
krytyczna analiza dyskursu (KAD) wykorzystujaca socjologiczng teori¢ Pierre’a
Bourdieu (2001, 2004). KAD jako analiza proceséw spolecznych, koncentrujaca
si¢ na wymiarach semiotycznych, umozliwia badanie dialektycznej relacji ele-
mentdéw dyskursywnych i niedyskursywnych (Fairclough, Duszak 2008). Przyje¢-
cie tej perspektywy umozliwia zatem badanie sposobow funkcjonowania rynku
fotografii 1 wideofilmowania slubnego, pojmowanego rownoczesnie jako prze-
strzen semiotyczna i jako proces spoteczny. Krytyczny wymiar KAD wydobywa
natomiast kategorie organizujace postrzeganie swiata (Warczok 2013: 36).

Istotnymi kategoriami wykorzystywanymi w analizie sa pojgcia: ,,pole” i,,po-
zycje”. Pierwsze z nich Bourdieu definiowal jako mikrokosmos spoteczny po-
siadajacy wzgledna autonomig i wytwarzajacy okreslone praktyki i relacje. Pole
okresla siatka obiektywnych relacji o charakterze opozycyjnym (np. ,,konsekro-
wany” — nowicjusz, dominacja — podporzadkowanie si¢). Pozycje natomiast to
,miejsca”, z ktérych mozna zabiera¢ glos. Pozycje rozumiane sa jako zinstytu-
cjonalizowane i istniejace w $wiadomosci spotecznej formy i sposoby wypowia-
dania sig¢, przy czym nie sg one definiowane substancjalnie, lecz poprzez obiek-
tywna relacj¢ do innych pozycji (Zawadzki 2004: 282). Pole i pozycje ksztattuja
si¢ 1 warunkuja nawzajem, aczkolwiek rodzace si¢ pomiedzy nimi napigcia nie

* Sa to badania wtasne oraz zrealizowane w ramach grantu ,,Analiza roli filmowca i znaczenia filmu
weselnego we wspdtczesnej kulturze typu ludowego” (N N109 243434; kierownik projektu: Stawomir
Sikora). Wyniki badan opublikowane zostaly w kilku artykutach (Dudek 2009, 2010a, 2011; Sikora
2010).
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sa niezalezne od czynnikow zewnetrznych (Bourdieu 2004: 271). Obiekty kultu-
rowe, wedtug Bourdieu (2004: 226), sa produktami spotecznego mikrokosmosu,
ktory istnieje w przestrzeni owych obiektywnych relacji pomigdzy pozycjami.
Autor dzieta, w tym wypadku fotografii czy filmu, wybiera pewne opcje w gra-
nicach okreslonych przez stan pola, zgodnie z dyspozycjami narzuconymi mu
poprzez pochodzenie spoteczne, przez jego habitus.

Przyjmuje jednak, ze fotografowie i wideofilmowcy dokonujg wyborow, kto-
re zgodne sg nie z obiektywnym stanem pola, lecz z subiektywnym postrzega-
niem tego stanu (Dudek, w druku). W ten sposob, jak sadzg, mozna tez uniknac
sprowadzania aktoréw do ,figurantéw urzeczywistniajacych potencjonalnosci”,
co Bruno Latour (2010: 223-225) zarzucat teorii Bourdieu. Dzigki temu przed-
stawiona analiza nie oddaje obiektywnie istniejacych potencjonalnosci, lecz jest
obrazem $wiata spotecznego widzianego oczami aktoréw, ktorzy aktywnie go
konstruuja w swoich wypowiedziach.

Oprocz tekstow (transkrypcje wywiaddw, notatki, zapis rozmdéw na forach
internetowych), analizowatam fotografie — dyskurs fotografii. Koncepcje tego,
jak mozna taczy¢ analiz¢ dyskursu z analizg fotografii, wywodzg z pism Allana
Sekuli. Odrzucat on tezg o bezwzglednej autonomii semantycznej fotografii (Se-
kula 2010: 11-12). Podkreslal, ze sens kazdego przekazu fotograficznego jest, po
pierwsze, zdeterminowany przez kontekst, po drugie, jest dla nas czytelny dzigki
skojarzeniu z jakims tekstem — ukrytym, ale pozostajacym w domysle. Ow tekst
to system dyskursu, ktéry wyznacza obszar wspdlnych oczekiwan wobec sensu.
Dzigki niemu znaczenie w ogole jest mozliwe. Znaczenia w fotografii poruszaja
si¢, a Ow ruch jest z jednej strony umozliwiany, z drugiej za§ — ograniczany przez
dyskursy, ktore tworzone sa wokot fotografii. Jednoczesnie fotografia ucielesnia,
nadaje konkretny ksztalt spotecznie wytwarzanym pojeciom — na przyktad wy-
twarza, materializuje 1 reprodukuje kulturowe wzory pici. Przyjgcie perspektywy
ugruntowanej w filozofii fotografii Sekuli pozwala na polaczenie tego, co spo-
teczne, z tym, co estetyczne, czyli zrozumienie, co fotografie znacza.

Pole i pozycje

W tym, jak fotografowie i wideofilmowcy prezentuja siebie i jak przedsta-
wiaja konkurencje oraz innych uczestnikow rynku, ujawniaja si¢ wyobrazenia
na temat struktury rynku oraz jego gléwnych aktoréw. W przypadku fotografii
slubnej 1 wideofilmowania pole definiuja takie pary opozycyjnych relacji, jak:
nowoczesnos¢ — tradycja, prestiz — brak prestizu. Pozycje, ktdre mozna wyrdznic
w ramach subiektywnie postrzeganego stanu pola, to: ,,Zawodowcy” i ,,Aspiru-
jacy” (tacznie okreslani jako ,,Profesjonalisci”), ,,Stara Gwardia”, ,,Zarabiacze”
i,,Dorabiajacy”, ,,Magicy”, ,,Kamerzysci” i,,Operatorzy weselni”, wérdd ktorych
sa ,,Samodzielni Gracze”, a takze ,,Pracujacy w Tandemach”. Wspomnianych po-
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je¢ nie nalezy zatem odczytywac jako okreslen-emblematow charakteryzujacych
grupy — to pozycje, z ktorych mozna si¢ wypowiada¢ (Bourdieu 2004; Zawadzki
2004).

W zebranych materiatach dominuje dyskurs ,,Profesjonalistow”. To dyskurs
tej czesci fotografow, ktorzy sa wyposazeni w specyficzny kapitat spoleczny,
ekonomiczny i kulturowy, 1 ktorzy daza do podwazenia tradycyjnych regut ob-
razowania. Podejmuja oni liczne dzialania na rzecz popularyzacji i rutynizacji
zaproponowanych nowych wzorow i zasad, takie jak organizowanie warsztatow,
tworzenie forow internetowych czy zaktadanie stowarzyszen. Swoj profesjonal-
ny wizerunek buduja dzigki wykorzystaniu najnowszej technologii i opanowaniu
zaawansowanych technik przetwarzania obrazu, profesjonalnemu marketingowi
internetowemu, oferowaniu ustug na rynku krajowym i migdzynarodowym, kie-
rowaniu oferty do zamozniejszych klientow oraz nawigzaniu migdzynarodowe;j
wspotpracy w branzy fotograficzne;j.

Swoja wizje nowoczesnej fotografii §lubnej przeciwstawiajg tradycyjnym
wzorom uksztalttowanym przez fotografi¢ portretowa i wizerunki pozowane po-
wstajace w atelier. Odwoluja si¢ raczej do reportazu i podkreslaja, ze zadaniem
fotografa jest uchwycenie emocji i atmosfery. Zamiast tworzy¢ pozowane por-
trety grupowe (ich liczb¢ nalezy zredukowaé¢ do minimum), fotograf powinien
przewidywac¢ wydarzenia i podaza¢ za nimi. Jednoczesnie powinien pracowac
niezauwazony — by¢ niemal niewidzialnym, nie zaktocac¢ przebiegu wydarzen.
Niektorzy w swoich wypowiedziach czy na stronach internetowych przywotuja
postaé francuskiego fotografa Henri Cartier-Bressona, tworcg koncepcji ,,decy-
dujacego momentu™, lub nazwiska amerykanskich fotograféw $lubnych, ktérzy
si¢ do niego odwotywali (m.in. Joe Buissink, Susan Stripling czy Jessica Claire).

Podejscie nowoczesne zaktada wykorzystanie cyfrowej technologii w celu
stworzenia pozadanego obrazu wesela. Kulturowe ramy naktada si¢ na etapie
postprodukcji, na skadrowana wczesniej w odpowiedni sposob rzeczywistosc.
Tym samym mozna tu jednak moéwi¢ o pewnej konwencjonalnosci fotografii
i szczegolnej rezyserii wesela, wbrew temu, co ,,Profesjonalisci” podkreslaja
(twierdzac, ze w ich wizji fotografii nie ma miejsca na rezyseri¢). To takze rze-
czywisto$¢ wykadrowana i ,,ujeta w ramg” (framed), poddana kulturowej inter-
pretacji.

Jak juz wspomniatam, wyjasnieniom ,,Profesjonalistow” dotyczacym ich sty-
lu fotografowania towarzysza cz¢sto pordwnania z fotografia ,.tradycyjng”. Istot-
ne w tym kontekscie jest tez to, ze pola sq miejscami walki o prawomocng wizj¢
fotografii. Poszczegolne stylistyki, narzucane kategoryzacje i kryteria oceny sa
narzgdziami tych walk. Wlasny obraz konstruowany przez ,,Profesjonalistow”

¢ ,Decydujacy moment” (ang. decisive moment, fr. image a la sauvette) to pojecie zaproponowane
przez Henri Cartier-Bressona w 1952 r. (Ward 2008: 125-148; Dorr 2010: 145-149). Wedtug francuskie-
go fotografa nalezy dazy¢ do uchwycenia rzeczywistosci, a nie kreowac ja przed obiektywem; dziatac
spontanicznie i intuicyjnie, by odda¢ emocje i nastroj chwili.
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sktada si¢ z dwdch elementow: wyjasnienia jacy ,,my” jesteSmy (tozsamosc)
i wskazania, jacy sg ,,oni” (réznica). ,,Tradycjonali$ci” to zatem w dyskursie
,Profesjonalistow” jedna z figur umozliwiajacych definicj¢ siebie przez obraz
Innego; o pozostatych pisze dale;j.

,, Tradycjonalisci” rezyserujg w ,,czasie rzeczywistym” — narzucajg swoja wi-
zj¢ wydarzen, wptywaja na dzialania weselnikow i innych osob zaangazowa-
nych w organizacj¢ wesela. Tworzone przez nich albumy wypetniaja fotogra-
fie pozowane. Niezwykle istotne jest sportretowanie wszystkich weselnikow
i skoncentrowanie uwagi na najwazniejszych czlonkach rodziny. Stylistyka
,» Tradycjonalistéw” zdominowana jest przez dazenie do stworzenia ostrych zdjeé
— niedopuszczalne sa wszelkie szumy czy rozmazania. Dlatego, jesli warunki
swietlne tego wymagaja, wykonuja oni zdjgcia przy uzyciu lampy btyskowe;.

W analizowanych materiatach pojawiaja si¢ tez inne wspomniane wczesniej
figury. ,,Stara Gwardia” i ,,Dorabiajacy” to figury ambiwalentne. Z jednej strony
laczeni sa z fotografig ,tradycyjna”, z drugiej — rozwijaja swoje umiejetnosci,
inwestuja w sprzet. ,,Stara Gwardia” to fotografowie, ktorzy uzywali aparatow
analogowych, gdy zaczynali fotografowac sluby. ,,.Dorabiajacy” to natomiast
ci, dla ktorych fotografia slubna jest zajeciem dodatkowym, a wzorem sa raczej
,Profesjonali$ci” niz ,, Tradycjonalisci”. ,,Operatorzy” wyznaja podobna wizje
uwieczniania wesela do wizji ,,Profesjonalistow”.

Ostatnie trzy figury — ,,Zarabiacze”, ,,Magicy”, ,,Kamerzysci” — sa nacecho-
wane pejoratywnie w dyskursie ,,Profesjonalistow”. Pojawiajq si¢ tez okreslenia:
,Fotografowie Niedzielni” czy ,,Kameruni” — to osoby nieznajace sztuki foto-
graficznej, wykorzystujace tani sprzgt, a niekiedy wykonujace jednoczesnie za-
rowno fotografie, jak i film (np. za pomoca kamery, do ktdrej aparat przyklejony
jest tasma). ,,Kamerzysci” — w przeciwienstwie do ,,Operatoréw” — nie podzie-
laja z ,,Profesjonalistami” idei uchwycenia emocji i nieingerowania w przebieg
wesela. Przeciwnie: rezyseruja sytuacje, staraja si¢ rzeczywisto$¢ profilmowa’
podporzadkowa¢ swoim potrzebom.

Powyzsze rozwazania zilustruj¢ przyktadem z wywiadu przeprowadzone-
go z dwiema osobami zajmujacymi si¢ fotografia slubna. We fragmencie tym
ujawnia si¢ struktura pola. Oboje rozméwcy maja wyzsze wyksztalcenie, cho¢
zupehlie niezwiazane z fotografia, filmem czy szerzej rozumianymi sztukami
plastycznymi. Fotografig zajmujq si¢ od wielu lat, cho¢ pierwsze doswiadcze-
nia zdobywali w branzy reklamowej (fotografia reklamowa, fotografia mody).
Mariusz Bednarski® uczyt sie fotografii w duzej mierze poprzez praktyke, mie-
dzy innymi dzigki wspolpracy z doswiadczonymi fotografami w kraju i za gra-
nica. Zostal przyjety do 16dzkiej szkoly filmowe;j, jednak studiow ostatecznie nie

” Terminem ,,rzeczywisto$¢ profilmowa” okresla si¢ w studiach filmoznawczych to, co rozgrywa si¢
przed obiektywem kamery.
¥ Imiona i nazwiska rozméwcow zmienitam, zeby zachowac¢ ich anonimowosé.
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podjal, czego nie zatowat. Jego zdaniem samo zdobycie dyplomu nie zapewnia
odpowiedniego przygotowania. Magda Tymanska poznawata tajniki fotografii
w trakcie pracy z Bednarskim. O swoich doswiadczeniach opowiadali w sposob
bardzo emocjonalny, chwilami Zartobliwy:

MB: Znamy takich ludzi (...) dwie panie, robig razem zdje¢cia i pracujga normal-
nie na co dzien w sklepie obuwniczym, a w weekendy robig zdjecia na weselu’,
nie [,,Zarabiacze”]. I sa to ludzie, ktérzy (...) niespecjalnie maja o tym pojecie (...)
po prostu tatwy sposob gdzies tam na wiosce, zeby zarobi¢ dobre pieniadze, bo tata
wezmie kamerg, a syn albo tam, nie wiem, zona, ciotka wezmie aparat — i oni ra-
zem tworza pigkng pare, ktora no robi tak, jak to robi [,,Pracujacy w Tandemach™].
(...) Nie potrafig spojrze¢ na to w inny sposob. Nie maja jakby takiego zderzenia
(...) z normalng fotografia [,,Zarabiacze” vs. ,,Profesjonalisci”] (...) Oni nawet
nie bardzo wiedza, czym fotografuja i co to jest, co oni maja... MieliSmy ta-
kie sytuacje, gdzie robimy chrzciny, tak, jesteSmy poproszeni o to, zeby zrobié¢
chrzciny. No to idziemy tam do kosciota, wiadomo, ze tych dzieci, ktdre tam maja
chrzest, jest kilka, 1 czg$¢ tych rodzin zamowita sobie fotografa. (...) i jest taka sy-
tuacja, ze, na przyktad, ja stoje, i stoi kolo mnie gosciu, tez z aparatem, jakims tam
aparatem, i w pewnym momencie zaczyna wykonywac takie ruchy... co$ tutaj tak
patrzy (...) stara si¢ to robi¢ bardzo dyskretnie, ale nie bardzo widzi, wigec zaczyna
to robi¢ coraz mniej dyskretnie — no bo za wszelka ceng...

MT: Poréwnuje — na swoim wyswietlaczu i u nas... i tak kuka.

MB: Kuka i za chwilg ten bierze mi r¢ka za obiektyw, i co$ tam se czyta na nim,
bo nie moze zrozumie¢, o co chodzi. ,,A co to jest? A czemu tak tu ten? A czemu
tak tu robicie?”

MT: A czemu takim obiektywem? A nie innym?

MB: A czemu takim obiektywem, a nie takim? ,,Aha! To taki ma! Aha!” (...)
I okazuje si¢ nie jest to takie tatwe, i wymaga odpowiedniego sprzgtu tez, zeby
to wyszto tak, jak my by$my chcieli to pokaza¢. Nie da si¢ tego tak robi¢, jakby
z marszu. | ciekawe jest to, ze ci ludzie maja czasami na tyle tupetu, ze nie maja
zadnego pojecia o fotografii. Bo jak méwig, pani gdzies tam z obuwniczego czy
z warzywniaka, ktéra w weekendy robi sobie zdjgcia slubne, (...) [a] pan Romek
w za krotkich spodniach...[,,Zarabiacze™].

MT: Wszystko bytoby okej, gdyby oni si¢ doksztatcali, bo wszystko idzie do przo-
duitrzeba (...) uczyc¢ si¢ tez tej fotografii. Fotografii si¢ uczy cztowiek cale zycie.
Czgsto maja tak, ze robia zdjgcia — cyk, cyk — wywoluja i koniec. Nie ma jakich$
tam bardziej skomplikowanych pomystoéw, ze moze taki kadr, moze taki...

MB: Od par mlodych styszymy, ze: ,,A bo nasi wzigli tam jakiego$ fotografa” (...)
i on im przyniost dwa tysiace zdje¢ po prostu, ktorych w wigkszo$ci w ogéle sie

’ Tu i w innych zapisach fragmentéw rozméw stosuje pogrubienia dla zaakcentowania szczeg6lnie
znaczacych, moim zdaniem, wypowiedzi. Okreslenia w nawiasach kwadratowych pochodza ode mnie.
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nie dalo ogladaé. Na trzech czwartych zdjg¢ wszyscy maja pozamykane oczy albo
jakies$ takie miny, ze w ogole nie powinni pokazywacé tych zdjeé.

MT: Jak zZle wyjdzie pani mtoda, to przeciez nie pokazemy jej zdjecia, gdzie brzyd-
ko wyszta. Nie damy jej... Moze inaczej... Mlodzi sg coraz bardziej wymagajacy.

MB: Rynek si¢ robi coraz bardziej wymagajacy. Sa troche bardziej swiadomi foto-
grafowie [,,Stara Gwardia” i ,,Dorabiajacy”], co mozna zrobi€... przynajmniej ten
rynek, ktérego my dotykamy, bo jak bedziecie, bedziesz gdzies tam, nie wiem, na-
wet w [nazwa wsi], spotkasz jakiego$ fotografa i usiadziesz z nim, zeby pogadac,
to zobaczysz, jak inne maja podejscie do tego, co robia. (...) Jestem ciekawy, co
Wam beda gada¢ ludzie wilasnie z jakichs takich miejscowosci, gdzie te sluby si¢
robi... tam maja takie standardy przyjete [,,Tradycjonali$ci”]. Tam na przyktad
bedzie standaryzacja pelna. Bo na przyktad wiemy, ze w okolicach takich [nazwa
miasteczka, 30 000 mieszkancow, potudnie Polski] to wszyscy jezdza do [nazwa
wsi], czyli masz taka sytuacje, gdzie w sobot¢ w dniu $lubu — wszyscy robia ple-
nery w dniu §lubu — (...) go$cie dostaja kolejne danie i wtedy na godzing fotograf
z kamerzysta [,,Stara Gwardia”, ,,Kamerzysci”, ,,Pracujacy w Tandemach”] jada
z para mtodych do [nazwa wsi], i tam jest 10 par w tym samym czasie, ktére walcza
o jakies tam... bo tam sa trzy miejsca, gdzie mozna si¢ sfotografowac...

W cytowanym fragmencie pojawia si¢ kilka ciekawych watkow: technolo-
gia jako narzedzie wladzy symbolicznej, krytyka posttradycyjnych, postludo-
wych form przedstawiania w fotografii oraz silnego przywiazania do konwencji,
a w dalszej czg$ci wywiadu, ktdrej juz nie cytuje, takze krytyka nadmiernego re-
zyserowania sesji §lubnych. Jednym z gtéwnych watkow jest jednak kwestia gu-
stu. Fotograf wybiera pewne opcje w granicach okreslonych nie tylko przez stan
pola, zgodnie z dyspozycjami narzuconymi mu przez jego wilasny habitus, lecz
takze przez habitus jego klientéw. Bednarski odcinat si¢ jednak od niektérych
wybordw estetycznych swoich zleceniodawcow (,,No nie wiem, czy chciatbym
mie¢ zdjgcie pod tym! A oni chcieli!”) i otwarcie krytykowat ,,program pelne;j
standaryzacji”, czyli powielania typowych kadréw, w typowych miejscach. Po-
ruszat rowniez kwesti¢ dynamiki rynku, zardwno od strony podazy, jak i popytu
1 zmieniajacych si¢ oczekiwan par mlodych — ,,rynek robi si¢ wymagajacy”.

Krytykowani w tej wypowiedzi fotografowie zaczynaja zaglada¢ moim roz-
moéwcom przez rami¢ — dostownie i metaforycznie — i podpatrywac ich sposéb
pracy, a takze porownywac wykorzystywany sprz¢t. Wprawdzie nie oznacza to,
ze krytykowani fotografowie rozpoczynaja ,.edukacje fotograficzng” w takim
sensie, w jakim rozumieja ja Bednarski i Tymanska, jednak wyobrazenie o tym,
jak mozna wykonywac ten zawdd, zderza si¢ z wyobrazeniem zbudowanym
W oparciu o zupetnie inny zestaw definicji.

W opowiesci o zdjeciach wykonywanych w typowych miejscach bardzo moc-
no odzwierciedlona jest struktura pola, wyraznie rysuje si¢ opozycja: profesjo-
nalna, ,,prawdziwa” fotografia kontra zdjecia wykonywane przez ,,amatoréw”,
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,,Zarabiaczy” nie posiadajacych odpowiedniego przygotowania. ,,W dziedzinie
gustu, bardziej niz gdziekolwiek indziej, wszelka determinacja jest negatywna”
— pisal Bourdieu (2005: 74). W tej i wielu podobnych wypowiedziach pojawia
si¢ element konstruowania wlasnego obrazu poprzez odniesienie do wizerunku
Innego — tozsamos¢ rozumiana jest jako roznica. Usytuowanie fotografow, kto-
rych wypowiedz cytujg, definiowane jest relacyjnie poprzez negatywne odwota-
nie do tego, co opozycyjne, w oparciu 0 wybrane kryteria, takie jak znajomos¢
technologii (,,Kuka i za chwile ten bierze mi rgka za obicktyw i co$ tam se czyta
na nim, bo nie moze zrozumie¢, o co chodzi”) czy doskonatos¢ sztuki fotogra-
ficznej (,,Czgsto majg tak, ze robig zdjgcia — cyk, cyk — wywotuja i koniec. Nie
ma jakichs$ tam bardziej skomplikowanych pomystow, ze moze taki kadr, moze
taki”). Chciatabym zwréci¢ takze uwage na przestrzenne umiejscowienie kryty-
kowanych fotografow na wsi, do czego wrocg w dalszej czesci tekstu.

Dwie wizje wesel

Zarysowatam obraz rynku uslug fotograficzno-filmowych widziany oczami
rozmdéwcow i omowitam praktyki, ktore ujawniaja si¢ w analizowanym materia-
le. Praktyki majq nie tylko dyskursywny charakter, lecz takze swoje materializa-
cje, gdyz sa odgrywane jako okre$lone sposoby dziatania i interakcji (Fairclough,
Duszak 2008: 16). Dlatego w dalszej czesci artykutu odnosze dwie wizje sztuki
uwieczniania, o ktérych pisatam — wizje ,,Profesjonalistow” i ,, Tradycjonalistow”
rozumiane jako strategie dyskursywne — do analizy fotografii' i przedstawiam
réznice w sposobach reprezentacji wesel w fotografiach. Opisuje wizj¢ ,,nowo-
czesng” (,,Profesjonalistow”) 1 ,,tradycyjng”.

Zanim przejde do omoéwienia sposobéw komponowania albuméw'' i tworze-
nia fotograficznych opowiesci o weselach, chciatabym wprowadzi¢ gléwne po-
jecia (kody in vivo) zwiazane z wykonywaniem zdje¢ i konstruowaniem kadrow,
ktorymi postugiwali si¢ rozmdwcy: ,,obowigzkowki”, ,,kadry bezpieczenstwa”,
,»wieloplany”, ,,spojrzeniowki”, ,,przezcosie” i ,,odbiciowki” oraz ,ucieczka
z krélestwa potsylwetek”. Wprowadzenie tych poje¢ umozliwi mi opisanie spe-
cyfiki dwoch wizji wesel.

,Obowiazkowki”, czyli aranzowane fotografie grupowe, wykonywane sa
przez wszystkich fotografow, ale ,,nowoczesny album weselny” bedzie liczyt
o wiele mniej zdje¢ pozowanych i rezyserowanych, a zatem rowniez grupowych.

' Pomijam kwesti¢ filméw weselnych, gdyz skromne ramy tego artykutu nie pozwalaja na przed-
stawienie calego materiatu.

"' Terminem ,,album” okreslam wyselekcjonowany i uporzadkowany zestaw zdjeé przekazywany
klientom przez fotografa. Na ogot fotografie przekazywane sa w roznego typu albumach, ale nie za-
wsze — czasem w formie uporzadkowanych odbitek (np. w pudetku) lub jako cyfrowe repozytorium
na plycie.
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Niektérzy fotografowie wypowiadajacy si¢ z pozycji ,,Profesjonalistéw” wspo-
minali jednak, ze czasami namawiali mtode pary na tego typu zdjgcia i zachgcali,
by wzieli pod uwage rdwniez oczekiwania innych, a w szczegdlnosci starszych
cztonkéw rodziny. Inni fotografowie byli zdecydowanie negatywnie nastawieni
do kwestii ,,inwentaryzacji gosci”. ,,Kadry bezpieczenstwa” to swego rodzaju
$lubne standardy. ,,Nowoczesny album weselny” tworzony jest przede wszyst-
kim jako spdjna foto-opowiesé, a nie zbior efektownych zdjg¢. Owe Slubne stan-
dardy stanowia swego rodzaju rameg reportazu i pozwalaja na zachowanie ciagto-
$ci narracji — nawet w sytuacji, gdy jakas istotna scena umknie Iub nie zostanie
odpowiednio uchwycona — a takze umiejscowienie reportazu w konkretnej prze-
strzeni. W fotografie ,,Profesjonalistow” wpisany jest pewien rozpoznawalny styl
budowania kadréw, ktory wspottworzy jego charakterystyczng estetyke. ,,Spoj-
rzeniowkami” nazywano kadry, dla ktérych osig kompozycji jest linia spojrzenia
— najczesciej to wymiana spojrzen mtodej pary. ,,Odbiciowkami” okreslano za$
kadry wykorzystujace odbicie jakiej$ postaci, na przyktad w lustrze albo w oknie,
natomiast ,,przezcosie” — jak sama nazwa wskazuje — wykonane sg ,,przez cos”:
przez uchylone okno, przez szczeling w niedomknigtych drzwiach. ,,Profesjo-
nalisci” zachgcaja do podjecia proby ,,ucieczki z krdlestwa pdtsylwetek” — do
odejscia od kadréw prezentujacych jednoplanowe sceny i postaci ujgte od pasa
w gbre. Sposobem na owa ucieczke moga by¢ ,,wieloplany” — kadry zbudowane
z kilku planéw, przy wykorzystaniu gry ostroscig i geometrig przestrzeni. Pota-
czenie kilku planéw w jednym ma zagesci¢ opowies¢. Zgodnie z filozofig foto-
grafii reporterskiej nie sa to jednak kadry, ktére si¢ aranzuje, lecz kadry, ktdre
trzeba ,,0dszuka¢”. Kadry, na ktore si¢ czeka.

Dwa sposoby konstruowania reprezentacji wesel w fotografiach zwiazane sa
z wyborem okreslonych kadrow i stworzeniem charakterystycznej narracji al-
bumowej. ,,Tradycjonalisci” wybiora sposrod zrobionych fotografii te, ktore sa
technicznie ostre, dobrze doswietlone i1 przynaleza do repertuaru klasycznych
uje¢ — opowies¢ bedzie zdominowana przez ,,obowiazkowki” i portrety (potsyl-
wetki na jednoplanowym tle) oraz zdj¢cia dokumentujace ,,wazne momenty”, ta-
kie jak blogostawienstwo czy wymiana obraczek. Owe ,,wazne momenty” czg¢sto
sa ukazywane w sposdb archiwizujaco-dokumentujacy, oddajacy ,.krok po kro-
ku”, ,klatka po klatce” sekwencje¢ wydarzen. Jezeli fotografowana jest, na przy-
ktad, scena blogostawienstwa przez rodzicow, na kolejnych fotografiach beda
uwiecznione momenty udzielania blogostawienstwa przez matke panny mtode;,
przez ojca panny miodej, a nastgpnie kolejno przez rodzicéw pana mtodego.

Inaczej zorganizowana jest opowies¢ ,,Profesjonalistow”, realizujaca sce-
nariusz polegajacy na takim zaaranzowaniu poszczegélnych elementéw, aby
wspotgraly ze sobg i tworzyly cato$¢. Celem reportazu jest stworzenie spdjnej
historii, ktéra ma swoj ,,rytm”. Efekt ten osiagany jest przez odpowiedni montaz
kadrow 1 potaczenie roznych typow fotografii: ,,wicloplanow”, ,,spojrzeniowek”,
»przezcosi” 1 ,,0dbiciowek”. Pojawiaja si¢ kadry szerokie (,.kadry bezpieczen-
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stwa” jako przestrzen dla zakotwiczenia sceny), kadry intymne ukazujace emocje
(moga to by¢ na przyktad ,,spojrzeniéwki”), kadry dokumentujace ,,wazne mo-
menty” (ale raczej ,,wieloplany” niz ,,potsylwetki” na jednoplanowym tle), detale
wprowadzajace zwolnienie akcji oraz kadry ,,odslubiajace” — zdjecia, ktére uni-
kaja zbyt oczywistych skojarzen ze §lubem i weselem.

Obie omawiane wizje wesela przedstawiajq kolejne etapy przebiegu tego
wydarzenia: przygotowania, ceremonia/slub, przyjecie/wesele, plener. Przygo-
towania to teatr panny mtodej, jak podkreslali fotografowie w czasie warszta-
téw, w ktorych bratam udziat. Weselng opowies¢ rozpoczyna zwykle kilka ujgé
z przygotowan. Fotografowane sa detale — obraczki lub bukiet ,.czekajace”
gdzie$ na stoliku, wiszaca suknia panny mtodej, wykonywanie makijazu. W we-
selnej opowiesci ,,Profesjonalistow” czasami pojawia si¢ nago$¢. Mozna wrecz
mowic o uzupehieniu repertuaru fotografii §lubnej o kobiecy pot-akt. Fotografie
te konstruuja ,,nowy typ” panny miodej, dalekiej od spowitego w biel uosobienia
niewinnos$ci 1 czystosci. Panna mtoda staje si¢ obiektem do patrzenia, obiektem
pozadania. Przestrzen, w ktorej pojawia si¢ cialo zwykle jest tylko zarysowa-
na. Organizuje ja czasem wzrok m¢zczyzny. Zdjecia te sa wyraznie inspirowane
fotografia glamour (glamour photography), o czym zreszta wspominata wprost
jedna z rozmowczyn. Stephen Gundle (2008: 297) pisat, ze styl tych fotografii
zaktada celowe dazenie do stworzenia obrazow dajacych wizualng przyjemnosé,
podkreslajacych kobiecos¢. Tym, co konstytuuje glamour, jest nie sama nagos¢,
lecz umiejetnos¢ stworzenia iluzji obrazu z fantazji, petnego kuszacego powabu.

Roéznice migdzy albumem ,tradycyjnym” i ,,nowoczesnym” przedstawi¢ na
przyktadzie fotografii wykonywanych w czasie §lubu. Warto przy tym pamigtac,
ze na albumy weselne sktadaja si¢ zdjecia upamigtniajace wydarzenia oraz foto-
grafie z sesji — rzadza nimi nieco inne konwencje. W czasie slubu fotografowane
sa najwazniejsze momenty: wymiana obraczek, wyjscie z kosciola. W repertu-
arze obowigzkowych zdje¢ ,,albumu tradycyjnego” znajda si¢ rowniez fotografie
upamigtniajace podpisywanie dokumentow w zakrystii, takie, na ktérych uwiecz-
nione jest wejscie do kosciota lub mioda para stuchajaca mszy, a takze zdjecia
cztonkéw rodziny i1 gosci siedzacych w tawkach. ,,Profesjonali§ci” starajq sie
uchwyci¢ wzruszenie — sfotografuja, na przyklad, ojca panny mtodej wycieraja-
cego 1z¢. Ich fotografie sa tez zwykle o wiele bardziej symboliczne (np. zblizenie
splecionych dloni), natomiast w pracach ,, Tradycjonalistow” mocniej rysuje si¢
dazenie do odmalowania calej sceny i uchwycenia waznych momentéw rytuatu.

Nie bede pisata o sesjach plenerowych, gdyz jest to odrgbna kwestia wyma-
gajaca szerszego oméwienia. Cheialabym tylko podkresli¢, ze przedstawionych
sposobow reprezentacji wesel w fotografiach — wizji ,,nowoczesnej” i ,trady-
cyjnej” — nie nalezy odczytywaé esencjalistycznie, podobnie jak omawianych
wcezesniej dyskurséw. Fotografie slubne nie sa obiektywna rejestracja, ale wy-
borem pewnych scen ukazanych w okreslony sposéb. To swiat widziany ocza-
mi fotografow przez ,kulturowy obiektyw”. Fotografie materializujq dyskurs,
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ale jednoczesnie dyskurs uruchamia znaczenia w fotografii. Opisy tych dwdch
wizji wesela i regut ich komponowania zawarte w analizowanym materiale sa
silnie nacechowane, podobnie jak opisy rynku, zas przywolywane kategorie opi-
su konstruowane sg jako narzedzia klasyfikacji spotecznej. Wizja ,,nowoczesna”
taczona jest z ,,miejskimi weselami” i dziatalnoscia ,,Profesjonalistow”, nato-
miast ,tradycyjna” — z ,,wiejskimi weselami” i z praktykami ,,Starej Gwardii”,
»Zarabiaczy” i ,,Dorabiajacych”. W dalszej czgsci artykutu przedstawiam analize
typologii wesel w wypowiedziach rozmowcow, co dopelni omawianego obrazu.

»Miejskos¢” i ,,wiejskos¢” w rozmowach o wspolczesnych weselach

Rozmoéwcey proszeni o scharakteryzowanie typow wesel, w ktorych bio-
ra udziat w ramach wykonywanej pracy, nie zawsze potrafili odpowiedzie¢ na
postawione wprost pytanie. Nic w tym dziwnego, poniewaz patrzymy poprzez
kulturg, w ktorej jesteSmy zanurzeni i jednoczesnie nie widzimy jej, o czym an-
tropolodzy pisza juz od dawna (por. Mathews 2005: 29-30; Hastrup 2008: 162).
O ,,oczywistosciach” najtrudniej mowic. Jednak na podstawie analizy wypowie-
dzi — zaréwno tych spontanicznych, jak i wywotywanych bezposrednio posta-
wionym pytaniem o réznice migdzy weselami — mozna zrekonstruowaé pewna
typologi¢ wesel. W przeprowadzonych rozmowach przywotywano i tworzono
rozne kategorie, migdzy innymi wesela par mieszanych (Polki/Polaka z obcokra-
jowcem), wesela ,,na pokaz” (przeciwstawiane weselom ,,szczerym”), ,,eleganc-
kie/wypasione/z fontanng czekoladowa”, ,,kameralne”, ,,z koniecznosci” (wesela
aranzowane w sytuacji nieplanowanej ciazy), ,,zeby to juz poszio” (okreslenie
odnoszace si¢ do tych par, ktore pozostawaty przez dlugi czas w nieformalnym
zwiazku lub mieszkaly juz wspdlnie), ,,gdoralskie”. W wielu wypowiedziach po-
jawialy si¢ tez pary przeciwstawnych okreslen: miejskie — wiejskie, typowe —
nietypowe, biedne — bogate, udane — nieudane, fotogeniczne — niefotogeniczne.
Najczesciej jednak odwotywano sie do opozycji: miejskie — wiejskie, dlatego
wlasnie wydaje mi si¢ ona szczegdlnie wazna.

Uwagi na temat ,,wiejskosci” i ,,miejskosci” wesel przywolywane byly naj-
czesciej spontanicznie, przy okazji omawiania réznych szczegétowych kwestii
zwigzanych z organizacja wesela czy tez towarzyszacych mu zwyczajow. Na ich
podstawie mozna stworzy¢ katalog skojarzen. Ponizej przedstawiam dwie przy-
ktadowe wypowiedzi, w ktérych pojawiaja si¢ takie odniesienia:

Na wsiach no to z poprawinami, natomiast w miescie, w miasteczkach wesele
trwa jeden dzien. (...) Tez zauwazylem, ze na wsi ludzie wigksza wage przywia-
zuja do stroju. (...) W miescie nieraz mi si¢ zdarzy gdzie$ tam, ze kto§ w dzin-
sach przyjdzie czy w jakims podkoszulku. A na wsi tak raczej nie. (...) Znaczy na
wsiach to jest tak wlasnie, ze jest duzo goracych dan, mate porcje, ale duzo tego
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jest na przykltad, co godzing jest jakie$ tam gorace danie, ale — tak jak mowi¢ — ono
jest takie bardzo mate, ale jest bardzo czg¢sto serwowane, takie malutkie porcje.

Rozmoweca: byt jakis wypadek, tylko nie wiem, czy to na Woli byto gdzie$ w trak-
cie, o wlasnie, czego nie lubi¢ na weselach — jak si¢ biora pijani goScie za hus-
tanie panstwa mlodych na Kkrzestach. To jest cos$, czego nie lubi¢ — nie lubig
fotografowac. Wolalbym wyjs¢ wtedy z sali, dlatego, ze jest to bardzo niebezpiecz-
ne. Potem panstwo mtodzi, potem rodzice panstwa mtodych, po kolei tancuszek
i niech ktos$ spadnie z tego krzesta spod sufitu!

Badacz: I to jest taka zabawa, ktdra jest zawsze na weselu?

Rozmoweca: Nie, wlasnie nie jest zawsze, chyba si¢ odchodzi od tego — to jest
wladnie takie wsiarskie, wiejskie.

Warto zauwazy¢, ze znacznie czgsciej opisywano te zwyczaje czy sytuacje,
ktére uwazano za ,,typowo wiejskie”. Wskazania podkreslajace ,,miejskos¢”
pojawialy si¢ rzadziej. Opisy dotyczace wesel na wsi wydajg si¢ o wiele bar-
dziej rozbudowane i nacechowane: na wsiach wesela trwaja dwa dni, urzadza-
ne sg w remizach, filmuje je kamerzysta, goscie trzymaja do pewnego momen-
tu fason, a potem okropnie si¢ upijaja. Wesela pieczgtujace zwiazki zawierane
,»Z koniecznosci” takze urzadzane sg czg¢sciej na wsiach. Wedlug rozmdéwcow, na
wsiach, w poréwnaniu z miastem, rodziny zaangazowane sg w wigkszym stopniu
w organizacj¢ wesela. Zupelnie inaczej — ich zdaniem — ma si¢ sprawa z wesela-
mi miejskimi. Te organizowane sg z wigksza dystynkcja i pojawiaja si¢ na nich
wyszukane, wykwintne potrawy. Oczywiscie w wypowiedziach poszczegdlnych
rozmoéwcow opis ten byt duzo mocniejszy w swojej wymowie.

Kategorie ,,wiejskosci” 1 ,,miejskosci” wystgpuja takze w opisach sposobow
uwieczniania wesel. Przypomng cytowang wczesniej wypowiedz, w ktorej mowa
jest o fotografach nieposiadajacych odpowiedniego przygotowania (,,po prostu
fatwy sposdb gdzies tam na wiosce, zeby zarobi¢ dobre pieniadze, bo tata wez-
mie kamerg, a syn albo tam, nie wiem, zona, ciotka wezmie aparat — i oni razem
tworza pickng pare”). Podobnie, jak w przypadku opisow wesel, przedstawienia
te sg czesto silnie nacechowane:

Rozmoéwca: W [nazwa duzego miasta] zauwazytem, ze bytem kiedys w [nazwa du-
zego miasta] z parg i bryczka byla, no to przejedziemy si¢ bryczka, no i ten gosciu
patrzy na mnie, no i mowi: ,,Co to taki duzy aparat pan ma?”. Ja méwig: ,,Nie, no
to kamera!”. A on: ,,To kamera?”. — ,,Kamera” — ,,No to filmujg jeszcze wesela?”.
— A ja na to: ,,To nie widzisz?”, a on: ,,Wie pan, co? W [nazwa duzego miasta]
to z kamera, to ja nie wiedzialem”. Byt zaskoczony. Spytatem kolegi i méwi, ze
faktycznie, no jest tendencja, Zzeby w duzych miastach wlasnie fotografia, nato-
miast wies$ lubi, jak to wszystko si¢ rusza. I ten, no i to znaczy tez wedtug mnie
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ludzie ze wsi sa bardziej spontaniczni, oni sa bardziej zywiotowi i oni chca, zeby
to byto. Natomiast w miescie, jak tak sobie posiedza, popatrza no to, co tam, nie.
I duzo wigksze wymagania majg ludzie ze wsi.

Badacz: Tak? Naprawde?
Rozmoweca: Zdecydowanie, oczywiscie!
Badacz: No prosze...

Rozmowca: Nie ma o czym mowi¢, w miescie to kreci si¢ krétkie filmy, to sa ra-
czej reportaze, jakie$ tam, nie wiem, no godzina filmu — to jest wszystko. A na wsi
— godzina filmu? To ja bym tego nie sprzedat. To musi mie¢ trzy godziny, czasami
cztery i tak dalej. Inne standardy sa. Duzo wyzsze na wsi.

Wiejskie — czyli osoby ze wsi, ktére wychowaly si¢ na wsi — maja preferencje wia-
$nie w kwestii montazu reportazu i jakich$ takich ozd6b weselnych, ktore... kto-
rych my nie preferujemy. Nie wszystkie osoby oczywiscie. Osoby z miasta, osoby
z miasta sa moze takie bardziej otwarte, bardziej swiadome tego, czego chca, i sa
bardziej odcieci od srodowiska lokalnego, srodowiska rodzinnego, czyli jesli oni
chceg tak, to wlasciwie tak to realizujemy.

A nie tu z jakiej$§ wioski, ktorzy patrza na to... (...) Dla nich jaka$ nieostros¢
na zdjeciu czy rozmyte tlo jest wada. Chcieliby mie¢ ostry plan pierwszy, drugi,
trzeci 1 jeszcze. .. tysiac nastgpnych planow! Wszystko — zeby byto tadnie pigknie
— walnigte tym fleszem, po prostu, z aparatu i tyle.

W zebranych materiatach widoczne jest wyrazne zréznicowanie preferencji
klientow ,,wiejskich” i ,,miejskich”. W miastach — zdaniem rozmowcow — prym
wiedzie fotografia. Filmy weselne realizuje si¢ rzadziej i sa one o wiele krotsze.
Na wsi zas odwrotnie — powodzeniem cieszg si¢ dtugie filmy weselne. Zdaniem
rozmoéwcow ich miejscy klienci maja o wiele wigksze wyczucie estetyki i formy,
natomiast dla klientdw ze wsi istotne jest jedynie, by fotografia byta ostra. Osoby
mieszkajace w miastach przedstawiane sa w wypowiedziach jako bardziej wy-
magajace. Czesto pojawia si¢ zwrot: ,,wiedza, czego chca”. Wedlug rozmowcow
osoby mieszkajace w miastach i na wsi zupehnie inaczej podchodza tez do kwestii
zamawiania ustugi. Jeden z kamerzystow ujat to tak:

Ci z duzych miast s konkretni i, wiadomo, troch¢ bardziej wygadani, wiedza, co
chca, wiesz, o co chodzi, maja konkretne wymagania, ogladaja filmy dtugo, godzi-
ne, dyskutuja, a ci z mniejszych miejscowosci — nawet czasami nie ogladaja nic,
przychodza, podpisuja, wiesz, super wszystko, maks zamdwienie.
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Miejsca wyobrazone. ,,Miejsko$¢” i ,,wiejskos$¢”
jako figury myS$lenia

Naszkicowane powyzej opisy ,,miejskich” i ,,wiejskich” wesel oraz gustow
fotograficznych ich uczestnikéw sa niezwykle wyraziste i dobrze si¢ uzupetniaja.
Sprawiaja wrazenie kompendium wiedzy na temat wspolczesnych wesel, bogate-
go zar6wno w uogolnienia, jak i szczegotowe przyklady. Jednak zebrany materiat
stawia zasadnicze pytanie przed kims, kto chciatby si¢ podja¢ proby stworzenia
jakiejkolwiek syntezy i interpretacji: jak traktowac¢ kategorie, ktérymi poshuguja
si¢ rozmowcy?

W analizowanych materialach nagromadzone sa wyobrazenia na temat wesel,
ktorych nie mozna traktowac jako opiséw wesel czy wspotczesnych zwyczajow
takimi, jakie sa”’. To wesela widziane oczami fotografow i wideofilmowcow.
Owa ,,naocznos¢ doswiadczenia” wesela jako kategoria poznawcza nie jest jed-
nak epistemologicznie neutralna. Jak pisze Kirsten Hastrup: ,,Oczywiscie nie ma
nic zlego w posiadaniu pewnego obrazu §wiata — wszyscy go posiadamy — a an-
tropologia moze dostarczy¢ ich wigcej. Problem zaczyna si¢ jednak wtedy, gdy
mylimy nasz obraz z rzeczywistoscia. Pomylka ta wiaze sie z bledem polegaja-
cym na uwazaniu jgzyka za przezroczysty” (Hastrup 2008: 176).

Propozycje interpretacji przedstawionego materialu poprzedze trzema uwaga-
mi metodologicznymi. Po pierwsze, warto przypomnie¢ rozréznienie niezwykle
istotne dla uprawiania sztuki antropologicznej. Ot6z istnieje znaczaca rdznica
— co podkresla mocno Hastrup (2008: 161) — miedzy wiedza tubylcza/kulturowa
a wiedza antropologiczna: ,,lokalne kategorie nie wyczerpuja $wiata, a glosy tu-
bylcow nigdy nie opowiadaja catej historii o $wiecie” (Hastrup 2008: 162; zob.
takze Rabinow 2010: 106-108). Wiedza, ktéra tworzy antropolog, jest czyms in-
nym niz wiedza jego rozmowcow, jest tez czyms$ wigce;.

Po drugie, do formutowania definicji ztozonego i niejednoznacznego zjawiska
kulturowego nalezy podchodzi¢ z duza ostroznoscia. Zwracat na to uwage James
Clifford, kiedy pisal o diasporach:

Powinnismy mie¢ si¢ jednak na bacznosci i nie konstruowac roboczej definicji po-
jecia takiego jak ,,diaspora”, odwotujac si¢ do ,.,typu idealnego”, poniewaz w kon-
sekwencji poszczegolne grupy okreslane beda jako mniej lub bardziej diasporyczne
w zaleznosci od tego, czy spetniajq tylko dwa, trzy badz cztery warunki z szesciu
podstawowych. Nawet owe ,,czyste” formy, jak juz sugerowatem, sa ambiwalentne
i czgsto nie spetniaja chocby tych podstawowych warunkow (Clifford 2012: 48).

Tworzenie ,,list kontrolnych”, pozwalajacych na klasyfikowanie wesel wedlug
kategorii ,,miejskosci” i ,,wiejskosci”, bytoby poznawczo réwnie bezuzyteczne,
jak w przypadku diaspor.
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Po trzecie, proponuje¢ odrzucenie idei kultury umiejscowionej terytorialnie.
Warto w tym miejscu przypomnie¢ artykut Akhila Gupty i Jamesa Fergusona
(Gupta, Ferguson 2006), w ktérym krytykowali oni naturalizm etnologiczny. Ter-
minem tym okreslali sktonno$¢ do przedstawiania zwiazkow ludzi i miejsc jako
trwatych, zdroworozsadkowych i uzgodnionych, cho¢ w rzeczywistosci sa one
raczej sporne, niepewne i plynne. Zalozenie, ze istniejq kultury miasta i wsi w na-
turalny sposéb powiazane z miejscem, nigdy nie byto prawdziwe — kultury nie
zawieraly si¢ w granicach terytorialnych, tak jak sugerowaly to antropologiczne
opisy. Jednakze, na co zwroécili uwagg badacze, ,,ironia tych czaséw polega na
tym, ze podczas gdy rzeczywiste miejsca i lokalnosci stajq sie coraz bardziej za-
mazane, nieokreslone, to idee miejsc odrebnych pod wzgledem kulturowym i et-
nicznym, zapewne coraz bardziej wyraziste” (Gupta, Ferguson 2006: 272). Po-
dobna mys$l w odniesieniu do polskich realiéw rozwijal Janusz Baranski (2010:
368-367, 376). Zauwazyl, ze kryterium administracyjno-geograficzne, ktore na-
kazuje nam szuka¢ spoteczenstwa wiejskiego w Mogilanach, a nie w Krakowie,
zdaje si¢ coraz mniej przystawac do opisywanej rzeczywistosci. Baranski pytat
ironicznie, czy liczni profesorowie uczelni krakowskich zamieszkujacy wspo-
mniane Mogilany zaliczac¢ si¢ beda do owego ludu, i przestrzegal przed wpadnig-
ciem w epistemologiczna putapke.

Przywotane w motcie do niniejszego artykulu stowa Gupty i Fergusona
traktuj¢ jako wezwanie do badania tego, w jaki sposob idee miejsc — miejsca
wyobrazone — funkcjonujg w przestrzeni spotecznej, w jaki sposdb sa wytwa-
rzane, uzywane, kontestowane oraz jak w procesie wytwarzania kulturowej r6z-
nicy staja sie uwiklane politycznie. W tak zdefiniowanym projekcie badawczym
1 w ramach analizy przedstawionego wczesniej materialu etnograficznego nie-
zwykle ptodna moze sie okaza¢ perspektywa, ktéra Roch Sulima (1982) zapropo-
nowat w odniesieniu do opisow wsi i miasta utrwalonych w literaturze.

Sulima (1982: 77) poszukiwal figur myslenia o ludowosci. Sa one, jego zda-
niem, raczej kategoriami aksjologicznymi niz epistemologicznymi. Gdy wyja-
$nial réznice migdzy figurami myslenia a stereotypami, definiowat te ostatnie
jako twory natury komunikacyjnej i socjotechnicznej, bardziej ambiwalentne niz
figury myslenia, ktore pojawiaja si¢ w okreslonych kontekstach i obdarzane sa
przekonaniem o absolutnej prawdziwosci (Sulima 1982: 88). W tym ujgciu oma-
wiane w niniejszym artykule kategorie powinny by¢ okre§lane mianem stereo-
typow. Przychylam sie jednak do tego, by — ze wzgledu na ich pozornie neutral-
ny charakter, jak i na to, ze sa one narzedziami opisu rzeczywistosci i orientacji
w $wiecie wartosci, oraz ze moduluja nasz stosunek do tej rzeczywistosci — okre-
$la¢ je mianem figur myslenia i jako takie rozpatrywac¢ (por. Sulima 1982: 89;
o dychotomii wie§ — miasto: 109-116).
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Zakonczenie: etnografia przestrzeni aksjonormatywnych

W niniejszym artykule zanalizowatam obrazy wesel wytaniajace si¢ z wypo-
wiedzi fotografow i wideofilmowcow oraz ze wspodlczesnej fotografii $lubne;j.
Przedstawilam rynek ustug rejestracji wesela jako pole produkcji kulturowe;j,
w ramach ktoérego dominujq dwa gtowne dyskursy: ,,Profesjonalistow” i ,,Tra-
dycjonalistow”. Napigcia pomiedzy poszczegolnymi pozycjami pola odzwiercie-
dlaja toczaca si¢ walke o symboliczne panowanie i 0 prawomocna wizj¢ fotogra-
fii. Dwie wizje fotografii bedace ucielesnieniem dyskursow stuza wytwarzaniu
kulturowej i spotecznej roznicy, podobnie jak pojecia ,,miejskosci” i ,,wiejsko-
$ci” wykorzystywane przez rozmowcow.

Miasto i wies w wypowiedziach na temat wesel to miejsca wyobrazone, a takze
przestrzenie aksjonormatywne. W tym sensie to takze raczej kategorie estetyczne
niz pojecia odsytajace do konkretnej przestrzeni. Wyznaczaja ramy pozwalajace
na ocenianie i klasyfikowanie — porzadkowanie swiata. ,,Wie$” i ,,wiejskie wese-
la” konstruowane sa jako pewna ontologiczna pozostato$é, jako synonim zaco-
fania i ,,0bciachu”. Okreslenie ,,wiejskie” nie tyle wskazuje zatem — podkreslg to
raz jeszcze — na konkretng przestrzen, ile raczej jest pejoratywna kategorig war-
tosciujacy 1 estetyczng. Okreslenie ,,miejski” — podobnie zreszta jak ,,zachodni”,
»amerykanski” czy ,,europejski” — nacechowane jest pozytywnie i jawi si¢ jako
drugi biegun w dychotomicznej skali oceniania, jaka przyjmuja rozméwcy. Owe
figury myslenia sa podstawa spotecznego tworzenia rzeczywisto$ci — sa punktem
odniesienia dla oceny innych i ksztaltuja strategie wyboréw weselnych.

Zréznicowanie klientow deklarowane przez rozméwcoOw — przypomne, ze
moéwili oni o odmiennych preferencjach klientéw z miast i wsi — nalezy odczy-
tywac¢ analogicznie jako symboliczne przypisanie mieszkancom duzych miast
wysokiego kapitalu spotecznego, kulturowego i finansowego, czyli pozycji klasy
$redniej. Warto zauwazyc¢, ze ,,Profesjonalisci” definiuja siebie przez odwotanie
do pewnej grupy klientow, ,,ich” klientow — 0osob wyksztalconych, o znacznych
dochodach, mieszkajacych w miastach. Opisy rynku, na ktorym oferuja swoje
ushugi, i grupy, do ktdrej je kieruja, sa rowniez elementami budowania wlasnego
wizerunku.

Pisanie o rynku fotografii $lubnej i wideofilmowania czy o ,,miejskosci”/
/,,wiejskosci” wesel wiaze si¢ zatem nie tylko z koniecznoscia zmierzenia si¢
z problemem natury epistemologicznej, lecz takze rodzi szczegdlny dylemat
etyczny: jak unikna¢ odtwarzania dyskursywnych struktur, ktére stuza utrzyma-
niu i reprodukcji spotecznych nierownosci? W pozornie neutralny podzial na we-
sela ,,miejskie” i ,,wiejskie” wpisana jest przeciez hierarchia i wartosciowanie.
Jest to ten sam problem, z ktérym mierza si¢ badacze pracujacy w obszarze stu-
diéw postkolonialnych czy postsocjalistycznych. Chodzi o strategi¢ narracyjna,
ktéra dzieli swiat na dwie czesci: te zamieszkang przez ludzi cywilizowanych,
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czyli nas, oraz t¢, w ktorej zyja egzotyczni, niecywilizowani ,,obcy”. Orienta-
lizm rozumiany jako optyka widzenia §wiata ma swoje liczne odmiany — to nie
tylko podziat na Orient i Zachdd, lecz takze podzial na socjalizm i kapitalizm,
cywilizacje i barbarzynstwo czy hierarchiczny model wyrézniajacy elity i plebs
(Buchowski 2008). Do tej listy, jak sadze, dopisac nalezy pare pojgc analizowang
w niniejszym artykule: miasto i wies.

Etnografia wspolczesnego wesela musi pozosta¢ krytyczna wobec swojego
przedmiotu. Celem badan antropologicznych nie jest utrwalanie wiedzy potoczne;j
i przedstawianie jej jako opisu $wiata, lecz analiza, ktora wskazuje gtowne kate-
gorie tej wiedzy 1 budzi namyst nad konsekwencjami ujgtego w nich sposobu wi-
dzenia $wiata. Warto w tym kontekscie przypomnie¢ stowa Richarda Rorty’ego,
ktory przestrzegal, ze: , niezaleznie od tego'?, jakich termindéw uzywa sie do opisu
ludzi, to i tak stajq sie one terminami «oceniajacymi»” (Rorty 1998: 244). Jego
zdaniem nie jest mozliwe wydzielenie termindw ,,oceniajacych” i wyrugowanie
ich z jezyka naukowego, poniewaz kazdego terminu mozna uzy¢ w taki sposob:
,»Jesli pytamy kogos, czy postuguje si¢ okresleniami «sttumienie», «prymityw-
ny» lub «klasa robotnicza» w sensie normatywnym czy opisowym, to moze on
ewentualnie odpowiedzie¢ w odniesieniu do okreslonego zdania wypowiedzia-
nego przy okreslonej okazji” (Rorty 1998: 244). W niniejszym artykule staratam
si¢, z jednej strony, opisa¢ wesela widziane oczami fotograféw i wideofilmow-
cow, z drugiej natomiast — sproblematyzowac kwestie opisu i postugiwania si¢
terminami, ktére w pewnych kontekstach sg pojeciami oceniajacymi. Kiedy moi
rozméwcy uzywaja kategorii ,,miejskie” i ,,wiejskie”, to robig to w sposob nor-
matywny — w ich dyskursie pojecia te stajg si¢ kategoriami estetycznymi i stuza
wytwarzaniu kulturowej roznicy.

Stowa kluczowe: wspodtczesne wesela, fotografia §lubna, figury myslenia, metodologia
badan

LITERATURA
Baranski J.
2010 Etnologia i okolice. Eseje antyperyferyjne, Krakow: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego.
Bourdieu P.
2001 Reguly sztuki, przet. A. Zawadzki, Krakow: Universitas.
2004 Teoria obiektow kulturowych, przet. A. Zawadzki, w: R. Nycz (red.), Od-
krywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, Krakéw: Universitas,
s. 259-280.

"2 Podkreslenia oryginalne.



264 Karolina Dudek
2005 Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy sqdzenia, przet. P. Bitos, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe Scholar.
Buchowski M.
2008 Widmo orientalizmuw Europie. Odegzotycznego Innego do napietnowanego
swojego, ,,Recykling Idei” 10: Imperium (przesylka zwrotna), s. 98-107.
Charmaz K.
2009 Teoria ugruntowana. Praktyczny przewodnik po analizie jakoSciowej,
przet. B. Komorowska, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.
Clifford J.
2012 Diaspory, przet. K. Dudek, S. Sikora, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
66: 1-2, s. 45-64.
Dorr T.
2010 Advanced Wedding Photojournalism. Professional Techniques for Digital
Photographers, Buffalo: Amherst Media.
Dudek K.
2009 Filmy weselne. Nowe media a zmiany w rytuale, ,,Kultura i Spoteczenstwo”
53:4,s.117-130.
2010a Globalny kontekst lokalnosci— filmy weselne, w: W. Kuligowski, A. Pomiecinski
(red.) Rézne kultury, rézne globalizacje, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie,
s. 109-132.
2010b Raport z badan. Fotografia slubna i wideofilmowanie, Projekt badaw-
czy ,,Wesela 217, archiwum Muzeum Etnograficznego im. Seweryna
Udzieli w Krakowie (material niepublikowany).
2011 Media, Rituals and Image of the Modern Wedding, w: R.W. Hood, Jr.,
D. Motak (eds.), Ritual: New Approaches and Practice Today, Krakow:
Aureus, s. 101-112.
w druku  Laboratorium wyobrazni. Fotografia w projekcie badawczym Wesela 21, w:

M. Kornobis, A. Rybus (red.), Ludzie wsrod rzeczy, rzeczy wsrod ludzi. Eseje
o materialnosci, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego.

Fairclough N., Duszak A.

2008

Friese S.
2006

Gundle S.
2008

Wstep: Krytyczna analiza dyskursu — nowy obszar badawczy, w: N. Fair-
clough, A. Duszak (red.), Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne
podejscie do komunikacji spotecznej, Krakow: Universitas, s. 7-32.

Software and Fieldwork, w: D. Hobbs, R. Wright (eds.), The Sage Hand-
book of Fieldwork, London, Thousand Oaks, New Delhi: Sage Publica-
tions, s. 309-332.

Glamour: A History, New York, Oxford: Oxford University Press.

Gupta A., Ferguson J.

2006

Hastrup K.
2008

Poza , kulture”: przestrzen, tozsamosé i polityka réznicy, w: M. Kempny,
E. Nowicka (red.), Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kon-
tynuacje, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 267-283.

Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teoriq, przet. E. Klekot,
Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.



Wspolczesne wesela widziane oczami fotografow 1 wideofilmowcodw 265

Kuckartz U.
1998

2005

Latour B.
2010

Mathews G.
2005

Rabinow P.
2010

Rorty R.
1998

Sekula A.
2010

Sikora S.
2010

Sulima R.
1982

Warczok T.
2013

Ward K.
2008

Zawadzki A.
2004

Zych M.
2010

Case-Oriented Quantification, w: U. Kelle, G. Prein, K. Bird (eds.), Com-
puter-Aided Qualitative Data Analysis: Theory, Methods and Practice,
London, Thousand Oaks, New Delhi: Sage Publications, s. 158-166.
Einfiihrung in die Computergestiitzte. Analyse Qualitativer Daten, Wies-
baden: GWV Fachverlage GmbH.

Splatajqc na nowo to, co spoleczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci,
przet. A. Derra, K. Abriszewski, Krakow: Universitas.

Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamos¢ jednostki, przet.
E. Klekot, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Refleksje na temat badan terenowych w Maroku, przet. K. Dudek, S. Siko-
ra, Kety: Wydawnictwo Marek Derewiecki.

Konsekwencje pragmatyzmu. Eseje z lat 1972-1980, przet. C. Karkowski,
Warszawa: Instytut Filozofii i Socjologii PAN.

Spoleczne uzycia fotografii, przet. K. Pijarski, Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki.

Klopoty ze zbyt bliskq kulturq albo antropologia na wlasnym podworku.
Przypadek filmowy, w: A. Malewska-Szatygin, M. Radkowska-Walkow-
icz (red.), Antropolog wobec wspolczesnosci. Tom w darze Profesor Annie
Zadrozynskiej, Warszawa: Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UW.

Literatura a dialog kultur, Warszawa: Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza.

Dyskurs ucielesniony, dyskurs skontekstualizowany. Podejscie inspirowane
teoriq Pierre’a Bourdieu, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 9: 1, s. 32-47.

Augenblick: The Concept of the ,,Decisive Moment” in 19th- and 20th-
Century Western Philosophy, Aldershot, Burlington: Ashgate Publishing.

Pomiedzy genezq a strukturq: Pierre’a Bourdieu socjologia modernizmu
literackiego, w: R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu. Przekiady i ko-
mentarze, Krakow: Universitas, s. 281-293.

Etnografia wspoiczesnosci, ,,Rocznik Muzeum Etnograficznego im. Sewe-
ryna Udzieli w Krakowie” 16, s. 9-24.



266 Karolina Dudek

Karolina Dudek

MODERN WEDDINGS AS SEEN BY WEDDING PHOTOGRAPHERS
AND VIDEOGRAPHERS. FIGURES OF THINKING AND AESTHETIC
CATEGORIES

(Summary)

The article aims at analysing figures of thinking about modern weddings and wedding
photography in Poland. It draws on ethnographic material collected in the course of re-
search conducted by the Seweryn Udziela Ethnographic Museum in Cracow (research pro-
ject ,,Wesela 21). The author describes main assumptions behind the project, research
methodology, and provides a brief description of the analysed materials, applied method
and theoretical perspective. She reconstructs notions about the wedding photography
market, which are revealed in the interviews with wedding photographers and filmma-
kers, and modes of creating wedding representations. The author also discusses different
typologies of weddings mentioned during the interviews. The division into ,,country”
and ,,urban” weddings, as the author suggests, calls for critical analysis. It seems to mark
social and cultural distinctions. The attributes ,,country” and ,,urban” are rather aesthetic
categories than those which describe a particular space conceived in geographical terms.

Key words: contemporary weddings, wedding photography, figures of thinking, research
methodology



