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WSTEP

Od konca lat siedemdziesiatych do polowy lat dziewigédziesiatych ubiegtego
wieku we wsi Lucim? funkcjonowata grupa artystow zwiazanych z Toruniem
1 Bydgoszcza®. Ich obecno$¢ i dziatalno$¢ we wsi analizujg przez pryzmat kate-
gorii nowoosadnictwa. Terminem tym okre$la si¢ zjawisko migracji z miasta na
wie$ w poszukiwaniu miejsca, w ktorym bedzie mozliwa realizacja alternatyw-
nego — w stosunku do dominujacych wzorcow — stylu zycia. W tej perspektywie
arty$ci jawia si¢ jako nowoosadnicy — czyli ludzie, ktorzy dokonali $wiadomego
wyboru miejsca swojego osiedlenia, zgodnego z wyznawanymi warto$ciami oraz
podzielana wizja $wiata i kondycji cztowieka (wigcej patrz: Kwiatkowska 2005).
Jak zaznaczatam analiza zjawiska nowoosadnictwa wymaga, oprocz koncentra-
¢ji na samych nowoosadnikach i ich dziatalnosci, skierowania uwagi takze na
srodowisko lokalne. Jest to konieczne ze wzgledu na fakt, ze rowniez ono bierze
udzial w tym procesie. Warto wigc w tym konteks$cie probowaé odpowiedzie¢ na
pytania, w jaki sposob lokalna spoleczno$é postrzega nowoosadnikow, jak inter-
pretuje ich dziatania i jak widzi wzajemne relacje. Takie ujgcie problemu pozwoli
przyjrzec si¢ zjawisku nowoosadnictwa z innej, nie mniej waznej perspektywy,
dopetnié jego obraz i uwzgledni¢ jego polifonicznos¢ (tamze, s. 148—-150).

W pierwszej czesci artykutu zostala przedstawiona proba odtworzenia historii
nowoosadnictwa w Lucimiu na podstawie utrwalonej w materiatach pisanych
perspektywy artystow. Powstata ona na bazie analizy tekstow ich autorstwa
oraz komentatoréw ich dziatan, pisanych w latach, kiedy grupa funkcjonowata
w Lucimiu. Obecnie prezentowana czgé¢ jest proba dopetienia tej historii
poprzez prezentacje perspektywy srodowiska lokalnego. Jest poszukiwaniem

! Prezentowany tutaj artykul stanowi druga czesé tekstu, ktory ukazat sig w ubieglorocznym
tomie ,,Etnografii Polskiej” (Kwiatkowska 2005). Obie czgsci sa fragmentem wigkszej calosci,
realizowanej w ramach tematéw badawczych Katedry Etnologii UMK w Toruniu.

2 Wie§ wchodzi w sklad gminy Koronowo lezacej w granicach obecnego wojewddztwa ku-
Jjawsko-pomorskiego.

3 Bogdan i Witold Chmielewscy, Wieslaw Smuzny, Andrzej Maziec i Stanislaw Wasilewski
(dwaj ostatni wycotali si¢ z dziatalno$ci w Lucimiu w 1983 roku).
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odpowiedzi na pytanie, jakie miejsce w swoim zyciu mieszkancy Lucimia przy-
pisali artystom 1 ich dzialaniom oraz wykreowanemu, rozstawionemu w $wiecie
zewngtrznym, wizerunkowi ich wlasnej wsi. Ta czg§¢ powstata na bazie ,,pene-
trowania” pamigci wybranych osob mieszkajacych w Lucimiu w trakcie wywia-
dow — rozmoéw przeprowadzonych przeze mnie w ramach badan terenowych
w 2003 1 2004 roku.

W potowie lat osiemdziesiatych ubiegtego wiecku Hanna Szewczyk, omawia-
jac z Aleksandrem Jackowskim i Ewa Korulska przypadek lucimski, powiedziata:
»[n]ajbardziej interesuje mnie, jakie $lady tych teraz juz zaniechanych dziatan
odnajdziemy w kulturze Lucimia za 20 czy 30 lat, gdy dzieci, z ktorymi przede
wszystkim wspolpracuja cztonkowie Grupy, zdaza si¢ zestarze¢” (Szewczyk
11inni 1985, s. 46). Zdanie to stanowito dla mnie jedna z inspiracji do podjgcia
badan w Lucimiu. Idac wyznaczonym przez nie tropem, ale zawgzajac jego
zakres, mozna zapytaé, jakie §lady obecnos$ci artystow znajdziemy w pamigci
cztonkoéw spoteczno$ei lucimskie;j?

PAMIEC I NARRACJA

Wspolczesnie w humanistyce i naukach spotecznych wiele miejsca poswigca
si¢ zagadnieniu pamiegci (patrz: Kaniowska 2003, s. 57)* Wedhug francuskiego
historyka Pierre’a Nory przezywamy w ogoble ,,[n]a calym $wiecie [...] nadejscie
czasu pamigci” (2001, s. 37). Ma si¢ to objawia¢ w erupcji najrozmaitszych form
dziatan roznych grup spotecznych 1 jednostek zogniskowanych wokot kwestii
zwiazanych z ich prawdziwa i/lub wyimaginowanga przesztoscia. Proces ten na-
rasta od ponad ¢wier¢wiecza 1 polega przede wszystkim na ksztalttowania nowe-
go stosunku do przesztosci. Przez diugi czas w ramach historii jako dziedziny
wiedzy dazono do formulowania jednej wersji dziejow, zdajac sobie oczywiscie
sprawg z istnienia wielu odmiennych pamigci (tamze, s. 41). ,,Era pamigei” (tam-
ze, s. 39), ktora ,,zapanowala” na poziomie zycia spolecznego w duzej mierze
przyczynita si¢ do tego, ze aktualnie roznorodne pamigci zbiorowe, szczegdlnie
te dotychczas marginalizowane w dominujacym nurcie, staly si¢ rowniez przed-
miotem zainteresowania wielu historykow. Zajmuja si¢ oni ich rekonstrukcja oraz
artykulacja w obszarze swojej dyscypliny, a takze Zycia spotecznego.

Intensywna obecnos¢ i dziatalnos$¢ artystow jako grupy w Lucimiu nalezy w tej
chwili do przesztosci. Kluczowa kategoria, jaka si¢ pojawia przy probie od-two-
rzenia historii nowoosadnictwa w tej wsi z perspektywy $rodowiska lokalnego jest
wlasnie pamig¢é. W zwiazku z tym, Ze ma ona strukturg narracyjna, a ,,rozpatrywac
1 bada¢ pamig¢ to bada¢ narracje o przeszto$ci” (Kaniowska 2003, s. 62) druga
istotna kategoria, ktéora mozna w tym konteks$cie zastosowacé, to narracja.

4 Spektakularnym przykladem tego zainteresowania w ramach antropologii kulturowej sa dwa
zeszyty ,,Polskiej Sztuki Ludowej. Konteksty” z 2003 roku (ar 1-2, 3—4) poswigcone w catosci
kwestiom pamigci.
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Przedmiotem mojego zainteresowania jest to, czy arty$ci 1 ich dzialalnosc¢ jest
pamigtana przez cztonkéw spotecznoéci Lucimia, a jesli tak, to jakie miejsce wich
pamigci te minione wydarzenia zajmuja oraz, jaki obraz nowoosadnictwa wylania
si¢ z ich wspomniefi. Moja uwaga koncentruje si¢ wigc na ich narracjach dotycza-
cych okreslonego tematu. Jest tak, poniewaz to wlasnie w formie narracji pamigc
interesujacych mnie minionych wydarzen zostata mi udostgpniona w trakcie wy-
wiadow. Jesli przyja¢ dodatkowo, Ze ,,[n]arracja jest sposobem rozumienia §wia-
ta przez ludzi” (Trzebinski 2002, 17), to analizujac je mozna szuka¢ odpowiedzi,
jak obecnosci artystow w ich wiosce byta rozumiana przez mieszkancow Lucimia.

W tym konteks$cie, przedstawiona przeze mnie dotychczas histori¢ nowoosad-
nictwa w Lucimiu z perspektywy artystow (Kwiatkowska 2005) mozna rowniez
widzie¢ jako odtworzenie jednej z narracji na ten temat, narracji samych nowo-
osadnikoéw dotyczacej ich wlasnej obecnosci 1 dziatalnos$ci we wsi. Przyjmuje, ze
relacja migdzy nowoosadnikami a spoleczno$cia lokalna Lucimia miala charakter
kontaktu miedzykulturowego (tamze 2005, s. 149) i w zwiazku z tym zaktadam,
ze narracje obydwu tych srodowisk, odnoszace si¢ do interesujacych mnie kwestii,
moga by¢ odmienne. Oprocz tego, Ze réznica pomigdzy nimi moze wynikac z fak-
tu, Ze zostaly sformutowane z perspektywy odrgbnych grup kulturowych, taczy sig
ona réwniez z tym, Ze rozny jest czas 1 medium ich artykulacji. W pierwszym
wypadku narracja byla utrwalana w pismie prawie na biezaco, w trakcie rozgry-
wania si¢ zjawiska, a wigc podlegata regutom pismiennosci. Zyskata w ten sposoéb
charakter ustabilizowany, zastygly i bardzo spdjny. Narracje srodowiska lokalnego
natomiast byly mi dostgpne w formie oralnej z wszystkimi jej konsekwencjami
1 czynione z odleglej perspektywy czasowej w stosunku od wydarzen. Dodatko-
wo, jako Ze przy analizie nowoosadnictwa wykorzystuj¢ odwotujaca si¢ do kon-
cepeji Pierre’a Bourdieu propozycje Michatla Buchowskiego (1996, s. 15-22),
postulujaca widzenie konkretnej spotecznos¢ wioskowej jako takiej, w ramach,
ktorej istnieja zréznicowane klasy spoteczne rozporzadzajace odmiennymi for-
mami kapitatu ekonomicznego, spolecznego, symbolicznego i kulturowego, za-
kltadam, ze w ramach lokalnego $rodowiska lucimskiego moze funkcjonowad
wiele roznych pamigci, a zatem i narracji na temat nowoosadnictwa.,

Pamigc¢ jako taka jest przede wszystkim zogniskowana woko! przesztosci, jej
podstawowe funkcje to przechowywanie, organizowanie, przywolywanie i wy-
wolywanie tego, co mingto. Wielu badaczy analizujacych fenomen pamigci zwra-
ca jednak uwagg, ze nie odnosi si¢ ona wylacznie do przesztosci, ale ze pozostaje
réwniez w silnej relacji z terazniejszo$cia i1 przyszioscia. Warto w tym kontekscie
przywola¢ dwa terminy stosowane przez Paula Ricoeura (1995, s. 23), a miano-
wicie przestrzen doswiadczenia i horyzont oczekiwan® (patrz takze: Mamzer
2003, s. 145). Pierwszy z nich odnosi si¢ do obszaru przesztosci jednostki.
To do niego przede wszystkim przypisana jest pamiec Ja. Jednoczesnie stanowi

3 Terminy te Ricoeur (2005 s. 23) zaczerpnal z prac Reinera Kosellecka. W swoich rozwaza-
niach odnosi si¢ i do poziomu jednostki, i do poziomu zbiorowo$ci, nie zawsze jednak wiadomo,
o ktorym z nich méwi w danym momencie. W moim tekscie wykorzystuje jego uwagi dotyczace
egzystencji jednostki.
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on punkt odniesienia dla tego, co miesci si¢ juz w horyzoncie oczekiwan, a wige
pragnien, obaw, przewidywan, projektow, marzen Ja, tego wszystkiego, co skie-
rowane jest ku przyszto$ci. Pomigdzy tymi obszarami istnieje polaryzacja, a jedno-
czeénie zachodzi przeptyw, ktory jest mozliwy dzigki posrednictwu Zywej teraz-
niejszosci. Terazniejszo$¢, w tym przypadku, nie jest rozumiana wylacznie jako
punkt pomigdzy czyms$ przedtem i czyms$ potem, ale stanowi ,,dialektyczna me-
diacj¢ pomigdzy przestrzeniq doswiadczenia 1 hovyzontem oczekiwan w tej mie-
rze, w jakiej jest wypelniona niedawna przeszto$cia a nadciagajaca przysztoscia”
(Ricoeur 1995, s. 24). Powyzsze powiazania jasno pokazuja uwiktanie pamigci
w przeszto$é, terazniejszosc 1 przysztose jednostki. Jednocze$nie pomigdzy tymi
trzema elementami czasowego wymiaru egzystencji ludzkiej ma miejsce odwrot-
ny ruch. Jednostka interpretuje wydarzenia z przesztos¢ poprzez pryzmat jej ,,tu
1 teraz” oraz poprzez wizje jej przysztosci. Co prawda, przeszto$¢ ma charakter
zamkniety, nie podlega wigc zmianie, to co si¢ wydarzylo nie moze si¢ odstac,
ale ,,sens tego, co si¢ zdarzylo, nie jest ustalony raz na zawsze” (Ricouer 1995,
s. 35). W zalezno$ci od tego, jaka jest obecna sytuacja jednostki i jej cele, inter-
pretacja i ocena przeszto§ci moze sig zmieniac. Z tej perspektywy okreslany jest
sens przeszto$ci (Heidegger, za: Kaniowska 2003, s. 61; patrz tez Rosner 2003,
8. 20-22). Jednoczeénie nalezy mie¢ na uwadze fakt, Ze pamig¢ ze swej natury
jest ,,selektywna, wybidrcza, obciazona warto$ciowaniem, przystoni¢ta rozmai-
tymi normatywnymi schematami” (Kaniowska 2003, s. 60), dlatego staje si¢ row-
niez obszarem przektaman i roznorakich kreacji Ja.

Dzigki strukturze narracyjnej pamigci nastgpuje synteza tego, co rézne 1 odreb-
ne, pojawia si¢ ,,dysharmonijna harmonia pomigdzy momentem zdarzenia a mo-
mentem rozpoznania, uzgadniania nieciaglos¢ wspommien zakrzeptych w opowie-
dziane epizody z ciagloscia pamigci, ktora znajduje wyraz w spojnosci opowiadanej
historii” (Ricouer 1995 s. 29). Przeszle wydarzenia sq widziane 1 werbalizowane
w logicznym porzadku przyczynowo-skutkowym tak, by byly zrozumiate dla nar-
ratora. W ten sposob pamigc¢ nadaje sens przesztosci i pozwala jednostce postrze-
gac to, co si¢ je wydarzyto w zwiazku z jej terazniejsza 1 przyszta biografia. Wielu
badaczy podkre$la, ze kwestie dotyczace pamigci i narracji® odgrywaja bardzo
istotng rolg w procesie ksztaltowania i funkcjonowania tozsamosci jednostek’.

Podstawowa technika badawcza, jaka stosowatam w Lucimiu, byt wywiad
pogiebiony, od czasu do czasu ,,przeplatany” technika wywiadu projekcyjnego
(na ten temat patrz: Olechnicki 2003, s. 171). Bylo to przede wszystkim mozliwe
od momentu, kiedy czg$¢ rozmdéwcow udostgpnita mi fotografie zwiazane z wy-
darzeniami kreowanymi przez artystow i moglam si¢ postugiwac ich kopiami
w trakcie kolejnych rozméw. Fotografie moga stymulowaé pamig¢®. Prezentacja
zdj¢¢ minionych wydarzeh wywolywata i ogniskowata pewne watki narracyjne,
czasami ozywiala te, ktoére wydawaty si¢ juz zamierac.

6 Przy czym nie chodzi tutaj o narracyjna strukture ograniczona wylacznie do obszaru pamieci.

7 Chodzi tu przede wszystkim o narracyjnq koncepcje tozsamosci jednostki ludzkiej (wigcej
patrz: Rosner 2003; Giddens 2002).

8 Nie koncentrujg sie tu na — skadinad ogrommie ciekawym — watku relacji pomigdzy foto-
grafia i pamigcia. Wigeej na ten temat patrz np. Bartuszek 2005; Olechnicki 2003.
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Konczace ogolne rozwazania na temat pamigei 1 narracji warto zaznaczy¢, ze
moja relacja na temat narracji mieszkancow Lucimia dotyczacych nowoosadni-
kéw ma réwniez postaé narracji. Przy czym jej celem nie jest ustalanie obiek-
tywnych faktéw, nie stanowi ona poszukiwania odpowiedzi, jak bylo naprawdg,
jest natomiast interpretacja w postaci autorskiej narracji. I to interpretacja kolej-
nego stopnia, poniewaz interpretuje interpretacje minionych wydarzen wyrazone
przez samych czlonkoéw $§rodowiska lokalnego. Jak trafnie zauwaza Katarzyna
Kaniowska (2003, s. 59) ,,[o]dkrycie przesztosci oznacza jedynie odkrycie za-
ston interpretacji, z ktorymi — jako faktycznymi Zzrodtami — stykaja si¢ rekon-
struktorzy i narratorzy tego wszystkiego, co «moéwi nam» o przesztym $wiecie”.

NARRACIJE LUCIMSKIE

Oczywiscie pamigé lucimian o nowoosadnictwie ,,rozgrywajacym si¢” w ich
wsi mozna analizowa¢ z réznych punktow widzenia i pod wicloma katami.
Kaniowska, rozwazajac zagadnienie pamigci w obszarze antropologii kulturo-
wej, wyroznita trzy podstawowe sposoby jej rozumienia: jako Zrodlo wiedzy,
jako przedmiot wiedzy oraz jako narzg¢dzie poznania (2003, s. 58—64). Przedmiot
mojego zainteresowania z jednej strony, koresponduje z pierwszym sposobem
ujmowania pamigci. Zgodnie z nowymi paradygmatami nie dazytam do pozna-
nia jakiego$ ,,prawdziwego” przebiegu zdarzen, ale skupitam sig¢ na interpreta-
cjach wybranych cztonkéw spoteczno$ci na ten temat. Z drugiej strony, istotny
byt dla mnie takze ostatni ze sposoboéw rozumienia pamigci wyrdézniony przez
badaczkg, poniewaz interesowaly mnie podobiefistwa i réznice w rozumieniu
1 konceptualizowaniu przesziej obecnosci artystow we wsi. Probowatam tez usta-
li¢, jakie czynniki determinuja taki stan rzeczy.

Spektrum postaw wobec moich propozycji rozmowy na temat dziatalnosci
artystow w Lucimiu byto zréznicowane. Cze¢s¢ indagowanych w ogole odma-
wiala dialogu i tu pojawily si¢ dwa typy uzasadnien. Po pierwsze, deklarowano
brak wiedzy, czy raczej brak pamigci zbyt odlegltych wydarzen, po drugie, okazy-
wano brak zainteresowania proponowanym tematem. Jednoczesnie czg$¢ z tych
0s0b wskazywata na ludzi w Lucimiu, do ktoérych powinnam si¢ udaé, jako ze
posiadaja oni odpowiednie kompetencje i na pewno zdecyduja sie na wywiad’.
Na tej podstawie mozna wyrézni¢ dwie grupy. Wigksza z nich nie byta zaintere-
sowana formowaniem, a na pewno udostgpnianiem mi narracji na temat arty-
stow. Mniejsza za$, ktora mozna nazwac grupa aktywistow, z perspektywy czton-
kow pierwszej, dysponowata odpowiednia wiedza na interesujacy mnie temat!?.
Mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia ze zjawiskiem przyznawania przez
jedna grupeg innej grupie monopolu na wyrazanie pamigci zbiorowej. | to wlasnie
ten jej rodzaj jest postrzegany jako wart udostgpniania osobom z zewnatrz. Same

® Robila tak réwniez czesé 0sob, ktére decydowaly sie na rozmowe ze mna.
10° Zjawisko o podobnym charakterze, choé wystgpujace w odmiennym kontekscie, bo zwia-
zanym z kreowania lokalnej historii Wojnicza, opisywal Czestaw Robotycki (1998, s. 55).
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reakcje na przeprowadzenie wywiadow sa o tyle wazne, Ze wyrazenie zgody lub
odmowa same w sobie maja juz charakter znaczacy i w pewien sposob wskazuja
na rodzaj stosunku do przesziej obecnosci artystow oraz stopien przywiazywania
do niej wagi w kontek$cie whasnej biografii 1 spotecznosci.

Czg$¢ z tych osob, ktore wyrazity zgodg na przeprowadzenie wywiadu, nie
zgadzala sig¢ na jego rejestracj¢. Najczg$ciej miato to miejsce w przypadku, kiedy
ocena dziatalno$ci artystow i jej konsekwencji dla wsi byta negatywna. Osoby te
decydowaly si¢ na zwerbalizowanie 1 udostgpnienie mi swojej narracji, ale chciaty
by miala ona charakter ulotny. Kolejna grupg stanowili ludzie, ktorzy reagowali
pozytywnie na propozycj¢ rozmowy, zgadzajac si¢ rowniez na jej nagrywanie.
Czgsto budowali oni bardzo dlugie, obfite i barwne narracje, ale i na tym pozio-
mie pojawialy sig kolejne roéznice w postawach. Prowadzac wywiady miatam
udzial w budowaniu narracji poszczegdlnych rozméwcow. Juz samo zognisko-
wanie uwagi na artystach zakre§lato pozadany przeze mnie jej zakres tematycz-
ny. Réwniez pytania, ktore zadawatam sugerowaly pewne tropy. I tu czg$¢ roz-
mowcoOw ignorowala proponowane przeze mnie ,reguty gry”. W konsekwencji
ich narracje ,,odptywaty” od proponowanych przeze mnie watkow, krazac wokot
roznych istotnych i — co znaczace — wazniejszych dla narratorow problemow.
Czg$¢ rozmoéweow jednak dzielita si¢ ze mna opowiesciami rzeczywiscie zorga-
nizowanymi wokot postaci artystow oraz ich dziatalnosci i, mimo ze tu réwniez
pojawialy si¢ watki poboczne, to nigdy nie byly one dominujace. O tresci oraz
dlugosci opowiesci decydowaly przede wszystkim stopien zaangazowania roz-
mowcy w realizacj¢ dziatan animowanych przez artystow oraz — zwiazana z tym
w duzej mierze — ilo$¢ kontaktéw z tworcami. Na to za§ wptywato kilka moga-
cych si¢ krzyzowa¢ i naklada¢ na siebie czynnikow. Po pierwsze, poczucie kom-
petencji i obowiazku wyptywajace z petnionych funkcji w lokalnej spotecznosci,
w tym rowniez w oficjalnej strukturze wladzy. Ogromna role odgrywa tutaj po-
strzeganie dziatalnosci artystow przez pryzmat kategorii sztuki i szerzej — kultu-
ry!l, te za$ traktuje sig jako warto$¢ sama w sobie, nie wymagajaca uzasadnienia.
Wiadza!? ma obowiazek dbaé o nia i stwarza¢ warunki umozliwiajace mieszkan-
com dostgp do niej. Po drugie, umiejetnos¢ i potrzeba odbioru senséw zawartych
w realizacjach artystow 1 waloréw estetycznych, wiazaca si¢ z kapitatem kul-
turowym poszczegdlnych czlonkéw spotecznosci. Po trzecie, pewien typ wraz-
liwo$ci na wypowiedz artystyczna, nie wynikajacy z kapitatu kulturowego, ale
z indywidualnych cech charakteru.

WATKI

W tym miejscu chciatabym si¢ skupi¢ na prezentacji i analizie dwoch wybra-
nych, ale szczegolnie istotnych watkéw tematycznych, ktore przewijaty si¢
w narracjach moich rozmowcow, a mianowicie na motywie obecnosci artystow

11 Chodzi tu o waskie, warto$ciujace rozumienie kultury.
12 Mam tu na my$li lokalna, oficjalng strukture wladzy.
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w Lucimiu oraz motywie ich dziatan artystycznych. Oczywiscie watki te tacza
si¢ ze soba. Mozna powiedzie¢, Ze prezentacja pierwszego stanowi wprowa-
dzenie do nastgpnego. Jak juz wspomniatam, duzy wpltyw na pojawienie sig
tych, a nie innych tre$ci w narracjach mialy zadawane przeze mnie w trakcie
wywiadoéw pytania.

OBECNOSC. AKCJA LUCIM, GRUPA DZIALANIA CZY GRUPA 1117

Stopien znajomosci imion i nazwisk artystow wérod moich rozmoéwcow byt
zroznicowany. Czg¢$¢ z nich doskonale si¢ w tej materii orientowata, potrafita
wymieni¢ wszystkich, tacznie z postaciami dwoch fotografikow, ktorzy zaprze-
stali dziatalno$ci w Lucimiu na poczatku lat osiemdziesiatych ubiegtego wieku.
Zdarzaly si¢ jednak osoby, ktore miaty problemy z wyliczeniem wszystkich arty-
stow, czasem deklarowaly przy tym, ze znaja ich z widzenia i nawet jesli nie
pamigtaja ich imion i nazwisk, to kazdego z nich rozpoznaja. Jesli chodzi o okres-
lenia zbiorowe, to najczesciej przewijala sig nazwa Akcja Lucim!® oraz Grupa
Dziatania!4, nie stosowano natomiast prawie wcale okreslenia Grupa 1111°. Duza
czgé¢ rozmoéwcow okreslata tworcow po prostu mianem artystow. Niektorzy
wspominali, ze na poczatku, kiedy ci pojawili si¢ w Lucimiu, okre§lano ich mia-
nem ‘studenci’, méwiono studenci przyjechali (XA)!®. Staba orientacja w ewo-
luowaniu nazwy grupy oraz jej przyczynach moze $wiadczy¢ o nieistotnosci tych
kwestii dla lokalnego $rodowiska.

Pamig¢ o pierwszym spotkaniu z artystami w wigkszo$ci przypadkow jest ,,roz-
myta”. Od czasu pojawienia si¢ ich we wsi uptyng¢to prawie 30 lat. Pytani o tg
kwesti¢ zazwyczaj zamykali sprawg krotkim: nie pamietam. Tylko niektorzy byli
w stanie lub probowali to ustali¢ i wskazywali, ze miato to miejsce na zebraniu'’.
Pierwsza reakcja na pojawienie si¢ artystow w Lucimiu byta ciekawos¢. Towarzy-
szyta ona rowniez pierwszym akcjom twércow. Swietnie obrazuja to stowa jednej
z zaangazowanych we wspoltprace lucimianek: ludzie mowili miedzy sobq ,,0j, po
co oni tu przyjechali, a co tu bedq robic¢”, no bo to dla wszystkich byla nowos¢, bo
Jjezeli takie co$ [wczesniej] sie [tutaj] nie dziato'® (XB); czy stowa innej, roéwnie
zaangazowanej, osoby: [o/ni dziatali, my zesmy wszyscy chodzili, bo to bylo cie-
kawe, nie, dla ludzi [...], kazdy na plotach, na wszystkim ludzi [bylo] petno (XC).

13 Nazwa rocznych dzialan artystycznych realizowanych we wsi w 1977 roku. Inicjowaly one
tworcza obecnos¢ artystow w Lucimiu.

14 Nazwa, pod ktéra artysci funkcjonowali w latach 1978-1981.

15 Nazwa przyjeta przez artystow w roku 1989. W sktad grupy nie wchodzili juz Wasilewski
i Maziec.

16 Tmiona i nazwiska autoréw cytowanych tu wypowiedzi zostaly zastapione symbolami: XA,
XB, XC, XD, XE, XF, XG, XH, XT itd.

17 Chodzi o specjalnie zwolane zebranie wiejskie, na ktérym arty$ci zaprezentowali koncep-
cje ,,Akcji Lucim”.

18 Wszystkie cytowane wypowiedzi pochodza z przeprowadzonych przeze mnie wywiadow
rejestrowanych na kasetach magnetofonowych.
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Zupekie inng perspektywe ma osoba, ktorej uczestnictwo w dziataniach przy-
pada na okres, kiedy artysci byli juz zadomowieni w Lucimiu: nie pamietam
kiedy sig zetknatem z [artystami], to bylo dla mnie |...] cos zupelnie naturalnego,
Jakby czes¢ zycia Lucimia, [...] to [nie] byto dia mnie nic nadzwyczajnego, tylko
[...] takie swieto' [...], ktére byto po prostu w kalendarzu, miato tak byé, to byto
normalne dla mnie, ja przychodzitem po prostu na [ich] dziatania |[...], bylem
odbiorcq dziatan i nawet nie zastanawiatem sie, zZe to jest cos niespotykanego,
to znaczy wiedziatem, ze to jest niespotykane gdzie indziej, zZe to jest tylko tu
w Lucimiu u nas, ale z drugiej strony, to byfo juz tutaj naturalne (XD).
Odmiennos¢ wygladu artystow (brody, u niektorych diugie wilosy, odziez),
ktora mogta budzi¢ w malej spotecznosci zainteresowanie, z dzisiejszej perspek-
tywy nie jest podkreslana. Prawdopodobnie taczy sig to z oswojeniem obecno$ci
tworcOw poprzez te wszystkie minione lata. Duza rolg w tej kwestii moglta row-
niez odegra¢ sama kategoria Artysty, do ktorej postacie tworcow byly przypisa-
ne. Zaklasyfikowanie nowej osoby do odpowiedniej kategorii pozwala ludziom
uzasadni¢ jej odmiennos¢ 1 przejs$¢ nad nia do porzadku dziennego. Wykrystali-
zowana pod koniec XIX wieku w kulturze nowozytnej i egzystujaca do dzisiaj,
réwniez na poziomie §wiadomosci potocznej, figura Artysty jako kogo$ odmien-
nego, oryginalnego, wyrastajacego ponad przecigtnosc, takze spelnia taka rolg.
W tej perspektywie artysta nie tylko moze, lecz nawet powinien by¢ inny.
Powod, dla ktoérego artysci wybrali na swoja dziatalno$¢ Lucim nie jest dla
wszystkich jasny. Wigkszo$¢ twierdzi, Ze nie wie, jakie byly tego przyczyny,
niektorzy probuja to uzasadnia¢ tym, ze Lucim si¢ artystom po prostu spodobal.
Osoby, ktore miaty blizsze kontakty z twércami wskazuja, ze decydujaca rolg
odegrat tu zakup domu na Kadzionce?® przez braci Chmielewskich.
Uzasadnienia postgpujacego z czasem spadku zainteresowania dziatalno$cia
artystow 1 uczestnictwa w inspirowanych przez nich projektach sa rézne. Od
wskazania na zwigkszenie si¢ repertuaru dostepnej rozrywki m.in. przez pojawie-
nie sig video 1 wigkszej liczby programow telewizyjnych, poprzez zmniejszenie si¢
atrakcyjnos¢ propozycji tworcow, czy zmiang w postawie ludzi w stosunku do
aktywnoS$ci na plaszczyZnie spotecznej w ogole 1 wycofanie sig ich w obszar
zycia prywatnego po odejscie pokolenia, ktére wykazywato duza aktywnosc¢.
Trzeba wzia¢ pod uwage, ze dziatalno$¢ artystow jako grupy rozpoczela si¢ pod
koniec lat siedemdziesiatych 1 trwata do polowy lat dziewigcdziesiatych. W tym
czasie miata miejsce zmiana ustroju panstwa i wiele zwiazanych z nia przeksztak
cen ekonomiczno-gospodarczych oraz spotecznych, ktoérych konsekwencje miesz-
kancy Lucimia odczuwaja do dzisiaj. Jedna z najbardziej dotkliwych jest wysoki
stopien bezrobocia. W latach dziewigédziesiatych ubiegtego wieku zwolnionych
z pracy zostalo wielu dwuzawodowcoéw pracujacych w pobliskim Koronowie

19 Artyéci, nawiazujac do tradycji, tworzyli autorskie scenariusze poszczegdInych $wiat zwia-
zanych z kalendarzem liturgicznym i Zyciem rolnikow.

20 Nazwa jednej z czgéci Lucimia, Bracia Chmielewscy w 1976 roku kupili tam zrujnowang
zagrode wiejska z pol. XIX wieku. Warto podkresli¢, ze Kadzionka lezy w granicach wsi, ale jest
poloZzone na jej uboczu.
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czy Bydgoszczy. Zatrudnienie stracita tez duza cze$¢ mieszkancow w wyniku
likwidacji miejscowego PGR-u (Duthweiler 1996). To jeszcze bardziej pogiebito
1 tak juz istniejacy podziat pomigdzy rolnikami indywidualnymi 1 pracownikami
dawnego PGR-u. Odwolujac sie¢ do koncepcji Pierra Bourdieu mozna powiedziec,
ze habitusy mieszkancéw Lucimia, uksztaltowane w okresie PRL-u, nie spraw-
dzity si¢ w nowych warunkach; ludzie zaczgli dotkliwie doswiadczaé dysonansu
pomigdzy ich dotychczasowymi sposobami radzenia sobie w §wiecie, a nowa
sytuacja (Bourdieu, Wacquant 2001, s. 100-131). W swoich narracjach rozméwcy
wyraznie dziela czasy na dawne 1 obecne. Przypisuja im tez odmienny charakter
1jako$¢. W trakcie rozmow jest to podkreslane za pomoca sformulowan: zmienily
sie czasy (XA), ludzie sie zmienili (XE), ludzie sq teraz inni (XB), wtedy ludzie
byli jacys inni (XD). W tym kontekScie pojawia si¢ rowniez nostalgia za mi-
nionym oraz idealizowanie czasu przeszlego, szczegodlnie jesli pokrywa sig¢ on
z okresem mtodo$ci rozmowcow?!. Przez pryzmat tego podziatu jest tez widziana
dziatalno$¢ artystow. Masowe uczestnictwo w animowanym przez nich zyciu
kulturalno-spotecznym wsi jest sytuowane raczej w ,,dawnych czasach” oraz na
przetomie ,,nowego” 1 ,,starego”, kiedy nadzieje, ze zmiany bgda korzystne byty
duze a ich negatywne konsekwencje nie byly jeszcze znane.

W narracjach moich rozméwcow poruszany byt takze watek braku wspol-
nych dziatan wszystkich artystow z mieszkancami Lucimia w chwili obecne;.
Ograniczano si¢ raczej do stwierdzania faktu wycofania si¢ poszczegdlnych artys-
tow z aktywno$ci we wsi. Niektorzy pamigtaja, ze najpierw znikngli Stanistaw
Wasilewski i Andrzej Maziec. Warto podkresli¢, ze tym postaciom w ogble po-
Swigca si¢ w opowiesciach niewiele uwagi, prawdopodobnie ze wzgledu na bar-
dzo duzy uplywu czasu (ponad dwadziescia lat) od momentu ich wycofania sig
z aktywnos$ci w Lucimiu. Potem zniknat Witold Chmielewski. Wielu podaje jako
powdd jego wyjazd do Warszawy, gdzie ma caly czas pracowaé przy Matych
Ojczyznach®. Wycofal si¢ rowniez z organizowania i uczestnictwa w masowych
imprezach wioskowych Bogdan Chmielewski, cho¢ jest on najczgstszym bywal-
cem Lucimia, poniewaz sporo czasu spgdza w domu na Kadzionce. Niektorzy
Z rozmOwcoOw orientuja si¢, Ze w przestrzeni Lucimia sa przez niego obecnie
realizowane kameralne wydarzenia artystyczne. Niewielka cz¢§¢, najbardziej za-
interesowanych, jest zapraszana do wzigcia w nich udziatu. W narracjach moich
rozmowcow, nalezacych do grupy lokalnych aktywistow, przy omawianiu watku
wycofywania si¢ poszczegdlnych tworcoéw wyczuwalny jest zal. Jednoczesnie,
w tym kontekscie, mocno sig podkresla i bardzo ceni obecno$¢ i zaangazowanie
Wiestawa Smuznego w niektore z wioskowych imprez. Jest ona postrzegana
w kategoriach wierno$ci wsi 1 grupie.

2l Warto zwroci¢ uwage, ze takie bezwarunkowe pozytywne waloryzowanie przeszio$ci
jest jedna z typowych cech myélenia w ramach kultury typu ludowego (patrz Robotycki 1992,
s. 22-23).

22 Chodzi o ogdlnopolski program-konkurs Fundacji Kultury ,,Male Ojczyzny — tradycja dla
przysztosci”. Witold Chmielewski byl w latach 1993-1997 jego dyrektorem,; siedziba programu
znajdowala sig w Toruniu.
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W pamie¢é wigkszo$ci moich starszych rozmowcoOw najbardziej wryly sig nie-
ktore z realizacji prezentowanych podczas pierwszego spektakularnego dziatania
artystow ,,Akcja Lucim” oraz pierwsze realizacje zwigzane ze $wigtami. Wynika
to najprawdopodobniej z faktu, ze nigdy wczesniej tego rodzaju przedsigwzigcia
nie miaty migjsca w Lucimiu. To byto co$ kompletnie nowego, nie dajacego si¢
z niczym znanym poréwnaé¢. W mechanizmach pamigci ogromna rolg odgrywa
przeciez prawo kontrastu, zapamigtuje si¢ to, co niezwykte. I tak na przyktad,
niektore osoby przywolywaly instalacj¢ z luster jako tg, ktéra wywarta na nich
bardzo duze wrazenie: mi utkwit{a] [w pamieci] wystaw[a] luster, [...] przez
te naszq gtowng droge miedzy innymi byly [poustawiane] lustra roznfych] for-
mat[ow], wielkosci, mniejsze, wieksze, [o viznorodnych] ksztalt/ach] (XE).
O trwalo$ci wspomnienia pierwszego Swigtego Wieczoru® réwniez wydaje sie
decydowa¢ niezwyklo$¢ zapamigtanych wrazen. Byt on organizowany z dala od
centrum wsi, w opuszczonym gospodarstwie, do ktorego trzeba byto i§¢ w ciem-
no$ciach, w ostry mroz, az na tzw. Egipt®*. Tam kawat drogi [jest, dochodzimy]
a tam krowy ryczq, Swinie kwiczaq, pani, moja cora z jeszcze jedng szukali, gdzie
tu sq te Swinie, no tyle sie¢ nasmialismy, a oni mieli to nagrane, w ciemnosciach
ryczq, no [a] nigdzie ich nie ma, tych krow (XA). Jako zabawna ciekawostke,
wybijajaca si¢ oryginalno$cia na tle innych wydarzen, do§¢ czgsto przywotywano
tez w opowiesciach watek ,,palenia $wini” w trakcie tzw. Popiotéw. Organizowano
je na rozpoczecie postu. Artysci zrobili sztuczng Swinie i potem w tq Swinie tam
natadowali i alkohol i kietbasy i wszystko to [...] [zostalo] spalone (XF).

Kolejne akcje oswoily juz mieszkancow z obecnoscia artystow i ich realiza-
cjami. Poza tym, jako Ze arty$ci z czasem zaangazowali si¢ przede wszystkim
w animowanie $wiat zwigzanych z kalendarzem liturgicznym 1 Zyciem rolnikow,
ich dzialania wpisaly si¢ w charakterystyczna dla nich powtarzalno$¢ czasowa
1tresciowa. W zwiazku z tym, w pamigci wielu rozméwcow nie funkcjonuja one
jako wyodrgbnione wydarzenia, ale raczej jako swoiste, rokrocznie sig powta-
rzajace ciagi. W ich narracjach poszczegélne ,,Swigte Wieczory”, ,,Jany”, Do-
zynki® — bo te §wigta wilaénie najczesciej byly przywolywane — zlewaja sig ze
soba. W narracjach o projektach artystycznych ponownie daje o sobie zna¢ po-
dzialt na tych, ktorzy nalezeli raczej do widzow wydarzen i tych, ktorzy wlaczyli
si¢ w ich przygotowania. Pierwsi ograniczaja si¢ do przywotania nazw poszcze-
gblnych imprez, przy czym cz¢sto tacza ze soba autorskie nazwy nadawane przez
artystow 1 powszechnie uzywane nazwy §wiat, a ich opisy samych wydarzen
sa najczesciej dos¢ skromne. Natomiast o wiele mniej liczna grupa aktywistow

2 ,,Swiqty Wieczor” to ,,zadomowiona” wsrod mieszkancow nazwa, nadana przez artystow
spotkaniu, ktoére bylo zwiazane z Bozym Narodzeniem.

2 Zwyczajowa nazwa jednej z czedci Lucimia.

25 Jany” to prawdopodobnie skrocona wersja nazwy ,,Swisty Jan — Wianki” nadanej przez
tworcdw Nocy Swigtojanskiej. Preferowana przez artystdw nazwa ,,Swieto plonéw” nie wyparto
powszechnej nazwy Dozynki.
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o wiele wigcej pamigta, wykazuje duza znajomo$¢ projektow i nie tylko zna ich
nazwy, ale rowniez postuguje si¢ nimi w swoich narracjach. Mozna na przyktad
ustyszeé: na Swietym Wieczorze dostatam siew (XB)*. Opowiadaja o przebiegu
poszczegolnych $wiat, niektérzy omawiaja je z detalami, jeszcze inni dotaczaja
do tego komentarze dotyczace symboliki, ktora w trakcie dzialan przedstawiali
im arty$ci. Pewne miejsce w narracjach zajmuja tez watki dotyczace przygoto-
wania imprez. Wydarzenia pamigta si¢ przez pryzmat czynnosci, ktore si¢ w ich
trakcie wykonywato. W przypadku kobiet mowa jest o przygotowywaniu, czysz-
czeniu, a szczeg6lnie dekorowaniu miejsc, w ktorych imprezy si¢ odbywaly oraz
0 przygotowywaniu poczestunku, pieczeniu ciast — to byt obszar kobiecej krzata-
niny przed i w trakcie imprez. Mozna méwi¢ tu o czym$ w rodzaju repetycji
kobiecej krzataniny domowej, ale tym razem w przestrzeni publicznej. W przy-
padku megzczyzn mowa jest gldwnie o czynnosciach, ktore wymagaly sity lub
znajomosci obstugi sprz¢tu np. naglasniajacego oraz o organizowaniu transportu
np. na Kadzionke, kiedy si¢ tam odbywaly ,,JJany”. W opowiesciach osob z tej
grupy jest tez akcentowana i negatywnie oceniana biernos¢ oraz brak zaangazo-
wania w dziatania kulturalno-spoleczne na rzecz wsi innych mieszkancow.
Szczegdlne miejsce w opowiesciach niektérych kobiet zajmuja kwestie doty-
czace tworzenia r6znego rodzaju dekoracji ro§linnych. W ramach tego wspomina
si¢ rowniez aranzowane przez Wiestawa Smuznego akcje zwiazane z sianiem
kwiatow i warzyw?’. Ich efektem byly zywe dekoracje ro$linne, najczesciej ze
stonecznikow, w przestrzeni wsi. Jedna z lucimianek uczestniczaca w tych pro-
jektach, konczac swoja obszerna wypowiedz petna uwag o kolorach 1 ksztattach
kwiatéw, podkreslita z przekonaniem i nieskrywanym zachwytem: to byto cos
pieknego (XB). Akcje siania kwiatow korespondowaly z lokalnymi praktykami
uprawiania ogrodkow oraz ich estetycznymi waloryzacjami. Prawdopodobnie ze
wzgledu na to, idea artysty mogta sig zbiec z wiedza i wrazliwos$cia niektorych
mieszkancow, a wlasciwie mieszkanek wsi, bo przeciez ogrod kwiatowy jest ich
domena. Zadbany, wypeliony tadnymi kwiatami jest traktowany jako wizytowka
wlascicieli. ,,Watki roslinne” sa przez rozmoéwczynie zazwyczaj konczone uwaga,
Ze niestety praca zwiagzana z upigkszaniem Lucimia nie byla szanowana, bo
jej efekty, bardzo szybko byly niszczone przez miejscowa mtodziez. Jak tylko
stoneczniki posiane w przestrzeni publicznej dorastaly, byly zrywane lub tamane.
Uprawiana i upowszechniana m.in. w Lucimiu przez Wiestawa Smuznego
Magia liczb®® znalazla swoje odbicie w sposobie postrzegania rzeczywistosci

26 Okreslenie siew jest terminem stosowanym przez Wieslawa Smuznego w dzialaniach zwig-
zanych z programowym, czyli podlegajacym ustalonym przez artystg regulom, sianiem kwiatow
1 warzyw. Pierwszy raz tego typu dzialanie bylo realizowane w Lucimiu w ramach projektu ,,Akcja
Lucim” [pt. ,,Siew-Plony (Uprawy programowane)]. Wigcej na temat zalozen patrz: Chmielewski
iinni 1977-1978,s. 491 75.

27 Patrz przypis 26.

28 Nazwa jednego z dziatai Wiestawa Smutnego, realizowanego w Lucimiu w ramach pro-
jektu ,,Akcja Lucim” ( Wigcej na temat zalozen patrz: Chmielewski i inni 1977-1978, s. 75). Jest
stosowana przez niektorych lucimian w stosunku do réznych dzialan artysty, w ktorych pojawiaja
sig liczby.
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przez niektérych mieszkancow wsi. Dobrym tego przyktadem moga by¢ naste-
pujace stowa jednej z lucimianek: [Wiestaw Smuzny] w tym roku?® przywidzt mi
stonecznikow, przywiozt mi tych stonecznikow 21, przepraszam 25 na to 25-lecie®
i tyle przez droge poniszczyl, zZe tylko sie zostato 11. Ale 11! Pani sobie wyobraza!
Jak ja mu to powiem, ze 11 sig przyjeto! (XB). Liczba ro§lin nie jest tu juz trak-
towana neutralnie, jest znaczaca. Autorka wypowiedzi wie, Ze ta informacja
bedzie wazna dla artysty, a przez to staje si¢ wazna rowniez dla niej.

Obecno$c 1 dziatania artystow staly si¢ dla kilku kobiet z Lucimia inspiracja
do zalozenie zespolu, ktory zaczal wystgpowaé na animowanych przez artystow
imprezach. Grupa miata specjalne stroje. Spiewata uktadane przez siebie piosenki
najczesciej do melodii znanych szlagierow?!, deklamowata lub czytata wiersze
wlasnego autorstwa oraz przedstawiala powszechnie znane skecze. Duza czg$é
utwordw byla specjalnie uktadana na okoliczno$¢ danego swigta. Ich tres¢ doty-
czyta uroczystosci, Lucimia, poszczegélnych jego mieszkanicow, cztonkow Grupy
Dzialania, nawiazywata do biezacych wydarzen®?. Za ilustracje tej tworczosci
niech postuzy fragment utworu jednej z cztonkin zespotu, ktora si¢ wreez wy-
specjalizowata w uktadaniu tekstow okoliczno$ciowych wierszy i piosenek: [...]
razu pewnego, przed kilku laty, nikt nie pamieta doktadnie daty, zjawita sie Grupa
Dziatania i do kultury ludzi naklania, i do kultury, i do tradycji, mamy juz kilka
tych kompozycji, jak swieta nocka, wianki na wodzie, takze dozynki w pieknym
pochodzie, jest doborowa takze orkiestra, to gra Pan Zygmunt — to wnuk Sylwe-
stra, ludzie piosenki chetnie Spiewajq i taki zespol w Lucimiu majq, sq tez przyjezd-
ne te domowiny, pot serca blizniemu, pot dla rodziny i tak nam tylko tu dodaé
trzeba, Ze jak potrzeba to tylko nieba | ...| wiec sie radujmy, ludzie kochane, Ze w tej
epoce nam zy¢ jest dane, nikt nie ma o tym jeszcze pojecia co tu do dania i co do
wziecia, bedq w historii o tym wspominaé, Ze tu dziatata Akcja Lucimia®®. Cztonki-
nie zespotu widza swoja aktywno$¢ jako wlasny wklad w wzbogacenie animowa-
nych przez artystow dziatan. Wystepowaly po to, by byto weselej 1 cickawie;j.

Dziatania artystow, ich idea i symbolika, nie zawsze byly dla mieszkancow
wsi czytelne. Tak o tym moéwi jedna z lucimianek: bo to poczgtkowo nawet tro-
che niezrozumiale [to] bylo, jak[a] [jest tego] symbolik[a], wiec musieli niektore
fakty umaczy¢, co to oznacza co tamto, co jeszcze inne, [tak zeby bylo] bardziej
przemawiajqce. [...] poczatkowo nawet sam jezyk, ktorym oni sie postugiwali to
byt taki obcy, nie przemawiajqcy do wszystkich, wiec nazwy, czy cos takiego probo-
wali wlasnie jako$ Humaczy¢ na taki powszechny jezyk (XE). Inna stwierdzila;

2 Mowa o0 2003 roku.

30 Chodzi o 25-lecie Grupy Dziatania.

31 Oprécz melodii popularnych utworéw czesto nasladowano réwniez ich budowe (uklad
zwrotek itp.).

32 Teksty piosenek i wierszy okoliczno§ciowych, ktore powstawaly w Lucimiu w trakcie dzia-
talnosci artystow, same w sobie stanowia ciekawy przyklad folkloru i zastuguja na osobna analizg.
Wigcej na ten temat bedzie mozna przeczytaé w mojej pracy doktorskie;j.

3 Cytat pochodzi z utworu pt. Ballada o Lucimiu. Jako przyklad lokalnej twérczoéci specjal-
nie zostal wybrany ten wlasnie fragment, poniewaz swietnie koresponduje on z tematem pamigci.
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[clhociaz my jestesmy tyle lat z nimi zwiqzani,ale [...] niektore sprawy, jak sie
widzi no to niewiadomo co to ma znaczy¢ (XB). Pojawil sig¢ rowniez glos kwe-
stionujacy mozno$¢, a nawet w ogole potrzebg, thumaczenia dziatan artystycz-
nych: no jak odbieraé, Humaczyli, tiumaczone bylo w miare mozliwosci, [ale]
Humaczy¢ sztuke [...], to sq czesto rzeczy niewyttumaczalne i czesto nie dajqce sie
tak opisaé, poniewaz aktywno$¢ twoércow w Lucimiu nalezy do tego rodzaju
dziatan artystycznych, ktore wymyka[ja] sie jakims takim okresleniom po prostu
znanym ogolnie, to byto |...] poszukiwanie czegos czego wezesniej nie bylo, czyli
to co wlasciwie jest glownym zadaniem sztuki, [...] czyli zrobienie czegos czego
wezesniej nie bylo, czegos, czego by nie byto nigdy gdyby nie ci tworcy (XD).

Niektorzy z moich rozmoéwcodw zwracali rowniez uwage na réoznice w Sposo-
bie prezentacji, komentowania dziatan pomigdzy artystami: Witold [Chmielew-
ski] talent mial do rozmawiania, do takiego komentowania tych rzeczy [chodzi
o dziatania artystyczne/, bo tu, jego brat, Bogdan [Chmielewski], pan Bogdan
to juz tak raczej w mowieniu taki bardziej oszczedny [jest] [...], juz taki moze
charakter ma, a pan Smuzny znow duzo komentuje (XF); Pan Smuzny to sie tak
bardziej zachwyca, tak poszukuje roznych rzeczy, [zwraca uwage naf niuanse
[...], to tez troche Smieszn[e] [Jest], troche bawi (XD); ze zwyklej rzeczy [...] umie
zrobi¢ prawie bajkowq [...] rzecz (XQ).

Oceny roli dziatan artystycznych dla mieszkancow Lucimia rozciagaja sig¢ po-
migdzy do§¢ powszechnymi lakonicznymi stwierdzeniami typu: wazne, ze cos sie
dziato, nie byto nudno (XH); zawsze urozmaicenie jakies byto (X1), a rozbudowa-
nymi komentarzami takimi jak: [tworczo$¢ Grupy] byfla urozmaicenie/m] tego zy-
cia, zycie staje si¢ bogatsze po prostu dzieki takim dzialaniom nickonwencjonal-
nym, niepowtarzalnym, Zycie staje sie niepowtarzalne bardziej moze, jest o czym
mowic (XD), czy: ja, gdyby nie ta akcja Lucim, to ja nie wiem, czy w ogdle by mnie
cokolwiek interesowato, czy bym kiedys wszedl do muzeum, czy do galerii jakiejs,
Jakiejkolwiek, bo po prostu dzieki temu troszeczke tego zainteresowania zalapatem
tego typu sztuka, oprocz kina teatru ewentualnie, jest cos innego, cos wiecej (XGQ).

KONKLUZJA

Arty$ci w trakcie swojej dziatalnosci w Lucimiu animowali nie tylko projekty
artystyczne, ale rowniez angazowali si¢ w projekty spoteczne®*. W zwiazku
z tym, ich obecno$¢ na wsi oraz realizacje artystyczne sa widziane takze przez
pryzmat efektow ich dziatah na tym polu®>.

3 W tym kontekscie projekty artystyczne definiuje jako dzialania koncentrujace sie na wy-
miarze symbolicznym, natomiast przez projekty spoleczne rozumiem te, ktore dotyczyly obszaru
kultury techniczno-uzytkowej (wedlug terminologii Jerzego Kmity).

35 Chodzi o program odnowy wsi Lucim realizowany przez migdzynarodowy zesp6l badaczy
wspolpracujacych z Instytutem Socjologii Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
ktory wehodzit w sktad wigkszego projektu rewitalizacji obszaréw rustykalnych Europy (wigcej
patrz: Kaleta 1996). W jego ramach propagowano ideg rolnictwa ekologicznego i agroturystyki,
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Analiza narracji lucimskich wskazuje funkcjonowanie zréznicowanych inter-
pretacji obecno$ci artystow 1 podejmowanych przez nich dziatan w Lucimiu.
Pojawia si¢ tu polifonia gloséw. Spektrum mieséci si¢ pomiedzy obojgtnoscia
a zaangazowaniem, pomigdzy zdystansowaniem si¢ do zjawiska a duma z niego,
pomigdzy ludycznym odbiorem tre$ci dziatan a glgbsza refleksja na temat sztuki.
Roéznice w narracjach na temat artystow i ich dziatalnosci, ale takze — co rownie
wazne — odmowa, czy brak chegci ich artykulowania zwiazane sa z wewnetrz-
nym, dotyczacym wielu poziomoéw, zréznicowaniem $rodowiska lokalnego
Lucimia. Lacza si¢ one z zajmowanym przez jednostki miejscem w hierarchii
spotecznej, z pelnieniem (lub nie) funkcji w oficjalnej strukturze instytucjonalnej,
z poziomem wyksztatcenia, ale rowniez z cechami osobowo$ciowymi. Jedno-
czeénie, wielo$¢ narracji jest manifestacja zroznicowania lokalnej spotecznosci.
Pokazuje to dosadnie, ze nalezy unika¢ putapki mitu homogenicznego Innego,
ktory jest ciagle jeszcze zywy w antropologii spoteczno-kulturowej, a ktorego
konsekwencja jest postrzeganie srodowiska wioskowego jako jednowymiaro-
wego 1 jednorodnego (Herzfeld 2004, s. 41-42).

Najintensywniejsze dziatania artystow w Lucimiu miaty miejsce w dobie pro-
sperity wsi polskiej, jak jest oceniany koniec lat siedemdziesiatych przez miesz-
kancow Lucimia. Wspomnienie tamtych czaséw pozostaje w ogromnym kontras-
cie z obecna sytuacja pomorskiej wioski. W tym kontek$cie pamig¢ przesztych
wydarzen zwiazanych z artystami przyjmuje posta¢ badZ pamigci nostalgicznej,
badz pamigci rozezarowanej*®. W pierwszym przypadku na pierwszym planie
obecna jest idealizacja przesztosci. Pozwala ona jednostkom ,,oderwac si¢” od
niepewno$ci dnia dzisiejszego i czerpac ze wspomnien poczucie bezpieczenstwa.
W drugim przypadku uwaga jest skupiona przede wszystkim na tym, ze dziata-
nia spoleczne animowane przez artystow, w ktorych realizacjg zaangazowalo sig
wielu mieszkancow wsi, nie przyniosty spodziewanych efektow. Lucimianie pro-
jektowali swoja przysztos¢. Niektore projekty nie udaly si¢, a nawet nastapity
nieprzewidziane, negatywne ich konsekwencje 1 pojawito si¢ cos, co Ricoeur
(1995, s. 36) okresla mianem cmentarzyska obietnic.

Warto zwroci¢ uwage na jeszeze jeden aspekt, ktory z pewno$cia miat wpltyw
na ksztalt i tre$¢ narracji moich rozméwcow, a mianowicie na fakt, Ze moja oso-
ba byla taczona z postaciami artystow i ich §wiatem. Tak jak oni przybywatam
z zewnatrz, tak jak oni pracuj¢ na Uniwersytecie, moéwi¢ podobnym do nich
jezykiem itp. Swiadectwem tego bylo zadawane od czasu do czasu pytanie:
a pani tez artystka? Dlatego moja postaé zostata usytuowana zgodnie z wiedza
zwiazang z ich przestrzenia doswiadczenia, a to wptywalo na to, co 1 jak mi
mowiono, w jakim $wietle starano si¢ przedstawi¢ minione wydarzenia oraz
jakich tematéw unikano. Narracja w zaleznosci od tego komu jest prezentowana

w Lucmiu miala tez powstaé telechata — nowoczesny osrodek informacyjno-telekomunikacyjny.
Swiadomie zrezygnowalam z rozwijania tutaj tych obszernych watkow. Bedzie mozna na ten
temat przeczyta¢ w mojej pracy doktorskiej.

36 Ten rodzaj pamieci pojawia sie przede wszystkim w kontekscie projektow spolecznych,
a szczegodlnie w odniesieniu do koncepcji i konsekwencji budowy telechaty.
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podlega pewnym modyfikacjom, dlatego tez trzeba wzia¢ pod uwage, Ze nar-
racje na ten sam temat funkcjonujace wsrdod mieszkancow Lucimia moga i przy-
bieraja — jak przypuszczam — inny ksztatt3”.
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OLGA KWIATKOWSKA

“NEW SETTLEMENT” IN THE VILLAGE OF LUCIM.
THE HISTORY OF A PARTICULAR SOCIAL AND ARTISTIC EXPERIMENT (PART II)

Summary

The presentation and analysis of a social and cultural phenomenon: “new settlement”, i.e.
a migration from the city to the country in search for fulfilling of an alternative life style,
in relation to the predominant patterns, should focus not only on the “new settlers” and their
activities but also on the local community.

This article is the second part of the work. The author presents and analyzes the case of “new
settlement” in the village of Lucim, an artistic and social experiment undertaken by a group
of city artists who moved into that village in the second half of the 20™ century. In the first part
of the article, published in the last issue of “Etnografia Polska”, the author reconstructed
the history of the “new settlement” seen from the perspective of the “new settlers”. In this part
mentioned history is analyzed as viewed by the villagers (local community). The author is trying
to answer the questions about the way the members of the village community perceive the “new-
settlers”, how they interpreted the activity of “new-settlers” and how they saw the relationship
between their community and the group of artists.

Nowadays the presence and activity of the artists in Lucim belongs to the past, therefore the
memory is the basic category applied in the analysis. Since memory has a narrative structure and
“examining and investigating the memory is to research narrations about the past” (Kaniowska,
2003: 62), the narration is the second essential category applied here. The author presents and
analyzes the narrations of selected inhabitants from Lucim about the “new settlement” in their
village. The analysis of these narrations indicates a variety of interpretations of the presence and
activity of the artists in Lucim. There is a polyphony of voices that emerges and its spectrum
is situated between the indifference and engagement, between the distance to the phenomenon
and the pride coming from its existence, between the popular perception of the artistic activity and
a far-reaching reflection about art.
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