Wiegkszos¢ wyszatyckich garnkow byla w calodci
pokryta pobiatkg, ktora prawdopodobnie pod wply-
wem jakiegod barwnika przybierala kolor szary (il. 2
i 5) seledynowy (il. 3), zéltawy (il. 4). Jedynie na-
czynia wyobrazone na il. 6 i 7 posiadaly naturalny
kolor czerwony. Na tle pobialki lub surowego czerepu
malowane wzory w kolorach brazowym, liliowym,
czerwonym i niebieskim, Charakter ornamentu wska-
zZuje ¢o najmniej na wiek XVIIL

Moze wydawad sie dziwne, ze zwloki dzieciece
grzebano w iak ozdobnych, a wiec zapewne i drogich
naczynijach, podczas gdy w gospodarsiwie domowym
uzywanoe bardze prostych naczyn glinianych. Istnial

jednak zwyezaj {(wystepujacy w Rzeszowskiem jesz-
cze w bpoczatkach XX w.) umieszezania na desce,
przymocowanej do tragarzy, ozdobnych naczyn gli-
nianych, gléwnie misek, ktore stanowily dekoracje
izby i oznake zamoZnoSci mieszkanicow. MozZna przy-
puszczaé, ze takie wiasnie naczynia ozdobne znaj-
dowaly zastosowanie jake improwizowane trumienki
do grzebania noworodkow.

Podanej tu interpretacji niezwyklego znaleziska
nie nalezy traktowaé jako ostatecznego rozwigzania;
planowane w przyszlosci prace archeolagiczne w Wy-
szatycach dostarcza byé moze innego wyjasnienia.

Fot. i rys. A. Jaroch,

Aleksander Jackowski

O MOTYWACH LUDOWYCH | ICH ADAPTACII

- W wojewddziwie X. wydano wzornik haftéw re-
Bionalnych.

...W wojewddztwie Y. zamierzano wydaé wzornik
motywdw z ludowych skrzyn malowanych, z myfla
0 transponowaniu ich na tkaniny 1 przedmloty wy-
twarzane przez spoldzielnle przemysiu terenowego
i artystycznego.

..Czekamy na Chopina plastyki, ktéry by podnlést
lugowe motywy do rangl wielkiej sztuki narodowej.

Wokol spraw adaptacji sztuki ludowej naroslo
Sporo nieporozumiefi i watpliwoscl. Rzadko doiycza

one malarstwa i rzezby, ktére — z natury rzeczy —-
bywaly raczej irddlem inspiracji twoérezej niz obiek-
tem adaptacji. Spory i nieporozumienia, ktore zacig-
zyly tylez na stosunku do sztuki ludowej, ile na pré-
hach iej adaptacji, skupiajg sie gldwnie wokdl sziuki
tzw, uzytkowe]j, wokol zdobnictwa, w ktérym za punkt
_wyjscia zwyklo sig przyjmowaé ornament czy — we-
ziej jeszcze — sam motyw.

Uwagi ponizsze sa prébg polemicznego ustosunko-
wania sie do takich poczynarn, rozwazenia zaréwno
teoretycznej strony zagadnienia, jak i konsekwencii
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prakiycznych. Na poezatku wiec kilka stwierdzen,
ktére stanowia podstawe dalszege toku wywoddw.

Przedmiot pickny to nie zawsze przedmiot zdo-
biony.

Zdobienie jest tylko jednym ze sposobéw nadawa-
nia przedmiotom wartodei estetycznych. Zaréwno w
sztuce ludéw prymitywnych, jak t w rzemiofle ludo-
wym, obok form zdobionych wystepuja formy, ktd-
rych cale piekno zawarte jest w ksztalcle. W pierw-
szym wypadku mamy do c¢zynienia z przejawami upo-
dobat o dominulacym pierwiastku malarskim,
w drugim — z inwencja o charakterze rzezZbiar-
skim. W sztuce ludowej niejednokrotnie oba te
pierwiastki dochodzg do glosu (zdobiona ceramika,
maski obrzedowe, strdjl), czasem wystgpuja upodo-
bania tylko rzeZbiarskie (ceramika czarna, bialostoe-
kie ladyizki, bunki, plecione kosze i naczynia, itp.),
czasem tylko malarskie (Zalipie — malowane domy,
wycinanka lowicka).

Sa okresy i sytuacije w sztuce, kiedy rozwijalo sie
zdobnictwa, wystepujac szczegdlnie masowo, i okre-
sy, w ktérych ustepowalo ono miejsca walorom samej
formy, ksztaltu. Rozwiniete zdobnictwo wlasciwe jest
przede wszystkim technice rekodziela, traci natomiast
sens w produkeji przemyslowej, co oczywiscie nie
oznacza, ze Wyroby przemyslowe sg przez to mniej
piekne, mniej doskonale. Nowoczesna architektura
oparta o prefabrykaty, samolot, samochdéd, zelazko,
maszyna do szycia czy Olivettiego maszyna do pisa-
nia — maja wWysoky wartoé¢ estetyczng, tyle Ze ich
charakter plastyczny wynika 2z funkeji, materialu,
techniki. Wspdlczesne] sztuce uzytkowej, oparte]
o nowe tworzywa, o maszynowsg produkcje, obce sg
kategorie ornamentu, Wplywa to i na ogdlny charak-
ter upodobarn estetycznych, formujacych sie pod wply-
wem nowego ksztaltu otoczenia, domu, sprzetu, ma-
szyny.

Zdobnictwo odgrywa szczegolng role w sztuce lu-
dowe]j opartej o rekodzielo. Stanowi to dla wielu mi-
losnikéw tej sztuki najwicksza Jej atrakeje, zaspo-
kaja pewng sfere istniejgeych powszechnie potrzeb.
Warte tu zaznaczyé, ze proces ewolucji, jaki zachodzi
poczynajac od polowy XIX w., w sziuce Iudowei,
zmierza w kierunku rozwoju dekoracji, uintensywnie-
nia dzialania kolorystycznego, rozbudowy ormamentu,
Moéwige obrazowo — pierwiastki blizsze sztuce ro-
manskiej ustepujg inspiracjom sztuks renesansu, ba-
roku, rokoka. W ornamentyce zaznacza sie to wypie-
raniem motywow geometrycznych przez roélinne,
zoo- 1 antropomorficzne, Zmiany te nie naruszaly
jednak samych zasad zdobienia, dyscypliny plastycz-
nej, tak charakterystyczne} dla ludowege rzemiosla.

-

Ormament $cisle wigde sie 2 ulytkowa funkeja

przedmiotu, podporzadkowuje sie jej.

1 Zapomina sie u nas ¢zesto o tym, Ze stréj ludo-
wy to nie tylko takie czy inne tkaniny hafty, kroje,
ale 2e jest to pewna forma plastycrna. Strdj ten
stwarza charakterystyczng bryle, rézng w Sadeckiem,
Lowickiem c¢zy Krakowskiem, i ksztalt ten jest rdwnie
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Znana jest utylitarna geneza haftu, ktory zdobil —
wzmachiajge jednoezednie ¢zy wrecz laczac oddziel-
ne czefcl odzienia. Jeszeze i teraz w ludowym haifcie
sadeckim c¢zy gdralskim =zdobne obszycia nie tylko
upickszajg, ale i wzmacniajg miejsca narazone na
szybsze zniszczenie, przetarcie. Réwniez w ceramice
zdarza sie, Ze np. wasy zdobione nie iylko dekoruja,
ale i wzmacniajg ucho, jak to widaé na przykladzie
flaszy z Alwerni (1. 2). Obserwacja jakiegokolwiek
przedmioiu zdobionego snycersko pokaze, ze zdobie-
nie wystepuje w zgodnosci z uzytkowaniem. Podpo-
rzadkowuje sie temu i stosowana technika. Nigdy
wige nie spotkamy azuru tam, gdzie méglby aslabié
trwatoéé materiatu itd.

Na ciekawy przyklad zaleinosei migdzy przezna-
czeniem przedmiotu a zdobieniem wskazal swego cza-
su na stronicach ,Polskiej Sztuki Ludowej’ Karol
Homolacs w pigknym i wartym przypomnienia arty-
kule ,,0 wartosci zdobnictwa ludowego”? Zwrocit
mianowicie uwage na to, ze w krakowskiei chustce
na glowe brak jest centralnego motywu ornamental-
nego, a dwa ofrodkowe motywy kwiatowe wystepuja
jedynie w przeciwleglych naroznikach, z tym zZe jeden
jest wigkszy i bogaciej rozbudowany niz drugi. Ta
na pozér nielogiczna kompozycja ornamentalna w
kwadracie nabiera sensu dopieroc wtedy, gdy uprzy-
tomnimy sobie jak wigZe sie chuste i jak wdwezas
bedzie wygladal ten ornament,

Zaleinos§¢ funkeji estetyeznych od uzytkowych wy-
stepuje zreszta nie tylko w zdobnictwie. Wystarezy
wspomnieé ule figuralne, gdzie zaréwrio rzeiba niedi-
wiedzia, jak 3Swietego czy mnicha pelnila funkeje
utylitarne — z pogranicza magii, gdy wierzono, Ze
niedZwiedZ odstraszy inne niediwiedzie od barci.
a zlodziej nie ruszy miodu w figurze Swietego, gdyz
tym samym popelnilby §wietokradztwao.

Ornament wigfe sie &GciSle z przedmiotem,

Ksztalt determinuje rozwigzanie ornamentacyjne.
Tak np. wypukly garnek, ktéry sie oglada z réZnych
stron, bedzie mial inaczej prowadzony ornament niz
wiszgey na $cianie plaski lyinik, widziany tylko fron-
talnie.

Ornamet wigse si¢ 4cidle z budows przedmiotu,
podkredla jg, dopowiada, a nawet objasnia. Oto misa
(il. 3): ornament podkresla poszczegblne czlony, ich
role w budowie calodci, a wigc: kolnierz, srodek
i brzeg miski, przy czym zaréwno spirala na dnie,
jak zbiezne linie motywdéw na kolnierzu podkreflajg
ogdlny charakter plastyczny formy — jej wglebnosé.

W pisankach widzimy uklady ornamentalne bieg-
nace po zamknietym okregu lub tez ukiady obrotowe
zgodne z charakierem toczonego ksztaltu jajka.

Ciekawym przykladem jest dzbanuszek ze Spisza
{(il. 4) o splaszczonej z obu stron bryle, co nadaje mu

wazny dla charakteru plastycznego caltofci jak i detal
zdobniczy (il. 1).

¢t K. Homolaes, O wartofei zdobnictwa Iudowego,
JPolska Sztuka Ludowa™, 1949, nr 11-12, 's. 322,
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charakter wyrainie profilowy. Akcent dekoracyiny
tent profil eksponuje, a zastosowana tu spirala réw-
nowazy niejako spiaszezenle brzudca.

Inne przyktady (il. 5, 6) wskazujg na ite sams
funkeje konstrukeyjng ornamentu.

Podobnie w stroju — gdzie zdobienie jest zawsze
elementem kompozycyinym calofei. Pieknym przy-
kladem bedzie stosowanie hafiu, ktory nie tylkeo zdobi
najbardziej eksponowane fragmenty ubioru, ale okre-
§la poszczegdlne czlony catodci. Wyznacza kierunki
ukladu, zamyka go, a czesto przez wlasciwe zagesz-
czenie okrefla w caloéei ciezar plastyezny form we
wladciwych partiach (il. 7).

Charakter ornamentu zaleiny jest od materialu,
narz¢dzia, techniki., Bywa, ze ten sam motyw po-
wtarza sie w réinych dziedzinach sztuki ludowej,
tak np. kwiat w doniczee, drzewko Zycia, tulipan
spotkany w hafcie i wycinance, kuty w Zelazie, ciety
w drzewlie czy malowany na skrzyni czy talerzu. Ale
jego walor plastyezny, jego interpretacja bedzie we
wszystkich tych wypadkach rdéina, w zaleznodei od
uZytego materialu (papier, drzeweo, zelazo), narzedzia
ipedzel, pisak, dlute, kozik, stempel) i techniki (haft
sciegiem liczonym, aplikacja, tkanina dwuosnowowa),
Jesli zas rdznice te nie wysiepuja, jesli np. motyw
kwiatowy powtorzy sie w formie niemal identycznej
w malaturze szaf $lgskich i obrazach na szkle, to
tylko wiedy, gdy roéine techniki prowadza do tych
samych konsekwencji plastyeznych.

Natomiast gdy Zrodlem inspiracj: w zdobieniu
malowanych skrzyn ludowych byly rzeibione skrzy-
nie renesansowe, to pierwotny ornament transpono-
wany na jezyk malarski ulegl przemianom zgodnie
ze drodkami i wymogami nowej techniki,

Dzialanie ornamentu zaleine jest od jego sytuowa-
nia i ksztaltuje sie¢ w okreslonych relacjach z oto-
czeniem,

Tradycyinym hiedem popelnianym wobec sztuki
ludowej jest traktowanie motywu jako samodzielnega
elemeniu, w izolacii, wéwcezas gdy molyw jest czeseiy
caloci, w ktorej wystepuie, ktdra jest uwarunkowa-
ny i w ktdrej pelni okre$long funkeje. Ta sama ro-
zeta nie tylko ma inne dziatanie plastyczhe w roz-
nych sytuacjach, ale jest inaczej rozwigzywana np.
na oparciu zydla (il. 11) i na wieszaku lyznika (il. 10),
gdzie majac za sohy — jak wycinanka — tlo seciany,
otrzymuje azur,

Motyw wyohcowany, wyrwany ze swepgo kontekstu,
<mienia swdj sens tak samo jak kazdy fragment
(obrazu czy zdania). Tak np. w haftowanym gorsecie
krakowskim motyw kwiatowy gubi sie w ggszczu
innych, wpleciony w tak spoisty calo$é, ze dziala
tu suma kwiatdéw, lisei i innyeh zdobin, a oko nie
wyréznia poszezegdlnych elementéw. Podobny mo-
tvw hafeiarski wyizolowany i umieszezony na neutral-
nym tle tlumaczy sie zupelnie inaczej.

Haft oglada sie czesto jako dzielo ,samo w sobie”.
iak zabytek leigey gdezie$ w gablocie, na bialym tle.
A przeciez hafi ten ma okresione zastosowanle, ist-

nieje w konkretnej caloici. Sa np. pigkne hafty wo-
lutowe lancuckie, hafty, ktérych dzialanie =zalezy
w duzym stopniu od tego, jaki jest ich ,ciezar” w tka-
ninie. WeiZmy np. rantuch, gdzie tylko obrzeza po-
kryte sg haftem — jak waZny jest tu stosunek bialej
powierzchni do zageszezonego rytmu wolut. Wystar-
czy zmienié proporeje hafiu do tla, a zniszezymy efekt.
Hafi dziala tu jak kapitele kolumny, Jest wrecz ko-
nieeznym akeentem, zamykajacym calo§é. Spoirzmy
na strdj orawski (il. 8), albo na kobiecy siréi rze-
szowski (il. 7) — jak waine jest w nim wywazenie
ciezaru haftu w stosunku do plaszezyzny, jego rola
w konsituowaniu formy. Uzyty w innym konfekéele,
rawniez zmieni swoj charvakter.

Sprobuimy z kolei zmienié¢ jego skale (il. 9). O ile
na rantuchu ornament wydaje sie rytmiczng pulsacjg
czarnych ezy czerwonych spiral, podkredlajaca i za-
mykajgea kompozyeje plaszezyzny (czy w stroju —
bryly), o tyle wydzielony i powiekszony staje sie
wrecz monumentalna kompozyeja, w ktore] motyw
dziala — miemal jak architektura — ciezarem bryly,
zwartoscia ukladu, plastyczna faktura hafiu tak wy-
puklego, Ze stwarza wrazenie tréjwymiarowosei. Po-
wodem tego zmiennego dzialania molywu w zaleznosci
od jego skali sg fizjologiczne wlasciwosel oka. Mo-
tyw o pewnej wielkodel ma swo] zasieg dzialania pla-
stycznego, czyli — aby dal zamierzony przez tworce
efekt, musi by¢ oglgdany z okreslone] odleglosdei,

I 1
Gostyt.

Fragment stroju kobiecego. Zychlewo, pouw.
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1. 2. Naczynie flaszowate, glozurowane, 1877 r. Wyk. Franciszek Minkefiski.

1. 3. Miska rabczanske, Wi Muzeum, Cieszyn,

Doskonalym przykladem jest tu np. mazurski czy
litewski ,sejpak”, kidry — gdy patrzeé¢ na niege
ze zbyt bliskiej odleglosci — sprawia wrazenie wi-
rujacych linii, a wibracja jest tak silna, Ze aZ trudno
skupié¢ spojrzenie na tkaninie, nie mowiac juz o tym,
ze nie sposdb jest odczytadé prawidlowo samego Wzoru.
Dopiero skracajae odleglosé widzimy, ze tkanina uspo-
kaja sie, linie przestajg wirowaé, siajag na swe miej-
sca, czern i biel nie pulsuja juz, wychodzac na prze-
mian przed siebie. To jest wlasnie prawidiowa odleg-
lod¢, zasieg prawidlowego dzialania tkaniny. Oddala-
jac sie poza granice tego dzialania widzimy, ze wzér
przestaje na nas dzialaé, przestajemy rozrézniac¢ jego
proporcje, rytmy itd.

Dochodzimy wiec do wniosku, ze kazda forma,
kazdy motyw — majg sobie wladciwy zasieg. Wyzna-
cza go odlegloéé, skala wobec czlowieka. Dawne
wnetrze wiejskie, jakie dzi$ juz mozemy zobaczyé
t¥lko w warunkach muzealnej rekonstrukcji, jest zna-
komitym przyktadem wladciwe] skali wszysthkiego, co
sie w nim znajduje w stosunku do siebie i do czlo-
wieka. Dlatego dopiere we wnetrzu mabiera pelnego
sensu mebel, lyinik, polka z obrazami na szkle, pajak,
wycinanka, tkanina3 Wtedy widad¢ stosunek form
wobee siebie, ich wspdizaleznosé.

Wezmy np. pélke 2z obrazami na szkle w izbie
goralskiej. W ukladzie whetrza wydzielenie jej u po-

waly ma swoje uzasadnienie — izha dzieli sie logicz-
nie na rézne strefy, tak np. na $cianie wiszg czesdci
ubioru — jest to wiec strefa uzytkowa, a ponad nig

wydzielona jest. podobnie jak to w innych wypad-

¥ Waing role odgrywalo réwniez ofwietlenie, ina-
cze] wyglgdal malunek skrzyni ezy zestaw kolory-
styczny tkaniny — w skapym &wietle, inaczej za$§ —
w pelnym blasku. Inaczej tez dziala barwnosé stroju
np. opoczynskiego c¢zy lowickiege w stohcu, na tle
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Alwernia,

pow., Chrzanow.

kach widaé na przykladzie oltarzyka w rogu izby,
strefa kultowa — pas obrazéw. Pas ten dziala jed-
nak i plastycznie, stanowi jakby fryz zamykajgcy
wnetrze jako akcent zespalajacy kolorystycznie i uspo-
kajajacy calosé Sciany. Walpo przypuszezaé, ze takie
a nie inne rozwigzanie ,strefy kultowe)” wynikalo
réwniez i z powoddw estetycznych. Oczywiste jest
jednak, ze inaczej odbieralo si¢ ten zespol obrazéw
w izbie niz np. na wystawie, gdy na cenfralnym miej-
scu iciany umieScimy jeden, oddzielony od innych
neutralng przesirzeniy. Zespol dzialal na zasadzte
fryzu, dopelniania sie form i barw, byl dominujacym
akcentem piekna w izbie, piekna, ktdre bylo jedno-
czesnie wyrazem kultu i kult ten potegowalo.

Istnieja oczywifcie przedmioty przeznaczone 2za-
réwno do ogladania 2z odleglodei jak i z bliska, Ale
w tych wypadkach za kaidym razem stykamy sig
% dzialaniem plastycznym innych elementéw. Np. z da-
leka podziwiamy ksztalt goralskiej chalupy, zbliza-
jge sie za$ do niej tracimy widok calodci, natomiast
poddajemy sie wrazenin, jakie wywierajg proporceie
poszczegdlnych elementdw, zdobienie drzwi, pazdury,
itd. Haft na stroju z daleka podkredla architektonike,
stanowi dekoracyjny element zamykajacy kompozycie
czy czionkujacy caloéé na mniejsze formy — 2z bliska
ujawnia swojg strukture, dziala precyzig detalu itd.

Twaorey ludowi posiadali znakomite wyeracie
skali, proporcji rzeczy w stosunku do siebie i oto-
czenia. Miarg tego stosunku byl oczywiscie czlowiek.
Nic wiec dziwnego, ze gdy Le Corbusier formulowal

bieli domdw, zieleni pdl i 1Igk, niebieskodci nieba,
gdy caly barwny tlum wylegnie na plae po sumie —
inaczej zas w gablocie muzealnej ¢zy na szare] ulicy
wielkiego miasta.
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1I. 4. Dzbanuszek slowacki ze Spisza. Wi Muz. Tatrzatskiego,

pow., Tarnobrzeg.

zasady tzw. moduloru, powolal sie na idealne pro-
porcie izby wiejskie] wobec czlowieka. I wlagnie 1a
doskonaloéé proporeji i wzajemnych relacit (form
i koloréw) powoduje, ze sztuka ludowa dziala na nas
jako jednolite zjawisko plastyezne, jako jednolita
kultura plastyczna, w kidrej ten sam styl prze-
nika zardwno stréj czlowieka jak 1 jego otoczenie,
izbg, chalupe, wie§ — zaréwno plastyke jak architek-
turg czy folklor. Nieuzasadniona zamiana skali wpro-
wadza od razv nowy element, niszezy harmonig ca-
lodci. Dzieje sie tak np. w wypadku budowy schro-
nisk gérskich na modie wielokrotnie powiekszonej
chalupy czy szalasu. Budynek taki falszuje zazwyczaj
skale, i to zaréwno wobec czlowieka jak otoeczenia
i pejzazu — nie mowigc juz o tym, Ze nonsensem
jest powtarzanie rozwigzan wilasciwych dla drzewa —
w innych materialach (cement, kamien, zelazo, da-
chowka).

Czym dla architekia Kksztaiconego jest {eoria, tym
dla ludowego tworcy bylo doswiadezenie przekazy-
wane z pokolenia na pokolenie, Mial! on niezawodne
poczucie praw plastycznego dzialania. Sg np. kaplicz-
ki — sytuowane tak, by obejmowaly swym zasiegiem
jak najwiekszy teren, stajge sie dominantg w syluacji
przestrzennej; s3 (o ludowe odpowiedniki pomnikdow
i nie jest przypadkiem, ze umieszezane wsrod drzew,
ktore przy ich skromnej skali dajg podtrzymanie pla-
styczne, skladaja sie na jeden monumentalny zespdl
przesttzenny (il. 13} '

Rozwiniete polrzeby estetyczne szly w parze z dys-
cypling plastycznego myélenia+. Dzieki temu nawet
elementy zapozyczone ze sztuki dworu wzgl. miasta,
sztuki renesansowej czy barckowej, nigdy nie byly

4+ Oczywiscie nie s to zasady zawsze $swiadomie
stosowane i wielu tworeow ludowyeh byloby zapewne
réwnie zdziwionych, gdyby im je sformulowaé, jak
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It, 5.

Zakopane,
It. 6. Dzbanek z okolic Nowegoe Sacza. Wi Muz. Etnograficznego, Krakéw.

Dzbanek 2 Domaostawy,

przenoszone w sposob mechaniczny czy przypadkowy.
Lud przetwarzal je zgodnie ze swymi warunkami,
nawykami, psychika i — co szczegdlnie wazne —
zgodnie z przekazywanymi z pokolenia na pokolenie
zasadami dobrego rzemiosta, A zasady te wynikaly
ze stalego obcowania z materialem, narzedziem, tech-
nika. Dawny tworea byl nie 1ylko projektantem i wy-
konawceg., byl tez w jednej osobie i uzytkownikiem.
Totez fworczos¢ jego dyktowana byla zawsze kon-
kretnymi polrzebami, i to potrzebami, ktére dosko-
nale znal, ktore wskazywaly Kkicrunek rozwigzania
plastycznego. Dadajmy, 2#e potrzeby te powszechne
byly dla calego $rodowiska, ktére w tych warunkach
moglo stanowi¢ oparcie dla tworey. Osad zbiorowosci,
oparty na {radycji, stal wiec na strazy zasad myélenia,
dyscypliny rzemiosta, kontrolowal i podporzadkowy-
wal inwencjg jednostek.

Sytuaeja ulegla jednak zasadniczej zmianie w dra-
giej polowie XIX wieku. Pod wplywem zachoadzacych
przemian ekonomicznych, spolecznych i kulturowych
raozpoczyna sie proces rozbicia dotyvchczasowe] spoi-
stosel ludowej kultury, ludowej sztuki. Staje sie ona
nie jedyna. ale juz tylko jedna z rdéwnolegle istnie-
jacych na wsi formul artystycznych. Co wiecej, mimo
prob ratowania i utwierdzania te] ludowei kultury,
nastepuje stale ograniczanie jej wplywu 1 zasiegu
na wsi. Nowe wzory miejskie podwazajg dawne za-
sady, przeciwstawiajg sie dyscyplinie rzemiosla, logice
ornamentalnei skladni. Nastepuje zderzenie rdéZnych,
krancowo sprzecznych tendencji plastveznych, w wy-
niku Riorego dokonuje sig rozpad tveh wartndei, jakis
dawniej cechowaly sztuke ludowa. Zmieniajg sig
upodobania i ambieje érodowiska, zmieniaja potrzeby,

pan Jourdin, ktary 2yl sze§édziesiat lat i nie wiedzial,
2e mowi prozy..
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zmienia i adresat. Coraz czeicle] odblorcg ludowesgo
rzemiosta artystyeznego staje sie miasto.

W tej sytuacji érodowisko wlasne przestalo sia-
nowié dotychezasows ostoje, coraz wigkszy bezposred-
ni wplyw zaczeli mie¢ nowi nabywey. Sztuka ludowa
znajduie swyen opiekunéw, kiorzy czesta nie tyle
z artystycznych ile z gospodarczych przeslanek starajg
sie podnie$é, a nieraz i ratowaé upadajgce rzemiosia.
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Il. 7. Stroj kobiecy. Piasek
Dolny, pow. Tarnobrzeg.
Il 8, Meski str6j odswigt-
ny. Orowa. I1. % Fragm.
hafiu rzeszowskiego z rah-
tucha (w powigkszeniu)

Powstajg szkoly ludowego przemysiu, a ok, 1880 1.
w Kolomyi L. Wierzbicki zaczyna wydawaé ,ludowe
wzory”, uczace jak i co adaptowaé na poirzeby no-
wego klienia, popularyzujge ornamentyke huculska
w drzewie, ceramice, hafcie, Jednoecze$nie nowy
klient miejski domaga! sie wyrobéw odpowiadajg-
cych mu, zaspokajajacych potrzeby estetyczne ufor-
mowane przez sziuke i kul.ure tamtego czasu,
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. 10. Lyznik podhelanski. Wi Muz Tatraasiskiego,
Wl Muz Etnograficznego, Krakdw.

Przypomnijmy jaki to byl okres. Schylek XIX stu-
lecia, eklektyzm panujgcy w architekturze, wnetrzu,
sztuce uZytkowej. Wprowadzanie elementow stylo-
wych bez pierwotnego funkejonalnego uzasadnienia —
miejskie kamieniczki z basztami, udajace zamki, ozdo-
by nakladane na budynki poza porzadkiem konstruk-
¢ji architektonicznej, lekcewazenie wlasciwodei ma-
teriatu, kamienia, drzewa, zelaza. Wszedzie wystepu-
jgce zdobienie, zgodne z powszechnym zamilowaniem
do dekoracji, bogatej ornamentyki.

Na tym tle zainteresowanie sztuka ludowg sprowa-
dzalo sie do jej wartoscl zdobniczyeh, a konkretnie —
do ornamentyki, Ale ezas nie sprzyjalt glebszemu ro-
zumieniu ludowego rzemiosta, nie szukano logiki ani
sensu  ornamentyki, obiektem zainteresowania byl
przeciez wszedzie motyw, bezceremonialnie przeno-
szony z przedmioiu na przedmiot, mieszany z innymi,
bez uzasadnienia, a czesto 1 sensu. Takim hyl np.
wystawaowy pawilon Galieji z 1800 r., ktdirego ele-
menty pochodzily z takich wlasnie zapoiyczen, z sny-
cerki podhalansklej, wolyaskiego kilimu itd. (il 15),
caloéé¢ jednak, jak latwo zauwaizyé, niewiele miala
wspélnego ze sztuka ludows. ’

Przykladem podobnie dowolnego konstruowania
nowych calodci z elementéw Judowych jest taboret,
wyprodukowany w Owczesne] Zakopianskiej Szkole
Przemysiu Drzewnego. Zdobhiony jest on motywami
7 ciesidtki 1 snycerki géralskiej, mle elementy odagry-
wajgce dawnlej role konstrukeyjna zastosowano w nim
wylgeznie jako dekoracje, stgd przyszlo Zelazng sztah-
kg wigzaé ze sohg od wewnetrznej, niewldoczne]
strony — nogi 1 zdobione deseczki, stuiace li-tylko
do ozdoby (i1 14).

5 Dotyczy to oczywiscie nle tylko sztuki ludowe].
Znamienne, ze ilekroé sieganc do formuly sziuki na-
rodowej, pojawial sie ,,motyw” stylowy c¢zy ludowy.
Widzielismy to zaréwno w architekturze okresu mie-
dzywojennego, jak i po wojnie na przykiadzie dbu-
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Zakopane, I 11, Zydel. Jurkéw, pow.
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Limanowa.

Ten stosunek do sztuki ludowej jako Zrodla mo-
tywow poglebiony jeszcze zostal przez eksperyment
5t. Witkiewicza, ktéry wychodzil z zalozen, iz sztuka
goralska {0 po prostu ocalala dawna twoérczosd pra-
polska, przedchrzescijanska, przechowana przez zdol-
ny i niepodlegly lud. W mysl takie] teorii gorale nic
stworzyli wlasnej sztuki, przechowali jedynie moty-
wy, ktore nalezalo z kolei rozwingqé i podniedé do
godnosdei narodowej sztuki., Pomime calego szacunku
i umilowania dia goérali Witkiewicz w gruncie rzeczy
odrzucal sztuke ludowsg jako odrebny fenomen arty-
styczny, sprowadzajac ja do roli skarbniey motywow,
ktére dawaly sie dowolnie zastosowacd. Prdbowal ty-
powe dla ciesiétki formy niemal! douslownie przenosié
w kamiefi, prébowal ,styl zakopianski” uezynié sty-
lem narodowym. Stad te budowle na géralska modle
stawiane pod Warszaws, na Litwie, a nawet we Fran-
cji. Stgd pianina zdobione w .stylu”, ktérych deko-
racja wykorzystywata m. in. ornamentyke lyznika.
stgd serwis kawowy w slynnym Sevres produkowany
7z porcelany na wzér malutkich czerpakow itd.

Wprawdzie teoria stylu zakopiansklego nie trwala
dlugo i juz w 1901 r. artysci zgrupowani wokol To-
warzystwa ,Polska Sztuka Stosowana™ zaczeli odkry-
waé w sztuce ludowej dyscypline formy i ornamentu.
celowosé 1 logike budowy, doskonaly warsztat -
wprawdzie dzialalnoéé pdiniejszych ,Warsztatéw Kra-
kowskich”, a w okresie migdzywojennym ,Ladu”,
stanowila przyklad Swiadomego i rozummege usto
sunkowania sie do sztuki ludowei jako #rédia (nspi-
racfi, to jednak w Swiadomosdci ogdlu pojgeie sztuki
ludowej na dlugo zwigzalo sie z poleclem  ma-
tywu’ s

downictwa reprezentacyjnege w stylu M.DM. czv
Palacu Kultury i Nauki, Te fakiy uirwalaly z kolei
dawne nawyki myélowe zakorzenlone w spoleczen-
stwie.
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Wciaz jeszeze na swiadomosci ogotu cigzy ,dek o-
racyjny” rodowdd zainteresowan sztuky ludowas.
WciaZz szuka sie w niej przede wszystkim zdobnictwa,
mniejszq wage przywigzujge do innyeh wartofei. Moz-
na nawet zaryzykowaé twierdzenie, Ze popularnosé
swg zawdziecza sztuka ludowa w duzej mierze wlas-
nie temu, iz zaspokaja dzi§ potrzeby ,dekoracyjne”,
istniejgce w spoleczeristwie, a nie wypelnione przez
sztuke wspotezesns.

Dowodzi tego wilasnie stosunek do sztuki ludowej.
Nie przypadkiem przeciez zainteresowaniom bpgdiu
obece sg drzeworyt, malarstwo czy rzezba, ktdre prze-
mawiajg do ograniczonego kregu odbioreow, doce-
niajgcych warto$ei formalne i patrzgeych na te dzie-
dziny sztuki przez pryzmat dodwiadczen sztuki wspol-
czesnej, podezas gdy w s$wiadomosci powszechne]j
sztuka ludowa kojarzy sie z wycinankg, haftem, stro-
ijem, tkaning, ceramiks.

Ziawisko nie jest zreszta nowe; przeciez nawet
tacy entuzjasci sztuki ludowej jak Gerson czy Wit-
kiewiecz dostrzegali w swoim czasie jedynie piekno
rzemiosla, a dopiero Skoczylas ,odkryl” dla sztuki
drzeworyt Iudowy i obraz, formisci zas, znajge do-
dwiadczenia kubizmu i filiacje jego ze sztuka luddw
prymitywnyeh, umieli oceni¢ range artystyczng wiei-
skich swigtkow.

Do dzis jeszeze wiele wartodel sztuki ludowe) nie-
zrozumialych jest dla ogotu spoleczenstwa, a sympatie
dla niej dyktoewane sg nie zawsze i nie tylko arty-
stycznymi wzgledami. Losy kraju, zabory, powstania,
dazenia do stworzenia narodowego siylu — to wszyst-
ko wplynelo na wytworzenie sie stosunku do sztuki
ludowej jako symbolu polskosei, redzimege kraju.
Dzié dolaczyly sie do lego i inne momenty — podnie-
sienie godno$ci wsi, szacunek dla tradyeji itp. Trak-
tuje sie wige czesto te sziuke jak pejzaz lat dziecin-
nych, jak coé dobrze znanego, trwalego, niezmienne-
go, nie ulegajgcego fluktuacjom ezasu, mody. Leluja
jest zawsze leluja, strdj lowicki ezy krakowski pa-
mietamy od dziecinstwa. Obawiam sie, ze z wiclkiego
dorobku badan nad ludowa sztuka w ciagu ostatnich
15 lat tylko nieliczne fakty dotarly do $wiadomosci
spoleczenstwa. Mimo wystaw, konkurséw, pokazdw,
wydawnictw, reprodukeji — nadal widzi sie w tej
sztuce tylko to, co sie umie i nawyklo widzieé, szuka
wartosci, ktdére spodziewa sie znalezé s,

Bliskos¢ tej sztuki wiaze sig i z tym, Ze nie ocze-
kujemy odQ niej zadnych niespodzianek, ktére sprawia
np. sziuka wspéiczesna. Lubimy te sztuke, poniewai
nie wymaga od nas zadnego wysilku, poniewaz tak
dobrze jg znamy, ponlewaz stala sig juz wrgez sy m-
holem tradycji narodowych, SwWOJSZCZYZny, Drzesz-
logei, lat dzieciecyeh.. Powoduje to, Ze na ludzi

5 Sympatie te objawiajg sic jednak raczej w za-
interesowaniu folklorem, wystepami ,Mazowsza” ¢zy
LSlaska”, coraz mniej natomiast staje sie potrzebna
plastyka ludowa w mieszKaniach; niknie nawet za-
interesowanie dla ,ladowskich” czy ,cepeliowskich”
mebli. Dowodza tego wyniki aniekty opracowane]
przez Qs$rodek Badania Opinii Publicznej na temat
upodoban mieszkancéw Warszawy (por. art, M. Czer-
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dziala czesto raczej konwencja tej sztuki, a nie ona
sama, dziala skojarzenie emocjonalne wywolane wy-
cinanka kurpiowsks, kogutkiem, pasiakiem lowickim
czy strojem krakowskim — bardziej niz sam walor
plastyczny tych przedmioiéw, Sg to wiec juz niemal
znaki plastyczne, zdolne wywolywaé reakeje uczu-
clowa widza. Para postaci w ludowych strojach, kur-
piowska leluja czy wycinankowy kogutek staly sie
niemal! nieoficjalnym godltem. Tym, czym dla Paryia
wizerunek wiezy Eiffla, dla Warszawy Syrena, dla
Moskwy Kreml, a dla Hiszpanii forreador i Carmen.
Symbolem, znakiem rozpoznawezym oczywistym dla
widza., Znajdziemy je ma znaczku, pudelku od zapa-
lek, plakacie, wydawnictwie dla turysiéw, malowidle
na §cianie hotelu, restauracji czy dworea,

Ten ,symboliczny” stosunek rozszerza sie i mna
inne motywy ludowe. Przyjmuje si‘e, ze wiaénie mo-
tyw odréZnia naszg sztuke od rosyjskiej, chinskie]j
czy wegierskie], Ze, co wigeei, wlasnie motyw moze
stanowié ceche «odrebng poszczegdlnego regionu,
A od iakiego przeswiadczenia juz tylko krok do wy-
dawania wzornikéw motywdw, ktdére mialyby, w mysl
intencji wydajgeych, stuzyé réznym adaptacjom. Jasne,
ze w rezultacie sprowadza sie to do wyboru najbar-
dziej typowych motywow, kitére powielane masowo
staja sle Zzatosnym i jakZe powierzchownym gestem
wobee sztuki ludowej, wobec twoérczosei autentyezne),
ktora w nieuchronny sposéh podeinaja i degeneruja.

Blad lezy tu w samej zasadzie. Kogutek moze byé
symbolem, ale motyw jako element plastyczny musi
byé¢ traktowany zgodnie z logiky ornamentyki. Tym
bardziej ze nie kazdy motyw jest symbolem. Prze-
ciwnie — wiele molywoéw, uwazanych u nas za ro-
dzime, znanych jest i w innych kulturach. Rozeta,
tak czesto spotykana w snycerce goralskiej, wyste-
puje zardwno w sztuce Indii jak Skandynawii. Ten
sam motyw maoze wiec w Kkontekécie naszej sztuki
ludowej i wiageiwych jej rozwigzanh zdobniczych
sprawiadé wrazcnie polskiego, natomiast w sztuce ru-
munskiej czy meksykatiskiej bedzie Scisle przylegal
do ksztaltn tamtych szituk. Motyw wiec ,sam w so-
bie” niczego nie przesadza. Isthieie w zestawieniu,
w kontekscie. Lud nawet zapoiyczajac przejal prze-
ciez nie wszystkie motywy, ale jedynie te, ktére
dawaly sie zastosowad | zinterpretowaéd zgodnie z jego
upodobaniami 1 zasadami myélenia. To wlasnie po-
zwolilo na zachowanie jednolito$ei stylistycznej sziuki
poszezegélnych regionow ezy wiekszyeh obszarow,

Niezrozumienie tego zagadnienia ze strony niekto-
rych opiekunow gztuki ludowej prowadzi w rezultacie
do tworzenia sie coraz wicksze] przepasei miedzy
dawng sztuks ludowa, pelng madrosei wiekow, sztuka
mogacy it dzis jeszcze imponowad doskonaloscly roz-

winskiego w ,Przegladzie Kulturalnym®, 7.VII.1960,
nr 28), spadek obrotéw sklepéw CPLiA (w pionie
sztuki ludowej), zainteresowania dla wydawnictw
z zakvesu sztuki ludowej itd. Gléwnym odbioreg
sztuki ludowej staje sie cbecnie turysta, cudzoziemiec
zwiedzajacy Polske, zagraniczny klient sklepdw CPLiA
w Nowym Jorku i Brukseli.
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wigzan | dyscypling myélenia -~ a publieznoscig
miejsks, nieczuly juz na te autentyczne wartoéci, kar-
miong ,motywami”, przyjmujgeg z grozng latwodceig
pseudoludowsg tandete ograniczong do coraz wezszego
kregu form i motywdow, uwazanych przez nig za
Jdudowe” 7

I wlasnie w te] sytuacii wydaja sie szczegdlnie
niepozgdane wszelkie publikacje sprzyjajace takiemu
ulatwionemu widzeniu ludowe} sztuki, owe wzorniki
haftow czy motywéw ze skrzyn malowanych. Grozne,
poniewaz trafiajac do rgk ludzi nje przygotowanych
sugeruig im niezaleznodé motywdw, utwierdzajs fal-
szywe nawyki. W takim np. wzerniku ‘haftéw opol-
skich na kilkudziesieciu stronach nie znajdziemy ani
razu pokazanegoe motywu we wlasciwym zastosowa-
niu; ¢6z wigc z tego, ze Swiadezy o inwencji haf-
ciarek, skoro w rezultacie obraca sie przeciw
ich sztuce?

Izolowany z calosci, przencszony z materialu w ma-
terial, = ftechniki na technike, stal sie motyw
powazng bronig niszezgea tradyeying sziuke, falszu-
ige w sSwiadomodei ogdlu je] wartosei. Wbhrew in-
tencjom tych, kiérzy za pomocy adaptacii motywdw
cheieli ozywié i upowszechni¢ sziuke ludows, staje
si¢ ona czynnikiem degenerujgeym te sziuke, przy-
Spieszajacym jej zanik. Wydzielanie ,motywu” i ope-
rowanie nim bez uwzglednienia potrzeb i mozliwodei
jego zastosowania jest bowiem rdéwnoznaczne z pod-
cinaniem dyseypliny cechujgcej dawna sziuke ludows,
sprzyia praocesom destrukeyinym. Jest wiec ,motyw”
trucizng, kidra podana choremu podtrzymuje co praw-
da puls stabngcego serca, ale rujnuje nieuchronnie
organizm,

Czy oznacza to, Ze wystepuje przeciw wszelkim
adaptacjom? Alez nie! Doskonale rozumiem, ze sztuka
ludowa, a nawet jej symbol, motyw — moga stano-
wi¢ pedniete tworezg dla plastyka.

Ale — w wypadku artysty-plastyka praca jego
ma warto$é absolutnie niezalezng od samego motywu.
Moze byé Swietna bez ludowego motywu i zla mimo
wykorzystania pieknego motywu, Mozna stosowad
niemal autentyczny motyw np. sannickiego kogutka,
stemplowaé tkanine wycinankg kurpiowsks — a uzys-
kaé efekt odlegly od klimatu ludowej sztuki (il 17).
Pojgcie motywu (obojetne — stylowego czy ludowego
polskiego wzgl. obeego) niczego z géry nie przesgdza,
nie daje prawa do 2adnej ulgowej taryfy w ocenie,
ani tym bardziej do tytulu ,narodowej” sziuki. Jest
bowiem tzecza zupelnie obojetng, ¢zy np. na su-
kience motyw hedzie ludowy czy nie — wazne tylko,
aby to byla iladna sukienka, aby dekoracja tkaniny
dobrze jg organizowala,

Adaptacja, gdy wynika z inspiracji twdrczej pla-
styka, moZe by¢ udana, a nawet swietna — nie moze
jednak stanowié¢ programu, Jako program jest bowiem
absurdem, tworzeniem jakiej§ namiastki ,sztuki dla

? Charakterystyezne, ze piekna wystawa wmalar-
stwa ludowego w Krakowie miala znikoma frekwen-
cje. Byly dnie, ze zwiedzalo ja 10—15 oséb, Czasopisma
katolickie, obliczone na szerokie masy odbiorcow,
po umieszezeniu reprodukeji  ludowych  swigthdw

mas”. Niestety, slyszy sig niekiedy, nawet na powaz-
nych zebraniach, ze adaptacja motywdw ludowych
powinna byc¢ drogg do stworzenia stylu narodowego,
Zze czekamy weigz na Chopina w plastyce, kidry by
podniést | ludowe do ludzkodel” itd.

Zapomina sie, ze rozwd] sztuk plastyeznych wa-
runkowany jest przede wszystkim potrzebami, ma-
teriatem, sposobem predukeji — a nowoczesna tech-
nika czesto w ogéle wyklucza zdobienie, wzglednie
zmienia jego charakter, wprowadzajgc nowe pojecia
pigkna, jak np. oplywowosé ksztaltu itd, Zapomina
sig, Ze poszczegllne rodzaje sztuk maja odrebne prawa
rzadzace nimi, nie mozna wiec mechanieznie rzutowad
twierdzen stusznych w pewnym okresie (I w pewnych
tylko granicach) dla muzyki — na architekture, ma-
larstwo czy sztuke uzytkows.

Sztuka ludowa moze natomiast byé jednym ze
zrédel inspiracji i -~ jak wskazuje na to historia
nasze] sztuki XX w. — mniejednokrofnie nim byla.
Zauwazmy jednak, Ze zakres tych inspiracji jest ma
ogdél waski, nie moize stanowié zadmnege programu
tworezego na dalszg metg. Dlatego — czy to w twor-
czosci T. Makowskiego, czy T. Czyzewskiego, Z. Wa-
liszewskiego, Zb. Pronaszki, W. Wasowicza, T. Kuli-
siewicza, J. Bandury, J. Jarnuszkiewicza, J. Lenicy,
W. Fangora, a nawet A Kenara — inspiracja Iudowa
jest tyilko waskim wycinkiem, jednym z nurtow ich
iwoéreczoscei, Mozna Swiadomie ziozyé hold ludowej
sztuce, widzie¢ w niej prekursorstwo pewnych zagad-
nien formalnych (od kubizmu po nadrealizm i ekspre-
sjonizm), trudno jednak przyjmowaé¢ te postawe w
sposéb programowy, nie wpadajge w stylizacyjng ma-
nierg, przed kidéra nie ustrzegla sie nawet tak wy-
bitna malarka jak Z. Stryjenska.

Inspiracja jest oczywidcie sprawa bardzie] indy-
widualng ni2z adaptacja, w silniejszym bowiem stop-
niu bazuje na talencie tworezym, podezas gdy adap-
tacja {czyli nowe zastosowanie tradyeyjnych elemen-
{6w) jest racze]l sprawg umiejetnosci, rzemiosla.
Totez adaptacja ma miejsce przewaznie w odniesieniu
do zdobnictwa, ernamentyki, podczas gdy inspiracja
dotyczy raczei kolorystyki, poetyki, deformacji,
ekspresji sztuki ludowe]., zwilaszcza rzezby i malar-
stwa. Plyng z tego jednak i ckreslone konsekwencje.
Dzlela bliskie duchowi ludowej sztuki figuralnej sa
czesto obojetne lub wrecz obee przecietnemu odbior-
cy, ktory, jak wiemy, nie grzeszy wysoksy kulturs
plastyczng | rownie daleki jest od uznania dla ludo-
wych $wigtkow, jak dla dziel powstalych 2z fascynacji
nimi.

Tak wiee 2z punkiu widzenia dalszego trwania
i razwoju sztuki ludowej —ani adaptacja, ani inspi-
racja podeimowana przez plastykéw nie odgrywaja
jako takie jakiej}§ szczegélnie pozytywnej roli. Wy-
daje sie tez watpliwe, aby mialy zblizyé spoleczenstwo
do autentyeznych wartosei sztuki ludowe]. Sztuke
ludows propaguje najlepiej autentyczna sztuka Iudo-

otrzymujg listy z ostrymi =zarzutami, 2e pokazuija
szkaradzienstwa, obrazajg uczucia wiernych itd, Mi-
nimalnym zainteresowaniem cieszy sie réowniez rzezby
i obrazy ludowe w CPLiA i Dessie. Kupujg je badz
plastycy i1 kolekcjonerzy, badi cudzoziemcy.
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1. 12. Osiedle na polanie Kosarzyska pod Ma-
gurg Orawskq. Il 13. Kapliczka ped lipg. Mie-
dzyczerwienne, Podhale.

wa, ona tez powinna bLyé przedmintem najzywszej
naszej troski.

Ale obecnie problem adaptacji stangl takze przed
tworeami ludowymi. W sytuacii, gdy sztuke ludowsg
tracgeq oparcie we wlasnym Srodowisku zaczeto two-
rzyé¢ na uzytek miasta, przystosowanie sie do nowego
d§rodowiska 1 jego potrzeb stalo sie sprawg zycia
i $mierci wielu dziedzin ludowego rzemiosta arty-
stycznego.

Zaczela sie zalamywaé dyscyplina wadyeyinej sztu-
ki ludowej. Dopdki twérea ludowy byl zarazem i od-
blorcg — obcowanie na codzied z przedmiptem, ktovy
stworzyl, stanowilo najlepszy sprawdzian jego racjo-
nalnego sensu, Znajomoedé funkeji, struktury, technikd,
materialu, miejsca i roli w otoczeniu — podsuwaty
celowe i logiczne rozwigzania, wydoskonalone przez
tradycje. Przestawiony na nowego odbiorce staje
jednak twércea ludowy wobec nieznanego $rodowiska
i nie doznanych potrzeb, wobec niejasnych funkeji
swej sztuki i obcepo otoczenia. To, co stangwilo pod-

stawy tradyevinej dyscypliny myélenla — stracito
ra¢ie byiu.
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Zadania stajg nowe i coraz mniej moina dla nich
znalezé oparcia w tradycji, zwlaszeza w tych wypad-
kach czy tyeh dziedzinach ludowego rzemilosla, kiére
sy zwigzane z tradyeyjnymi przedmiotami wychodzg-
cymi dzi$ z uzyeila lub nieprzydathymi dla miasta.
Stawia to ludowego tworce wobec konieczno$cl two-
rzenia nowych, nieludowych przedmiotéw w oparciu
o tradycyjne zdobnictwo. Kierunek adaptacii jest tu
wrecz odwrotny niz te mialo miejsce dawnie), gdy
ludowy twoérea przetwarzal sztuke oficjalng na swéj
uzytek. Punktem wyjscia byly wtedy Jjego potrzeby,
przedmioty jemu stuzace, modelem — jego zycie i jego
tradycja, Teraz za§ punktem wyjécia staly sie potrze-
hy obcego édrodowiska, przedmioty o obeej jeszeze
sirukturze 1 nie zawsze zrozumialej funkeji, a mode-
lem — fabryczna produkeja miejska. Sztuka ludowa
jest wiec adaptowana obeenie na potrzeby innego
srodowiska — miasta.

Tradyecla ludowa nie podsuwa tu zadnych roz-
wigzah., Nie wnosi niczego — poza ornamentem, I tak
motyw, Kktéry byl elementem okreflonej struktury
artystycznel, bywa przenoszony do obeej soble ca-




il. 14. Taboret. Szkola Przemysiu
Drzewnego w Zakopanem, ck. 1890 r.
Il. 15. Fragm. wnetrza pawilonu
Galicji ne wystawie miedzynaro-
dowej w Paryzu, 1800 r., projekto-
wal F. Kovacs, rzeiby W. Brzegi.

tosci, wprowadzony jako dekoracja, bez uzasadnienia
funkcjonalnego, a czesto wbrew niemu. Wystepuje to
przede wszystkim w pracach przygotowywanych na
wystawy i konkursy (szczegélnie o charakterze pa-
miatkarskim), gdy =z myéls ¢ odbiorey miejskim
\worea stara sie powigzaé potrzeby uzytkowe z tra-
dyeyinym charakterem sztuki ludowej. W praktyce
wyraza sie to w zdobieniu nowego przedmiotu daw-
nym motywem. Charakterystyczne pod tym wzgledem
przyktady przyniost niedawny konkurs na ludowe
kowalstwo artystyczne w Krakowie.

Wysoki poziom i1 doskonaly dyseypline reprezen-
towaly prace utrzymane w formach tradyeyjnych, jak
np. okucia wozéw. Nieporozumienia zaczely sie jed-
nak przy przedmiotach obeych ludowi, jak np. scianki
do podtrzymywania ksigzek (il. 18). Tradycja postu-
zyla tu za wzornik motywédw ~— stad Scianka zostala
rozwigzana w formie zawiasu wezglednie kotwiczki
%# okna (il. 19). Rozwidlenie uzasadnione w pierwoi-
nej funkeji potrzeba wzmocnienia zawiasu lub tez
azur zrozumialy w funkeji kotwiczki ktéra miala
przepuszczaé S$wiaflo | powietrze, hroniac zarazem
dostgpu do wnetrza — wszystko to traci sens w zasto-
sowaniu do $cianki, naraza na skaleczenie ostrymi
sZpicami  zaréwno ksigzke jak 1 reke siegajacego
o nia.

Inaczej dziala tez bogata i pickna sylweta, ktora
w pelni wystepuje zaréwno na tle drewniane} faktu-
v drzwi, jak w kotwiczee okiennei. shramionet gciana

budynku — inaczej tutaj, gdzie nie znajduje ani witas-
ciwego tla, ani odpowiedniej skali, gubige swdi rv-
sunek na tle agresywnej okladki,

Jeszeze jaskrawszym przykladem nieporozumien
Jest lampa (il. 20). Tu z kolei o rozwigzaniu nowego
zadania zadecydowalo zapatrzenie sig na miejski
»model” przedmiotu. To on podsungl forme ahazuru.
ktorego funkeja jako filtru $wiatla koliduje przeciez
z takim materiatem jak zelazo. Qczywiscie mozliwe
bylo inne rozwigzanie — metalowa kopuika koncen-
irujaca jak w reflektorze $wiatlo; wowczas z kolei
bez sensu bylby wprowadzony tu azur.

Bardziej udana prébg zwiazania tradycyjnego mo-
tywu z okredlona funkejzg W nowym przedmiocie
byla popielniczka z picskiem czy lichtarz z kogutkiem
(patrz w tym numerze: recenzja M, Maslinskiego i ilu-
stracie na s 247 | 245). Dekoracja spelniala w nich
role tunkcjonalng (uchwyt), chociaz sam przedmiot nie
vnalazl jeszeze wlasciwej interpretacji plastycznej.

Nie jest przypadkiem, ze najbardziej pozytywne
przyklady adaptacji tradycyjne} formy zachodza tam,
gdzie nowy przedmiot ma analogiczny czy zblizony
charakter. Widaé to na przykladzie wieszaka na recz-
nik, rozwigzanego na zasadzie tradycyjnego lyinika
(il. 16).

Jakie wiec nasuwajg sie wnioski? — Na pewno
wzmozenie opieki, konkursy i wystawy, a takZe pomoe
tachowa plastyka. Ale pomoc ta tylke wtedy bedzie
vealna. jedli prawidlowo zostang sprecyvzowane same
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zadania. Jesli zdola sie przywrocld logike myslenia
plastycznego, nie zadajac od ludowego tworcy zdobie-
nia obeych mu przedmioidw. Pozytywne doswiadcze-
nia zgromadzil w tym zakresie Instytut Wzornictwa
Przemystowego, wychodzae Zz zalozenia, zZe podsta-
wowa sprawa jest uprzytomnienie zespolom ludowych
tworcow na czym polegaja nowe stawiane przed nimi
zadania. Pomoc plastyka ograniczala sie do korygo-
wania sposobu myslenia, do stworzenia takiej sy-
tuacji, w ktdérej kurpiowska wycinankarka ¢zy ma-
larka z Zalipia, rozwigzujge postawione sobie zadanie

Fot.: Stefan Deptuszewski — . 2, 5. 6, 7, 9, 10, 18,

II. 16. Wieszadlo na recz-
niki, 1953 r. Wyk. Adem
Dolezuchowicz z CPLiA.
. 17. Makata ,z pto-
kami” (fragm.), 1952-53.
Wyk, Andrzej Milwicz
w ramach prac LW.P.,
plétno, druk  reczny.
Il. 18. Scianka do ksiq-
zelk, zelazo (z komkursu
kowelstwa aertystyczne-
go w Krakowie). Il 19.
Kotwiczke w oknie, z
Rzeszowskiego. II. 20.
Lampa, 2Zelazo {z kon-
kursu kowalstwa arty-
styeznego w Krakowie).

20

(obrus, material na sukienke itd.), kierowala sie logiks
ornamenialnego myslenia, a nie adaptowala mecha-
nicznie tradycyinych motywdw wycinanki czy malo-
wanki — do tkaniny.

Adaptacia jest w pewnych dziedzinach ludowego
rzemiosla warunkiem ich 2zycia. Ale adaptacja moze
by¢é mechaniczna I {woéreza. Mechaniczna — prowadzi
da wyjalowienia, do rozbicia dawnych zasad rzemio-
sla, twoércza — do nowych form przejawiania sie
inwencji ludowych twodrcow, form opartych na logice
mys$lenia i tradycyinej formie wyrazu,

17; Jan Swiderski ~ il 3. 4, 11. 18, 19, 20: W. Wer-

ner — il. 8, 13; E. Zwierzchowski — il. 1! T. Zwolinski — il. 12,




