Uciekanie przy ekranie

Dorota Hall

. Kto potrzebuje 70 kanatéw telewizyjnych? (...)
kazdy (...) jest to bowiem sposéb ucieczki (...) od absurdu do absurdu™

Mowi sig dzisiaj wiele o hiperrealnosci Baudrillarda,
o ,,$mierci odniesienia”, o znakach rzeczywistosci zastgpuja-
cych rzeczywistosé, o wszechobecnej symulacji. Przyczyn
jej wytworzenia upatruje si¢ migdzy innymi w ekspansji me-
diéw (ktdre nasycily otaczajacy nas §wiat obrazami i znaka-
mi). Na wspélczesnym pustkowiu brakuje tego, co rzeczywi-
ste, nadeszly czasy precesji symulakréw? i w tym sensie
ogladanie telewizji (zacierajacej granicg pomigdzy realnym
a wyobrazonym) to zapgdzanie si¢ w absurd (bo w hiperre-
alnos¢). To ucieczka. Przed czym? Przed zawrotng predko-
$cia we wszystkich dziedzinach zycia — méwi Kolakowski,?
a Jameson tlumaczy: rzeczywistos¢ przeksztalcona w obrazy
przyczynia si¢ znaczgco do utraty poczucia historycznosci,
do rozdrobnienia czasu na serie wiecznych ,teraz”.* Jesliby
wiec mozna uciec od predkosci, to tylko w bezczasowosc.
Jesliby mozna uciec od predkosci, to w rozdrobnienie, we
fragmentaryzacje, w epizodycznos$¢ zycia — w kondycje bau-
delairowsko-benjaminowego fldneura spacerujacego juz nie
tylko po trotuarach, ale takze, dzigki pilotowi, po telewizyj-
nych kanatach.

Sama w sobie neotelewizja® zlekcewazyla ciaglos¢ narra-
cyjna (i montazowa), funkcjonujac w mysl zasady jak najsil-
niejszego oddziatywania na widza, pobudzenia energetyczne-
go. ,,Nie chodzi juz, jak w wypadku utworéw fikcjonalnych,
o wibrowanie w rytmie opowiadanych zdarzen, lecz

o wibrowanie w rytmie obrazdw
i diwiegkdw; czysty kontakt, ktéry
zywi sig samym sobg i niczym wie-

c e j.” W tej sytuacji ,,zasada pobudzenia energetycznego jest
pusta, nie odnosi si¢ do zadnego przedmiotu”.® czyli, nawia-
zujac do wypowiedzi Kotakowskiego: jest absurdalna, Zjawi-
sko zappingu, ,,skakania” (dzigki pilotowi) z kanatu na kanat,
zwigkszylo jeszcze fragmentaryzacje telewizyjnego przekazu
- widz moze w dowolnej chwili burzy¢ jego linearnosé. I to
juz nie o to chodzi, ze w gaszezu programéw poszukuje tego
jednego, ktdry odpowiadalby jego preferencjom; zapping jest
raczej stylem ogladania telewizji, jest intensywnym angazo-
waniem wlasnego uktadu nerwowego, pobudzaniem energe-
tycznym przez coraz to nowe obrazy i dZwigki. A pilotowi
przypadla w udziale (szlachetna?) rola wtyczki do sieci,
przediuzacza widza (na przyktad — czemu nie? — jego koriczy-
ny).

W tej chwili zrobitam sobie krétka przerwe w pisaniu te-
go tekstu i (no céz) dla rozluznienia i rozrywki (mimo iz 70
kanalow nie posiadam) ruszylam pilotem (tak jak si¢ rusza
reka albo noga) i wiaczytam telewizor. Jako$ jednak nie do
korica sig zrostam z moim przedluzaczem (a moze po prostu
mam niedowfad pilota), bo poza przyciskiem wlaczajg-
cym/wylaczajacym sprzet uzywam prawie wylacznie tego
z cyfra 9. A to dlatego, ze nie opuszcza mnie $wiadomosé
braku czasu na dtuzsze posiedzenie przed szklanym ekranem,
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(Leszek Kotakowski)'

a ewentualny niedobér energetycznych bodZcow Swietnie
1 szybko mogg sobie zrekompensowac kryjacym si¢ pod nu-
merem 9 muzycznym kanatem Viva Zwei. (To jest dopiero
krélestwo bezczasowosci, wiecznego ,teraz”, ahistoryczno-
gci zrodzonej z wymieszania gatunkéw réznych epok!) Tak
wigc whaczylam telewizor i trafifam na piosenke zespotu Eu-
rythmics (z roku 1983; Viva Zwei nie nadaje samych nowo-
sci) pt. Sweer Dreams. Teledysk mdgiby by¢ $wietna ilustra-
cja dla tekstow traktujacych o fragmentaryzacji, epizodycz-
nosci, spacerowiczach i wszelkich innych pielgrzymach bez
swojej Mekki. Obrazy opisujg z pamigci: $piewajaca Annie
Lennox, w czarnym Zzakiecie, ze wskaznikiem, przed ekra-
nem w zaciemnionej sali konferencyjnej, David Stewart ,,stu-
kajacy” w klawiature komputera, za chwilg obydwoje na ta-
ce, z krowami, on caly czas przy komputerze, potem obydwo-
je pedza krowy (on w karnawalowej masce, czy to nie ten te-
ledysk?), a potem (a moze w migdzyczasie?) siedza ,,w loto-
sie”, w medytacji, zblizenie na czerwong kropke na czole,
chyba znowu {gka, znowu sala, ona przy komputerze, z kro-
wa, oko w oko (dostownie) z krowa, medytacja, obrazy sig
przenikaja, wida¢ czyjes oczy, w koricu ona, w poscieli, gasi
lampke nocna, pod lampka lezy ksiazka pt. Sweer Dreams
(wszak granica pomiedzy realnym a wyobrazonym sig zacie-
ra). A oto tekst piosenki (Spiewany dwa razy):

Sweet dreams are made of this
Who am [ to disagree?
I travelled the world and the seven seas
Everybody's looking for something
Some of them want to use you
Some of them want to get used by you
Some of them want to abuse you
Some of them want to be abused
Keep your head on (Moving on)
Hold your head on (Moving on)

Przytoczona piosenka opisuje nasz §wiat, pelen ludzi cho-
dzacych we wszystkich kierunkach, pefen ,,wieloazymuto-
wych” ludzkich celéw, réznorodny. Z tej réznorodnosci (jak
widac) jasno zdajemy sobie sprawe. Na temat jej niewatpli-
wych zalet nieraz wypowiadajg sie filozofowie i badacze kul-
tury wspotczesnej,’” cho¢ z drugiej strony boleja nad jej re-
wersem - trudnoscig ukonstytuowania sie osobowosci,
podmiotowosci. ,,Cziowiek ponowoczesny potrzebuje twar-
dego kregostupa i mocnych nerwéw” — pisze Zygmunt Bau-
man.? , Keep your head on moving on” — doradza zespét Eu-
rythmics. Moze przy takim stanie rzeczy nie ma co moéwié
o jakim§ uciekaniu zabsurdu w absurd w przypadku
ogladania telewizji (nawet 70 jej kanaléw), gdyz nasza tele-
wizja jest wlasnie taka, jakie jest nasze zycie w $wiecie, a jej
ogladanie — takie jak postrzeganie §wiatowej rdznorodnosci.
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Okazuje sig, ze juz nie mamy skad, ani dokgd ucie-
ka¢, ze jedno z dwojga: albo nie ma rzeczywistosci i jest tyl-
ko telewizyjna hiperrealnos¢, albo (co na jedno wychodzi)
nie ma hiperrealnosci, a telewizja wiernie odwzorowuje rze-
czywistos¢ codzienna. A o uciekaniu od absurdu do absurdu
mozemy méwic o tyle, o ile od absurdu do absurdu uciekamy
na co dzien (kiedy mami nas to, tamto i owo, kiedy snimy na-
sze ,sweet dreams”).

Kiedy to piszg, nie mogg oprzeé sig¢ wrazeniu, ze takich
rejterad dokonywalismy (my, ludzie) zawsze. I zawsze mieli-
$my poczucie uciekania, zawsze od absurdu do absurdu. Jed-
nak Spiesze sobie tlumaczy¢, ze zawsze odbywalo sig¢ to
wzdtuz (czy moze — skoro ucieczka — to w poprzek) jakiego$
szlaku, ze mozna byto méwic o uciekaniu, ale wzglgdem cze-

gos, wzgledem drogi prowadzacej do jakiego$ celu. Absur-
dem bylo wtedy wszystko znajdujace sig poza wytyczong
§ciezka. Dzisiaj, jak glosza myg¢liciele, nie ma szlaku, jest
niezliczona ilo$¢ drég, kierunkéw, ktacze, brak centrum. Mo-
ze poczucie uciekania jest slabsze. Moze znamieniem na-
szych czasow jest, ze na to uciekanie glosno przyzwolilismy
(w koricu liczy sig teraz ilo§¢ i intensywnos¢ wlasnie wie -
lorakich wrazed)? Nie wiem, sadz¢ raczej, ze gdyby tak
bylo, to nikt by o spacerowaniu nie méwit ,,dreams”, ani nie
nazywat go uciekaniem (a juz tym bardziej od absurdu do ab-
surdu). Z drugiej strony zastanawia mnie, czy aby na pewno
epizodyczno$¢ (ktora tak tatwo zdeprecjonowaé nazywajac
absurdem wlagnie) wyklucza pielgrzymowanie? Bo ja raczej
sklonna bylabym twierdzié, ze tak nie jest.
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Zy¢ w rytmie
230 bitow na minute*

Marcin Kafar

W recenzji zbioru tekstéw pt. Mitologie popularne. Szki-
ce z antropologii wspétczesnosci (,,Konteksty”, nr 2, 1995)
jej autorka — Iwona Kurz — przedstawifa, moim zdaniem, bar-
dzo interesujgca mysl, dotyczaca tego nowego nurtu we
wspélczesnej polskiej humanistyce, ktdry okreslany jest mia-
nem , antropologii wspolczesnosei”. | Ksigzka [Mitologie po-
pularne — przyp. M. K] — powiada autorka — miesci si¢ w ra-

. * Recenzja z ksigzki Tomasza Szlendaka, Technomania. Cyberple-
mig w zwierciadle socjologii, Graffiti BC, Toruri 1998

Pozartszy wszystko inne, podmiot poZera
siebie samego [...]. A dokad zdqzamy,
pozostaje mrocznym pytaniem.

Clive Staples Lewis, Odrzucony obraz

mach antropologii, ktéra pozwala odbiorcy okresli¢ swoje
miejsce we wlasnej kulturze. To ogromny obszar badawczy,
jeszcze chaotyczny, malo precyzyjnie okreslony. Stad tez ry-
zyko, ze antropologia pop-kultury moze sig sta¢ pop-antropo-
logia”.

Obawa Iwony Kurz nie jest odosobniona. Podzielaja ja
takze i inni antropolodzy — nierzadko apologeci rzeczonej an-
tropologii wspdtczesnosci — ktdrzy dostrzegaja w niej, procz
bardzo przydatnego narzedzia do ogladu dzisiejszej polise-
mantycznej kultury, takze szczegélne zagrozenie dla mysle-
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