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EWA KLEKOT

Narracje
o pewnej podrozy

rawdopodobnie, gdyby nie wykiad wygloszony
Pw Kreuzlingen 21 kwietnia 1923 jako Obrazy

z krainy Indian Pueblo w Ameryce Pélnocnej, po-
dro6z po amerykanskim potudniowym zachodzie, ktora
Aby Warburg odbyt na przelomie 1895 i 1896 roku,
pozostataby wydarzeniem interesujgcym wylgcznie je-
go skrupulatnych biograféw; jedna z kilku prob, ktore
Warburg, zmeczony i rozczarowany ,estetyzujaca hi-
storig sztuki”, ktora ,jalowo frymarczy stowami”
[Warburg 2007: 301],! podjat w poszukiwaniu nowe-
go pola studiow [por. Gombrich 1992: 75-98]. Dlacze-
go jednak w 1922 roku przebywajacy w sanatorium dla
nerwowo i psychicznie chorych profesor Warburg,
specjalista w zakresie kultury i sztuki europejskiego re-
nesansu, zdecydowat sie siegnaé do wspomnien, ktore
dotyczyly wydarzen sprzed éwieréwiecza, by uczynic¢
z nich temat pierwszego od pieciu lat wyktadu? Odpo-
wiedzZ na to pytanie jest tym ciekawsza, ze czynigc to,
uruchomil potezng maszyne interpretacyjng péznono-
woczesnej humanistyki i jej narracji.

Wyprawa poza ,jatowe frymarczenie
stowami”

Po zlozeniu doktoratu o Botticellim w grudniu
1891 roku Warburg byt juz w pierwszej potowie 1892
roku stuchaczem psychologii w Berlinie i miat zamiar
podja¢ studia medyczne, jednak powotlanie do wojska
jesienia tego samego roku spowodowato zarzucenie te-
go pomystu. W ciggu dwoch lat, ktore uplynety mie-
dzy przejéciem do rezerwy (pazdziernik 1893) a wyjaz-
dem do Ameryki na Slub brata (wrzesien 1895),
Warburg gléwnie pracowal we Florencji nad serig ry-
sunkéw Buontalentiego o tematyce zwigzanej z przed-
stawieniami teatralnymi, pozostawiajac na boku
ywielkg sztuke” i studiujac opisy widowisk, ktore
uswietnialy wielkie ceremonie na florenckim dworze
Medyceuszy. Wyjazd do Ameryki stworzyt okazje do
kolejnej wycieczki poza pole historii sztuki: tym razem
byt to obszar etnologii.

W grudniu 1895 roku Warburg, podazajac $ladami
Gustawa Nordenskjolda, ktérego swiezo opublikowa-
na ksigzka Cliff-Dwellers of the Mesa Verde, Southwe-
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stern Colorado (1893) stanowita jedna z inspiracji jego
podrozy, Warburg znalazt sie na potudniowym zacho-
dzie Stanéw Zjednoczonych. Jednak plan, by zwiedzi¢
stanowiska archeologiczne zwigzane z kulturg Anasa-
zi, korzystajac z pomocy jednego z ich odkrywcow, Ri-
charda Wetherilla, zawiodt [Michaud 2007: 183].
Warburg po szybkim zwiedzeniu historycznych osad
na Mesa Verde zdecydowal sie pojecha¢ do Nowego
Meksyku, do nadal zamieszkiwanych puebli, co miat
zreszta takze w planach, dysponujac darmowym bile-
tem kolejowym na linii Topeka — Santa Fe [Warburg
2007: 303]. W sumie Warburg podrézowat po potu-
dniowym zachodzie Stanéw przez blisko osiem miesie-
cy: po krotkiej wizycie w Kolorado udat sie najpierw
do osad San Juan, Laguna, Acoma, Cochiti i San Ilde-
fonso, ktére lezaly w poblizu miast Santa Fe i Albuqu-
erque, dostepnych dzieki linii kolejowej. Nastepnie
za$, po zwiedzeniu Kalifornii i jej uniwersytetow oraz
porzuceniu planu podrézy do Japonii, wybral sie do
trudniej dostepnych puebli Walpi i Oraibi na Mesa
Negra w Arizonie [Cestelli Guidi 1998: 29]. W jed-
nym z nich, Oraibi, byl pod koniec maja 1896 roku
$wiadkiem obrzedowego tarica Hemis Kachina.

Po powrocie do Hamburga Warburg, ktéry w trak-
cie wyprawy robil zdjecia za pomocg jednego z pierw-
szych przenosnych aparatéw fotograficznych,? kilka-
krotnie pokazywal publicznie przywiezione z wyprawy
fotografie, czy to w formie ilustrowanych slajdami wy-
ktadéw w stowarzyszeniach fotografii amatorskiej, czy
w postaci wystawy [Raulff 1998: 66]. W 1897 roku,
niecaly rok po przyjezdzie z Ameryki, zaproponowat
tez jednemu ze swych przewodnikéw po osadach In-
dian, Henry’'emu Vothowi, wspolne wydanie ilustro-
wanych zdjeciami artykutéw: Voth miatby by¢ auto-
rem tekstu o taficu weza, a Warburg o taficu Hemis
Kachina. Voth jednak odmoéwil, uznajac, ze publika-
cja w Niemczech nie podniesie jego naukowego pre-
stizu w Stanach Zjednoczonych, na ktérym mu zaleza-
to [Cestelli Guidi 1998.: 42], w zwiazku z czym
Warburg najwyrazniej porzucit plan przelozenia swych
amerykanskich doswiadczen na forme pisana. War-
burg sprowadzit tez caltg kolekcje indianiskich artefak-
tow, ktorych jednak nie usitowal nawet studiowaé
ijuz w 1898 roku przekazal w depozyt Muzeum Etno-
logicznemu w Hamburgu, by w 1902 ostatecznie ja te-
mu muzeum ofiarowa¢ [ibid.: 46].

W notatkach do jednego ze wspomnianych wysta-
pieri prezentujacych wykonane w Ameryce zdjecia
(Berlin, 16 marca 1897, Freie photographische Vereinin-
gung) Warburg pisal: ,nigdzie indziej zwigzek miedzy
poganiskimi ideami religijnymi a dziatalnoscig arty-
stycznag nie jest tak dobrze widoczny jak u Indian Pu-
eblo” [za: Raulff 1988: 64]. Watek ten powtarza sie
w odwolaniach do amerykaniskiego doswiadczenia,
ktore miedzy rokiem 1897 a 1923 rzadko pojawiajq sie
w pismach Warburga: u ,,pierwotnych”, ,poganiskich”
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Indian religia i sztuka pozostajg organicznie ze soba
zwigzane, co pozwala badaczowi na glebsze wnikniecie
w sens tej drugiej. W czesto cytowanym liscie do Ja-
mesa Mooneya z Amerykaniskiego Biura Etnologicz-
nego, datowanym na 17 maja 1907, Warburg tak pod-
sumowywal swoje amerykanskie doswiadczenie:
»Zawsze czutem sie dtuznikiem Panskich Indian. Bez
badan nad ich pierwotng kulturg nigdy nie udaloby mi
sie znalez¢ szerszego ugruntowania dla psychologii Re-

nesansu” [za: Michaud 2007: 186].

Podréz do archetypdow

Jednak te bardzo sporadyczne odwotania Warbur-
ga do amerykanskiej podrézy nie zapewnilyby uwagi
uczonych badaczy temu epizodowi w jego biografii,
gdyby on sam nie uczynit jej tematem wykladu wyglo-
szonego w trakcie pobytu w sanatorium w Kreuzlin-
gen. Sam rodzaj wydarzenia: wyklad wygloszony przez
wybitnego profesora, ktory kilka lat weze$niej pograzyt
sie w mrokach szalefistwa; miejsce akcji: sanatorium
dla psychicznie chorych; publicznosé: lekarze i pacjen-
ci — wszystko to, z perspektywy romantycznej mitolo-
gii geniuszu i oblgkania oraz faustycznych cech posta-
ci zydowskiego profesora zajmujgcego sie astrologia
i poganiskimi wierzeniami silnie dziatalo i nadal dziata
na nowoczesna wyobraznie. W ten sposob wyklad,
ktory mial by¢ autoterapig (Fritz Saxl nazwal go ,,po-
dro6za do archetypow” [za: Raulff 1998, przyp. 6]) i do-
wies¢ lekarzom, ze Warburg moze wroci¢ do Hambur-
ga, by kontynuowaé prace naukowa, zyskal status
dzieta wielkiego umystu, ktéry wynurza sie z mrokow
szalefistwa, zyskawszy by¢ moze dostep do wiedzy spo-
za granicy racjonalnosci. Zlekcewazono wiec wyrazne
zadanie Warburga, by wyktadu nie publikowaé¢ w zad-
nej postaci [list z 26 kwietnia 1923 do Fritza Saxla, za:
Raulff 1998: 73]. Najpierw dwoje najblizszych wspot-
pracownikow — Fritz Saxl, ktory byt osobiscie obecny
przy powstaniu wyktadu i miat w nim swoj udzial, oraz
Gertrud Bing pracujgca z Warburgiem po jego powro-
cie z sanatorium — opublikowalo w dziesie¢ lat po
$mierci autora zredagowany przez siebie na podstawie
notatek i przettumaczony na angielski tekst tego wy-
ktadu jako A Lecture on Serpent Ritual (,,Journal of the
Warburg Institute”, t. II), a pot wieku pozniej nie-
miecki badacz Ulrich Raulff opracowal w oparciu
o przechowywany w Instytucie Warburga zbiér archi-
waliéw niemiecki tekst wykladu zatytulowany Bilder
aus dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nord-Amerika,
ktory opublikowal w ksiazce Aby Warburg: Schlangen-
ritual. Ein Reisebericht (Berlin 1988).

W ten sposob dzieki publikacji wyktadu z 1923 roku
amerykanska podréz Warburga stata sie w oczach wie-
lu badaczy kluczem do jego biografii intelektualnej;®
kluczem, ktérego Ernst Gombrich, jego najstynniejszy
biograf, mial nie doceni¢ zwiedziony zar6wno wlasng
wizjg postaci Warburga [por. Iversen 1991], jak i jego
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sceptycznym stosunkiem do wystapienia z Kreuzlin-
gen. Warburg uwazal swoj wyktad za naukowo niedo-
pracowany, choé zawierajgcy wazne intuicje, i zaleza-
to mu, by jego tres¢ poznal Ernst Cassirer: w liscie,
w ktorym zakazywat Saxlowi publikacji tekstu, prosit
réwnocze$nie o przekazanie ,tych wstretnych przed-
$miertnych drgawek pozbawionej tba zaby” jedynie
czterem osobom: zonie, bratu Maxowi, lekarzowi do-
mowemu doktorowi Embdenowi i wlaénie Cassirero-
wi. Przygotowujac wystapienie i starajac sie zebraé na
papierze Wspomnienia z podrdzy przex kraine Pueblo,
Warburg pisal: ,,Zatem to, czego doswiadczylem, jest
jedynie odzwierciedleniem zewnetrznego wygladu rze-
czy i mam prawo mowi¢ o tym jedynie wtedy, gdy roz-
poczne od stwierdzenia, ze ten nierozwigzywalny pro-
blem tak bardzo cigzyt mi na duszy, iz w czasie, gdy
bylem zdréw, nie o$mielitbym sie wyglosi¢ na jego te-
mat zadnych stwierdzen naukowych. [...] pozwalam
znakom, ktore otrzymuje, ujawnic sie, poniewaz w tej
epoce chaotycznego upadku nawet najstabsi maja
obowiazek, by umacnia¢ wole kosmicznego tadu”
[Warburg 2007: 395].4

Poczatkiem mitologizacji amerykanskiej podrozy
Warburga (i, dodajmy, wyktadu z Kreuzlingen) s3 zda-
niem Davida Freedberga [2005] pisma Fritza Saxla,
ktoéry — poza przytoczong juz uwagg o ,podrézy do ar-
chetypow” — napisal tez, ze ,Ameryce Aby Warburg
zawdzieczal to, ze nauczyl sie patrze¢ na historie Euro-
py oczyma antropologa. Weczesny renesans znalazt swe
wzorce w poganskiej starozytnosci, a historyk, zeby
uzyskaé wglad w antyczne pogaristwo, nie moze zrobi¢
nic lepszego niz pojechaé¢ do kraju pogan” [za: Freed-
berg 2005: 8]. Oczywiscie tatwo z perspektywy XXI
wieku moéwié¢ — jak Freedberg — ze podstawowy blad
Warburga polegal na tym, ze nie dostrzegal rdznic
miedzy poganstwem antycznym a indianskim [ibid.:
11]; nie da sie jednak ukryé¢, ze Ruth Benedict [1966],
ktoéra w latach 30. XX wieku z pelnym przekonaniem
uzywala nietzscheanskich kategorii apollinskosci i dio-
nizyjskosci do opisu wzoréw kultur tubylczych, wta-
énie Indianom Pueblo, w ktorych obrzedach Warburg
mial dostrzegaé¢ dionizyjski pierwiastek poganiskiego
szalefistwa i nie-rozumu, przypisywala klasyczna apol-
linskosé. Benedict zaczela badania niemal ¢wieré wie-
ku po wyprawie Warburga; przyswiecal jej jednak ten
sam cel, ktory realizowato Amerykanskie Biuro Etno-
logiczne oraz jej akademicki mentor Franz Boas; kto-
ry byl dominujacg narracjg amerykanskiej etnologii lat
30. i 40., a ktorego echo pobrzmiewa w pierwszych
akapitach Obrazéw z krainy Indian Pueblo (wersja
Raulffa): ocalenie obrazu $§wiata, ktory wymiera. Za-
tem rozbiezno$¢ interpretacji Benedict i Warburga nie
wydaje sie kwestig zmian w programie samej antropo-
logii; z perspektywy tego, co wiadomo z innych zrodet
o kulturze Pueblo, trudno ja tez uznaé za wynik rady-
kalnej zmiany w obrebie ich kultury. Sytuacja, w kto-
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rej dwoje badaczy stosuje w zupelnie odmienny sposob
te samg metafore do interpretacji kultury tego samego
ludu, daje sie wytlumaczy¢ jedynie z perspektywy dru-
giego czlonu metaforycznej opozycji: dla Warburga
kultura Hopi miata charakter dionizyjski, bo stanowi-
la element uniwersalnie rozumianego pogafnstwa
i pierwotnoéci, co de facto oznaczalo poganstwo ro-
zumiane jako ciemne przeciwiefistwo zachodniej cywi-
lizacji rozumu; dla Benedict Pueblo byli apollifiscy
w zestawieniu z irracjonalnym, nieokielznanym mar-
notrawstwem potlaczu Kwakiutlow — przy blizszym
ogladzie okazuje sie, ze ,pogafnistwo” ma zaréwno dio-
nizyjski, jak i apollifiski wymiar. Powraca zatem jed-
nak zarzut Freedberga, ze ograniczony ewolucjoni-
styczng koncepcja dziejow czlowieka Warburg nie
potrafil dostrzec réznicy miedzy poganstwem Indian
i Europejczykow.

J,:
ni.r.

-

Gelehrter z Hamburga

Na podstawie dostepnych zrédet — dziennikow
Warburga, jego korespondencji i fotografii — Freed-
berg przedstawit przekonujacy krytyke antropologicz-
nego warsztatu Warburga, czy tez raczej braku tego
warsztatu i ukazal powierzchownosé jego stosunku do
Indian i ich kultury. Nie chodzi tutaj tylko o erudycyj-
na wiedze na temat badanego ludu, ktorg Warburg
probowat zdoby¢ w ciagu kilku tygodni przed wyjaz-
dem w instytucjach naukowych na wschodzie USA,
czy znajomosé jezyka, ktorego oczywiscie nie mial za-
miaru sie uczyé, ale tez o osobe przewodnika wprowa-
dzajacego Warburga w tajemnice kultury zamieszkuja-
cych Pueblo Oraibi Indian Hopi, ktérym byt budzacy
wéréd Indian niecheé i lek mennonicki misjonarz
H.C. Voth [por. Talayesva 1964: 267, Freedberg
2005: 4-8]. Przy takim podejsciu niespecjalnie dziwi,

Aby Warburg z tancerzem Hopi, Arizona, maj 1896. Za: Photographs at the Frontier. Aby Warburg in America 1895-96,
ed. B. Cestelli Guidi, N. Mann, Londyn 1998, s. 142

62




07b_Ewa Kl ekot. ps -

10/ 18/ 2011 2:29 PM

Ewa Klekot * NARRACJE O PEWNE] PODROZY

ze, jak pisze Freedberg, Warburg podczas swojego po-
bytu u Hopi nie zauwazyt nawet nasilonej walki spo-
lecznej toczacej sie w Oraibi doktadnie w czasie, kiedy
tam przebywal. Co wiecej, antropologiczna niewrazli-
woé¢é Warburga sprawia, ze nie zauwaza on przejawOw
artystycznego renesansu w ceramice Hopi, ktora ku-
puje i wysyta do Europy, gdzie nie poswieci jej niemal
wcale uwagi i szybko przekaze do muzeum.

Opierajac sie na tym samym zespole zrodet doty-
czacych podrozy Warburga, Benedetta Cestelli Guidi
[1998] poddata natomiast doé¢ gruntownej analizie
przywiezione przez niego fotografie, zwracajac uwage
na ich amatorski charakter oraz na fakt, ze zdjecia
z najwazniejszej ceremonii, ktorej Warburg byt §wiad-
kiem — czyli taica Hemis Kachina — zostaly z duzym
prawdopodobienstwem wykonane nie przez samego
Warburga, lecz przez Henry’'ego Votha [ibid.: 36, 41],
ktory miat juz doswiadczenie w dokumentowaniu
indiafiskich obrzedéw i ktéremu prawdopodobnie
Warburg dat po prostu swoj aparat, proszac o sfotogra-
fowanie uroczystoéci. Zarbwno spostrzezenia Freed-
berga, jak i Cestelli Guidi potwierdzajg amatorski cha-
rakter wyprawy, o ktorej Warburg nie napisal nic az
do 1923 roku, kiedy to szalenstwo pozwolilo mu zrezy-
gnowaé z wymogdéw naukowego rygoru [por. cytat z 14
marca 1923 zamieszczony powyzej].

Czy jednak mozliwos¢ rezygnacji z naukowej legi-
tymizacji wywodu byta jedynym powodem, ktory stal
za wyborem wspomnien z amerykanskiej podrozy jako
tematu wykladu w Kreuzlingen? Wedtug wersji zre-
konstruowanej przez Raulffa Warburg zatytulowal swe
wystapienie Obrazy z krainy Indian Pueblo w Ameryce
Pétnocnej. Oczywiscie wspomniana juz interpretacja
wykladu jako ,podrézy do $wiata archetypow”, ktorej
autorem byl Fritz Saxl, sugeruje, ze wybor tematu po-
zwolil Warburgowi na ujawnienie nurtujacych go
przez cale zycie nieswiadomych tresci. Jednak z per-
spektywy historii zalamania psychicznego Warburga
i jego bezposredniego zwiazku z kleskg Niemiec
w I wojnie $§wiatowej oraz jej nastepstwami w postaci
politycznego chaosu, obalenia monarchii, proklamacji
dwoch roznych republik i aktywnej dziatalnosci ru-
chow lewicowych® wydaje sie, ze wybdr amerykanskiej
podrozy sprzed éwieréwiecza jako tematu wyktadu
w Kreuzlingen uwarunkowany byl takze — a moze
przede wszystkim — w inny sposob.

Abraham Moritz Warburg, dziecko zamoznej ro-
dziny niemieckich Zydéw z Hamburga i wychowanek
niemieckiego systemu edukacji, byl niemieckim pa-
triotg. Stuzbe wojskowa odbyt — jak pisat — ,,z wielkim
entuzjazmem”, cho¢ z powodu doéé enigmatycznie
wzmiankowanego antysemityzmu zakoficzyta sie ona
jego zdaniem ,kleskg”, poniewaz przeszed! do rezerwy
jako podoficer, podczas gdy inni uzyskali promocje ofi-
cerskie ,,na podstawie bardziej odpowiedniego wyzna-
nia”, ktory to system byt jego zdaniem jedng z przyczyn
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kleski Niemiec podczas wojny. ,,Pare tysiecy wiecej zy-
dowskich oficeréw i mogliby§my wygraé bitwe nad
Marng”, pisal w 1923 roku [Warburg 2007: 302].
Warburg nalezal, jak sie wydaje, do tej wielkiej spo-
tecznosci niemieckich Zydow, ktorzy — jak pisal Ger-
shom Sholem — bedac zaledwie ,,przedmiotem o$wie-
conej tolerancji”, brali ja za akceptacje i ,nierzadko
stawali sie prorokami gotowymi donoé$nym glosem
przemawiaé w imieniu samych Niemcéw” [Sholem
2006: 80]. Warburg przemawial ,w imieniu samych
Niemcow” w sposob dostowny, kiedy we wrzesniu
1914 roku zaproponowat ksieciu von Biilow wydawa-
nie po wlosku pisma, ktére miatoby na celu wyjasnia¢
Wtochom niemiecki punkt widzenia wojny. Istotnie
zredagowat kilka numerdéw, a w lutym 1915 roku prze-
wodniczyl pierwszemu posiedzeniu na nowo otwarte-
go Instytutu Niemieckiego we Florencji. Kiedy jednak
26 kwietnia Wtochy podpisaty traktat w Londynie
i przystapilty do Ententy, postanowit zapomnie¢ na za-
wsze o swoich zwiazkach z kultura wloskg i przez resz-
te wojny zajmowat sie badaniem kultury niemieckie;j
okresu reformacji [Gombrich 1992: 195 i n.]. Miesiac
po kapitulacji Niemiec i obaleniu monarchii, 18 listo-
pada 1918 roku, Warburg usitowal popelni¢ poszerzo-
ne samobojstwo, lecz odebrano mu rewolwer i prze-
wieziono do szpitala [Binswanger, Warburg 2007:
93-94].

Kiedy zatem pod koniec 1922 roku w sanatorium
w Kreuzlingen Warburg zaczal mysle¢ o przygotowa-
niu i wygloszeniu wyktadu, ktéry mialby mu poméc
w przywrOceniu rOwnowagi umystu, temat nie mogt
by¢ raczej ani zwigzany z Wlochami, ktére zawiodly
podczas wojny, ani z Niemcami, ktorych kleska zdruz-
gotala poczucie bezpieczenistwa Warburga i wypuscita
na wolnos¢ od dawna gnebigce go leki i fobie [por.
ibid.: 81-82]. Cho¢ wiele uwagi poswiecono stosunko-
wi Warburga do wlasnego zydostwa [np. Freedberg
2001, Raulff 1998], to jego niemiecka tozsamo$éé oraz
jej konsekwencje wzbudzaly, jak sie wydaje, o wiele
mniejsze zainteresowanie badaczy. Tymczasem to one
wiaénie byly by¢ moze jednym z gtéwnych powodow,
dla ktorych Warburg, poszukujac w 1922 roku tema-
tu do wyktadu, zdecydowal sie siegna¢ do swej amery-
kaniskiej podrozy.

Wyktad mial by¢ ilustrowany slajdami i zestaw ob-
razéw wybranych przez Warburga bardzo przypominal
ten, ktory towarzyszyl jego wystgpieniu w Berlinie
w 1897 roku [Cestelli Guidi 1998: 34]; roznice doty-
czyly przede wszystkim ilustracji ukazujacych taniec
weza, ktorych w berlifiskim zestawie nie byto. Warburg
nie byl autorem tych zdje¢, poniewaz sam tanca weza
nigdy nie widzial i nie miat okazji go sfotografowaé. Jak
sugeruje Benedetta Cestelli Guidi, o wlaczeniu przed-
stawien tafica weza najprawdopodobniej zdecydowat
Fritz Saxl, ktérego rola w przygotowaniu wyktadu byta
istotniejsza, niz sie to zwyklo przyjmowaé. Prawdopo-
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dobnie on wlasnie stal za konstrukcja wyktadu osnute-
go wokoél symbolu weza i jego odniesien do sztuki
wezesnochrzescijaniskiej i wschodniej [ibid.]. Przypusz-
czenia Cestelli Guidi potwierdza roznica tytutu orygi-
nalnej wersji wyktadu (Obrazy z krainy Indian Pueblo)
i jego angielskiego ttumaczenia opublikowanego przez
Saxla i Bing (Wyklad o rytuale weza). Wyktad w wyko-
naniu Warburga prawdopodobnie w mniejszym stop-
niu ktadl nacisk na taniec weza (ktdrego przeciez nie
widzial), a bardziej na jego znaczenie symboliczne osa-
dzone w ,,pierwotnym poganistwie”.

Oczywiscie zabiegi redaktoréw obu tekstow mialy
w zalozeniu odda¢ jak najjasniej i najpetniej mysl War-
burga, ktérego wystapienie ,,bylo w istocie — jak pisat
psychiatra Warburga dr Binswanger — pogawedka
w oparciu o materiat fotograficzny, podczas ktorej rozto-
czyt on swg przeogromng wiedze w sposob dos¢ niezor-
ganizowany. Fundamentalne zagadnienia kryly sie pod
ozdobnikami, pewne punkty widzenia zostaly tylko zasu-
gerowane mimochodem, poprzez aluzje do materiatu ar-
cheologicznego, ktére moéwily cos tylko bardzo niewielu
stuchaczom” [Binswanger, Warburg 2007: 146]. Nigdy
zreszta nie dowiemy sie, co rzeczywiscie powiedzial Aby
Warburg 21 kwietnia 1923 roku, poniewaz — cho¢ ist-
nieja jego notatki i dwa skompilowane na ich podstawie
teksty — na poczatku wyktadu, jak pisal Fritz Saxl do
Mary Warburg, ,,Pani maz potozyt rekopis na stole [...]
i niemal wcale do niego nie zagladat” [ibid.: 192].

Tutaj wlasnie wyklad Warburga ujawnia swoj po-
tencjal narracyjny, stajac sie zbiorowym dzietem kole;j-
nych opowiadaczy. Taniec weza u Hopi (ktorego za-
den z opowiadaczy nie widzial) jest tylko pretekstem
do przekazania przeslania o nowoczesnym rozdarciu
i podrozy do Zrodel. Bohaterem tej opowiesci nie jest
czlowiek pierwotny, lecz Aby Warburg, cierpigcy czlo-
wiek nowoczesnosci. W wersji Saxla narracja ma po-
zytywne rozwigzanie, a Warburg — jej bohater i pierw-
szy opowiadacz — powraca znad kresu nocy, by
przynie$é $wiatto. Warburg Didi-Hubermana, specja-
lista od pathologii, ktory posiadt wiedze o cierpieniu, to
posttraumatyczny bohater kulturowy p6znej nowocze-
snoci. Przeciwstawiany jest Warburgowi Gombricha
[Iversen 1991], ktory znad otchlani cierpienia opo-
wiada sie po jasnej stronie rozumu. Wielos¢ tych dys-
kursywnych postaci Warburga, jego wykladu i jego
amerykanskiej podrézy wspottworzy w ten sposob kil-
ka roznych narracji nowoczesnej humanistyki.
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Przypisy
I Poza tym odczuwalem szczery wstret do estetyzujacej
historii sztuki. Kontemplacja formalnych waloréw obra-
zO6w, w ktorych nie widzi sie wytworu biologicznej ko-
nieczno$ci, mieszczacego sie miedzy praktykami religij-
nymi i artystycznymi (co zrozumialem dopiero pdzniej),
wydawala sie prowadzi¢ do jalowego frymarczenia sto-
wami” [Warburg 2007: 301].

Cestelli Guidi [przyp. 36] na podstawie korespondencji
Warburga identyfikuje ten kupiony w Stanach aparat ja-
ko ,,Bull Eye’s Kodak camera, rebadged by the Boston Ca-
mera Company”.

Najwybitniejsi z tych autoréw to Philippe-Alain Mi-
chaud i Georges Didi-Huberman; David Freedberg, kto-
ry w artykule The Warburg Mask: A study in Idolatry
[Freedberg 2005] (Maska Warburga: studium z zakresu
idolatrii w tym numerze ,,Kontekstow”) podejmuje probe
dekonstrukcji mitu antropologicznej inicjacji Warburga
i podaje obszerna liste pisanych w tym wtasnie duchu
prac [por. zwl. przypis 2].

Fragment datowany jest na 14 marca 1923, czyli czas
trwania kuracji za pomoca opium (Warburga poddano
tej kuracji w dniach 7/02 — 18/03 [Binswanger, Warburg
2007: 142-144]).

Wedtug relacji Binswangera 10 sierpnia 1921 Warburg
wyglosit w Kreuzlingen nastepujacy monolog do émy:
,Malenka émo, dziekuje, ze profesor moze z toba poga-
da¢. Pozwolisz, ze ci opowiem o moich utrapieniach?
Wyobraz sobie, mata émo, ze 18 listopada 1918 roku tak
bardzo balem sie o rodzine, ze wzigtem rewolwer i chcia-
tem zabi¢ siebie i rodzine. Wiesz dlaczego: nadchodzit
bolszewizm. I wtedy Dets [corka] powiedziala: Tato, co
ty robisz?” [Binswanger, Warburg 2007: 93-94].




