Lud, t. 85, 2001

ALFONSAS MOTUZAS
Uniwersytet Vytautas Magnus
Kowno

MUZYKA KALWARII ZMUDZKIEJ] W GORDACH (SAMOGITIA)
I KALWARII ZEBRZYDOWSKIEJ: ZBIEZNOSCI I ROZNICE

Litweg tworza cztery regiony etnograficzne: Dzukia, Sudowia, Auksztota oraz
Zmudz. Jedna z bardziej rozpowszechnionych form i miejsc modlitwy na Lit-
wie sa kalwarie albo Nowe Jeruzalem. Jak podaja zrédta historyczne, bylo ich
na Litwie siedem: 7 stacji na zamknigtym dziedzincu klasztoru Bernardynéw
w Wilnie, 19 stacji Kalwarii Zmudzkiej w Gordach, 35 stacji Kalwarii w Wil-
nie-Werkach (Verkiai), 14 stacji Kalwarii w Berzorach, 7, 14 i 19 stacji Kal-
warii typowych dla klasztoru bernardynskiego w miasteczku Citowiany (Ty-
tuvénai), 19 stacji Kalwarii typowych dla miejscowo$ci Masiady (Mosédis),
Droga Krzyzowa z 35 stacjami Kalwarii w Wepriach (Vepriai).

Na Litwie kalwarie z Droga KrzyZzowa pojawily si¢ w okresie poreforma-
cyjnym, kiedy ta forma kultu Meki Chrystusowe;j dotarta do Polski. W Kréle-
stwie Polskim oraz w Wielkim Ksigstwie Litewskim o modlitwie Drogi Krzy-
zowej w zrodiach pisanych pod koniec XVI wieku pierwszy wspomnial Miko-
faj Krzysztof Radziwill, zwany ,,Sierotka”. W listach z 1582-84 roku opisat on
swoja podréz do Jerozolimy oraz tamtejsze obrzgdy Drogi Krzyzowej'. Naj-
prawdopodobniej ten materiat opisowy M. K. Radziwilta przyczynit sig¢ do utwo-
rzenia najstarszej w Polsce Kalwarii. W latach 1600-17 na krakowskich wzgé-
rzach Zarek wojewoda Mikotaj Zebrzydowski ze swymi krewnymi zatozyt Kal-
warig Zebrzydowska z Droga Krzyzowa sktadajaca sig z 50 stacji i powierzyt
ja opiece miejscowych bernardynéw?. Modlitwy przy tych stacjach Kalwarii
zaczgto odprawiac juz w 1608 roku, kiedy rozpoczgto tam §wigtowac obchody
Wywyzszenia Sw. Krzyza. Miejscowy bernardyn Marian Postekalski w 1611
roku pierwszy opisatl tradycjg obrzedéw modlitewnych Kalwarii Zebrzydow-
skiej w pracy Viarum Redemptionis nostrae in agro Zebrzydovicensi distincto-
rum rememoratio. Cracoviae anno 1611 in off. Poczatkowo praca ta pojawila
sig¢ w jezyku tacinskim, a nieco pdzniej — po polsku. Sam autor zaznacza, ze
hymny, antyfony i modlitwy zaczerpnat z tradycji jerozolimskiej. P6Zniej wspo-

' M. K. Radziwill ,Sierotka”, Podréi do Ziemi Swietej, Syrii i Egiptu (1582-84), oprac.
L. Kukulski, Warszawa 1962.

? Droga Krzyiowa. Dzieje nabozendstwa i antologia wspéiczesnych tekstow, oprac. ks. J. Kopeé
CP, Poznan 1987, s. 53-56.
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mniana praca zostata przez poet¢ Abrahama przetlumaczona na jezyk polski
Pamiqtka krwawej ofiary Pana Zbawiciela Naszego Jezusa Chrystusa wedle
miejsc Hierozolimskich nad Zebrzydowicami wykonterfektowanych. W roku
1611 podobna pracg wydat ksiadz Stanistaw Grochowski Himny o Mece Pari-
skiey do obrzqdkéw Kalwariey Zebrzydowskiey y do temecznego nabozenstwa
nalezqce®. Pierwszymi pieéniami, ktore zabrzmiaty na Drogach Krzyzowych
Kalwarii, byly lacinskie psalmy i hymny. Spiewali je mnisi i pielgrzymi, znaja-
cy powszechny jezyk Kosciota. Pierwsza procesjg do Kalwarii Zebrzydowskiej
zorganizowano, wzorujac sig¢ na autentycznych obrzedach Jerozolimskich
w 1611 roku. Odtad staly si¢ one rytuatem, kt6rego po dzien dzisiejszy prze-
strzega si¢ w Kalwarii. Jednak bylo oczywiste, ze facinski obrzadek, piesni
i modlitwy zrozumie tylko nieliczna grupka duchowiefistwa i os6b znajacych
jezyk liturgiczny. Dlatego tez miejscowi bernardyni, ktérzy juz od dawna
w kosciotach rozpowszechniali pie$ni polskie, takze w Kalwarii Zebrzydow-
skiej w roku 1611 i 1616 zacz¢li modli¢ sig i $piewac teksty psalméw po pol-
sku‘. Dla rozwoju popularno$ci kultu Drég Mgki Chrystusowej przyczynily sig
takze w 1613 roku na tej samej Drodze Krzyzowej wprowadzone drozki Meki
Przenaj$wigtszej Maryi Panny. Oficjalne nabozefistwa i procesja z modtami oraz
muzyka mialy miejsce podczas swiat Odnalezienia i Podwyzszenia Sw. Krzy-
Za, a takze w piatki Wielkiego Postu. To bardzo wyraznie ilustruje, jak Polacy
w swej ojczyznie rozpowszechniali kult Mgki Chrystusa i Maryi w jgzyku na-
rodowym. Od 1617 roku syn Mikotaja Zebrzydowskiego, Jan, stawiajgc kapli-
cg ze schodami Chrystusowej Mgki, rozpowszechnit w Kalwarii kult $wigtych
schodow’.

Na Polakach wzorowali sig takze bernardyni wilenscy, ktorzy w latach 1607-
-1610 w swym opactwie zatozyli Drogg Krzyzowa skladajacy sig¢ z siedmiu
stacji. Na Litwie za prekursora formy nabozenstwa kultu nawigzujacego do Drogi
Krzyzowej Kalwarii uwazany jest biskup zmudzki Jerzy Tyszkiewicz, ktory
w 1637 roku, po powrocie z Krakowa, wzniést w Kalwarii Zmudzkiej w Gor-
dach Drogg Krzyzowa skladajaca sig z 19 stacji i oddal ja w piecz¢ miejsco-
wym mnichom dominikafskim, ktorych takZze on sam tutaj zaprosil. Po zaloze-
niu stynnej Kalwarii na Zmudzi, biskup zmudzki Jerzy Tyszkiewicz polecit jed-
nemu z ksigZy napisanie modlitw i pie$ni przeznaczonych do odprawiania
w tymze $wigtym miejscu®.

Autor niniejszego artykutu przeprowadzil badania i podsumowatl je w arty-
kutach: Pochodzenie piesni w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach (thumaczenie),
oraz Piesni procesji i obrzedéw pogrzebowych w Kalwarii Zmudzkiej w Gor-

Y Tamze, s. 51,

4 A. Chadam, Spiewnik Kalwaryjski, Kalwaria Zebrzydowska 1984, s. 31.
5 Droga KrzyZowa, jw., s. 50-53.

¢ M. Wolonczewski, Zemaitjiu wiskupiste, t. 11, Wilniuj 1848, s. 42.



85

dach: ich zbieznosci i réZnice (ttumaczenie), udowodnil, ze z wyjatkiem trzech
piesni Zakorniczenia, ktére ukazaty sig dopiero w XIX wieku, modlitwy te oraz
piesni i ich muzyka nie byly specjalnie przeznaczone dla Kalwarii Zmudzkiej
w Gordach. Uwzgledniajac ich tres¢ i odleglosci pomiedzy stacjami, mozna
przypuszczaé, iz byly one zebrane i ztozone w jedna cato$¢ z réznych $piewni-
kow i modlitewnikéw wydanych woéwczas w Europie i mialy shuzyé jako prze-
wodnik w obchodzeniu Kalwarii Zmudzkiej w Gordach’.

Przyjrzawszy si¢ materialowi opisowemu dotyczacemu Drég Krzyzowych
Kalwarii Zmudzkiej i Zebrzydowskiej, zauwazymy, ze miejscowosci te laczy
bardzo podobny do jerozolimskiego krajobraz. Tutaj krzyzuja si¢ drogi poli-
tyczne, religijne, ekonomiczne, przewazaja wyzyny, jeziora, rzeczki, zrodia
i lasy. Ale w odroznieniu od Kalwarii Zebrzydowskiej, w Kalwarii Zmudzkiej
nie bylo nabozenistw obchodzenia $ciezek Meki Naj$wigtszej Maryi Panny ani
kaplicy ze $wigtymi schodami.

Polscy naukowcy twierdza, iz §piewy i modty charakterystyczne dla Kalwa-
rii, ktére wzbogacone sa o melodi¢ i pomagaja przy rozmy$laniu nad Mgka
Chrystusa, sa typowo polskie. W innych krajach ich po prostu nie ma i dlatego
jest to wyraz nabozenstwa absolutnie polskiego pochodzenia, w ktérym mysl
modlitw podkresla melodia $piewow. Do tych pie$ni i modiéw naleza: a) mo-
dlitwy z tekstem-refleksja nad kazda stacja; b) czgéci §piewdw wstepu i za-
koniczenia, jak ,,Wielbimy Ciebie, Jezu Chryste Panie” (fac. Adoramus te Chri-
ste et benedicimus tibi); c) aklamacje—odpowiedzi, jak np. ,,Panie, zmilyj sig
nad nami” (lac. miserere nobis)®.

Poruszajac ten temat, pojawia si¢ pytanie: co taczy i rézni muzyke¢ Drogi
Krzyzowej w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach i Kalwarii Zebrzydowskiej?

Opierajac sig na najstarszych i najnowszych §piewnikach, dokonatem szcze-
golowej analizy ciagu chronologicznego modlitw i §piewéw Kalwarii Zmudz-
kiej w Gordach oraz zebralem material nototeczny w czasie ekspedycji, prze-
studiowalem zbi6r analogicznych modlitw i piesni Kalwarii Zebrzydowskiej
oraz innych, znajdujacych sie w polskich modlitewnikach i $piewnikach; prze-
prowadziwszy analiz¢ poréwnawcza muzyki modlitw i piesni fenomenu Kal-
warii Drogi Krzyzowej w Gordach, sprobowatem odnalez¢ punkty styczne
z litewskim etnosem — pie$niami ludowymi, oraz staratem sig przedstawi¢ po-
dobiefistwa i réznice instrumentéw muzycznych polskiej i litewskiej kultury
religijnej.

Niniejszy tekst (materiaty byly zbierane przez ponad dziesig lat) zupelnie
inaczej przedstawia histori¢ Drogi Krzyzowej kalwarii w Polsce i na Litwie.
Spogladajac na te obrzedy modlitewne w aspekcie etnomuzykologicznym, po-

7 A. Motuzas, Zemaiciy Kalvarijos Kalnai ir KryZiaus kelias, Kretinga 1993, s. 3.
8 R. Rak, Spiewy w czasie Drogi Krzytowej, w: Droga Krzyzowa, jw., s. 439.
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winni$my je poréwnaé z obrzedami sasiednich krajéw, gdzie ta tradycja byla
zywa i by¢ moze stamtad si¢ wywodzi. We wspéiczesnej etnomuzykologii
w Polsce i na Litwie niniejsze badanie jest pod tym wzgledem nowe i orygi-
nalne.

Temat ten czgSciowo juz rozpatrywaltem w swych pracach wezesniejszych:
Instrumenty narodowe i gorskie piesni w Kalwarii Zmudzkiej; Géry Kalwarii
Zmudzkiej. Piesni pogrzebowe; Gory Kalwarii Zmudzkiej i Droga Krzyzowa,
Pochodzenie piesni w Gorach Kalwarii Zmudzkiej, Pochodzenie nabozenstw
Drogi Krzyzowej i pogrzebowych obrzedow Spiewanych Kalwarii Zmudzkiej
w Gorach: ich podobieristwa i réznice. Takze wiele materialéw notograficz-
nych zebrat w latach 1995-1997, podczas ekspedycji na Zmudzi, Instytut Stu-
diéw Religijnych $w. Antoniego przy fakultecie teologii katolickiej Uniwersy-
tetu Vytautas Magnus.

W artykule tym nawiazujg¢ do najnowszych prac opublikowanych w Polsce
na ten temat: monografii-antologii Droga KrzyZzowa ks. J. Kopcia CP, antolo-
gii ks. A. Chadama OFM Spiewnik Kalwaryjski oraz polskich $piewnikow
i modlitewnikéw liturgicznych jak Spiewnik Liturgiczny oraz Spiewnik Koscielny.

Modlitwy

Modlitwy Kalwarii Zmudzkiej w Gordach skladaja si¢ z aklamacji ,,Kla-
niam sig Tobie”; odpowiedzi ,,Zmituj si¢ nad nami, Boze” albo ,,Zmihuj sig nad
zmarlymi, Boze” oraz ,,Amen”. Inna modlitwa to nawolywanie lub inwokacja
— ,Modlmy sig”.

Jak podaja Zrodta historyczne Kosciota, po raz pierwszy te formy modlitwy
1 rozmy$lania w litewskich Zrédtach pisanych pojawily si¢ w modlitewniku
Droga Krzyzowe Pana Jezusowe, ktore w dzien meki swoiey dla zbawienia
naszego odprawit, napisanym w jezyku polskim, wydanym w 1634 roku
w Wilnie 1 przeznaczonym dla dzialajacego w Wilnie bractwa $w. Jozefa z Ary-
matei i §w. Nikodema, ktore praktykowato Drogg Mgki Chrystusowej i trosz-
czylo si¢ o chrzedcijafiskie grzebanie zmarlych’. Wraz z uptywem czasu ta prak-
tyka liturgiczna wrosta w nawyki modlitewne ludu i byla stosowana podczas grze-
bania zmartych oraz obchodzenia Drogi Krzyzowej nie tylko na ziemiach
wilefiskich, lecz takze na Zmudzi. Oznacza to, Ze ta cze$¢ obrzedéw Drogi Krzy-
zowej 1 zwyczajow pogrzebowych przywedrowala na Litwg z Polski.

W polskiej kulturze ko$ciclnej modlitwy te razem z ich melodiami znane s3
juz na przetomie XV-XVI wieku!®.

® Droga Krzyfowa, jw., s. 31-32,
10 R. Rak, jw., s. 439.
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Teraz przyjrzyjmy sig polskiej i litewskiej linii melodycznej tych modlitw:
aklamacji i odpowiedzi ,,Kianiam sig Tobie”; ,,Zmikuj sie nad nami, Boze” albo
»Zmityj si¢ nad zmartymi, Boze”, ,,Amen”, oraz modlitwy ,,Médimy sie”.

Wariant polski'':
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Wariant Zzmudzki'?:

" Spiewnik Liturgiczny, Lublin 1991, s. 279.
2 A. Motuzas, jw., s. 16,
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Melodyka wariantu zmudzkiego konstruowana jest w oparciu o swobodna
1 spokojng recytacjg. Zachowuje ona strukturg psalmodii gregorianskiej, lecz
w kazdej zwrotce pojawiaja sig¢ wyrazne elementy rytmiczne i melodyczne. Opra-
cowanie wariacyjne nadaje melodii choratowej cechy stylu ludowego. Polscy
naukowcy twierdza, ze podobny stosunek choratu gregorianskiego i melosu pie-
$ni ludowych jest takze obecny w modlitwach 1 pie$niach polskich®. Odpo-
wiedzi w Polsce $piewane sg na dwie melodie. Pierwsza z nich opiera sig na
intonacjach $piewu ludowego, druga jest autorstwa kompozytora Karola Hop-
pesa's.

Oproécz wspomnianych modlitw Kalwarii Drogi Krzyzowej sa takie inne mo-
dlitwy, jak choéby pacierz: ,,Ojcze nasz”; ,,Zdrowa$s Mario” oraz ,,Chwala
Ojcu”.

Historycy, piszacy o chrzcie Litwy w 1387 roku w Wilnie i w 1413 roku na
Zmudzi, twierdzg, ze Witold i JagieHlo ,,niczym dwaj apostotowie uczyli ludzi
i po zmudzku moéwili pacierze”". Po $mierci Jagietty (31 lipca 1434) jego ka-
pelan Mikotaj Koztowski w Bazylei odprawit nabozenstwo zatobne i wyglosit
kazanie, w ktorym w skiad zastug Jagietty wliczyl takze to, Ze on ,,na tyle po-
$wigcit sie dla zbawienia Litwinow, iz sam ich uczyl Wyznania Wiary Apostol-
skiej («Wierze w Boga Ojca») 1 modlitwy Panskiej («Ojcze nasz»), oraz prze-

3 W. Bartkowski, Polskie Spiewy relijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987,
s. 121,

" R. Rak, jw., s. 439,

¥ M. Wolonczewski, jw., s. 37.
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tlumaczy} je z jezyka naszego (polskiego) na ich (litewski), by tatwiej mogli je
pojac i zapamigtad™'s,

Jak widzimy, wéréd tych dwoch pacierzy, ktérych nauczano chrzczonych
Litwinéw, nie wspomina si¢ o ,,Zdrowa$ Mario”. Pierwsza wiarygodna wiado-
mo$¢ o tej modlitwie siega roku 1430. W Wilnie tego roku, gdy zmart Witold,
przy ko$ciele $w. Jana bylo zalozone bractwo, czlonkowie ktérego w dni §wia-
teczne $piewali w kosciele dziesiatke ,,Ojcze nasz” i ,,Zdrowa§ Mario”. To zna-
czy, ze modlitwa ta byla ceniona na réwni z ,,Ojcze nasz”, a jej $piewanie czy
glodne odmawianie w miejscu publicznym mialo innym poméc w nauczeniu
si¢ jej. Nalezaloby zatem sadzi¢, iz dzigki ustnej tradycji rozprzestrzeniala sie
(z Polski) ona po Litwie, az dotarta na Zmudz wraz z jej chrztem.

Inna przez nas wspomniana modlitwa to ,,Chwata Bogu Ojcu” lub mata
doksologia, poswigcona chwale Trojcy Najswietsze;.

Od kiedy modlitwa ta jest znana na Litwie, a szczeg6lnie na Zmudzi? Obec-
nie brakuje jeszcze materiatlow, by odpowiedzie¢ na to pytanie, lecz nalezy przy-
puszczal, ze przywedrowala ona na Litwg z Polski wraz z pierwszymi fran-
ciszkanami i dominikanami. Z biegiem czasu porzadek ten przyjat sie we wszyst-
kich kosciotach na Litwie i dlatego razem z chrzes$cijanstwem dotart na Zmudz,

Jest oczywiste, ze wszystkie te modlitwy byly znane znacznie wcze$niej,
anizeli zatozono Kalwarig¢ Zmudzka w Gordach i sporzadzono modlitewnik—
—Spiewnik do obchodzenia w niej Drogi Krzyzowe;.

Badania ujawnity, ze modlitwy Drogi Krzyzowej Kalwarii Zmudzkie;j
w Gordach i Kalwarii Zebrzydowskiej nie sa specjalnie dla nich przeznaczony-
mi utworami autorskimi, lecz sa starg forma nabozenstw KoS$ciota katolickie-
go, ktora przywedrowala z Zachodu w pierwszych wiekach chrze$cijanstwa.

Piesni

Zrodta historyczne podaja, ze w §redniowieczu w krajach Europy Zachod-
niej rozwijata si¢ muzyka obrz¢dowa prostego ludu (modlitwy i pie$ni), prze-
znaczona dla kultu Mgki Chrystusowej, chociaz wzmianki o pojgciu sztuki
w Koéciele sa znacznie wezeéniejsze wzmianki. Po raz pierwszy uczynit to synod
w Arras z roku 1025: ,)Umiejacy czyta¢ poprzez sztukg (malarstwo i muzyke)
dostrzega to wszystko, czego nic moze dowiedzieé sig z Pisma Swigtego™"".

W Polsce okoto I potowy X VI wieku po raz pierwszy zaczgto §piewac pie-
$ni podczas procesji, idac z jednego kosciota do drugiego. Byly one przezna-

1% Monumenta medii aevi historica (1891), Cracoviae, w: Archivum Secretum Vaticanum, Nunz.
Di Warsavia.
17J. Le Goff, Kultura sredniowiecznej Europy, Warszawa 1970, s. 345.
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czone do Spiewania w okresie Wielkiego Postu'®, W XVI-XVII wieku nabo-
zenstwa Drogi Krzyzowej w Krolestwie Polskim oraz w Ksigstwie Litewskim
wprowadzaly r6zne klasztory zakonne oraz bractwa. Jednymi z pierwszych byty:
Krakowskie Bractwo Mgki Chrystusowej utworzone w 1595 roku przy koscie-
le §w. Franciszka'® oraz dzialajace w Wilnie w 1634 roku Bractwo $w. Jozefa
z Arymatei®®. Krakowskie Bractwo Meki Chrystusowej praktykowalo nabozen-
stwo Drogi Krzyzowej, opierajac si¢ na listach M. K. Radziwilta ,,Sierotki”,
ktore dotarly do Krakowa okoto 1607 roku®'. Te bractwa razem z bernardyn-
skimi zakonnikami prowadzity procesje z kosciota do kosciola, §piewajac pie-
$ni pokutne, litanie i psalmy?%. Bernardyn z Kalwarii Zebrzydowskiej dla wzbu-
dzenia wigkszej pobozno$ci w tej miejscowosci w 1791 roku wydat ksiazeczke
modlitewna Uwagi stosowne. W 1831 roku modlitewnik ten zosta} przez ksig-
dza Jonasa Mikasa przerobiony i przystosowany do obchodzenia Kalwarii
z modlitwg za zmartych. Dopiero od 1831 roku w Drodze Krzyzowej Kal-
warii Zebrzydowskiej przyjmuja sig i zakorzeniajg zwyczaje obrzgdowe cha-
rakterystyczne dla tej miejscowosci®.

Dazac do bardziej szczegblowego przedstawienia postawionego wyzej pro-
blemu, bedg postugiwat sig swym juz opublikowanym artykulem Piesni proce-
sji i obrzedow pogrzebowych w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach: ich zbieznosci
i réznice, w ktérym opisatem pochodzenie piesni Kalwarii Zmudzkiej w Gor-
dach, oraz $piewnikiem ks. A. Chadama Spiewnik kalwaryjski, przeznaczonym
do obchodzenia Drogi Krzyzowej Kalwarii Zebrzydowskiej.

Pierwsza, inaczej wstepna pie$nia, jest Rozmyslajmy dzis wierni chrzescija-
nie. Autorstwo jej przypisywane jest jezuicie Jakubowi Wujkowi w XVI wieku,
a melodia pojawila sig¢ po raz pierwszy w 1587 roku®.

Piesh Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie jest zaliczana do pie$ni pokut-
nych i blagalnych $piewanych w okresie Wielkiego Postu.

* M. Bobowski, Polskie piesni katolickie od najdawniejszych czaséw do kofica XVI wieku,
Krakow 1893, s. 254-262.

' K. Rosenbeiger, Dzieje Kosciola OO. Franciszkanéw w Krakowie w wiekach srednich, ,Bi-~
blioteka Krakowska” 1979, s. 82.

¥ Droga Krzyzowa, jw., s. 31.

21 8. Grochowski, Hierozolimska processia w kosciele chwalebnego Grobu Pana Jezusowego
zwyczajna, Krakéw 1607, s. 42,

2 Droga Krzyzowa, jw., s. 4142,

¥ A. Chadam, jw., s. 18.

% A, Motuzas, Zemaiciy Kalvarijos Kryfiaus keliy apvaikiciojimo ir per Sermeny apeigas
giedamy Kalny kilmé: sqsajos ir skivtumai, w: Tiltai, Klaipédos universitetas, 1998, nr 2-3 (4-5),
s. 73.
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Wariant zmudzki pie$niZ*:

J=112

§rel Al b e b

Po poréwnaniu polskie;j i litewskiej melodii fatwo mozna zauwazy¢, ze sa to
rodzaje tej samej melodii, rdzniace si¢ pomigdzy soba tylko nieznacznymi
melodycznymi niuansami. Czyli mozna twierdzi¢, iz piesn ta wywodzi sig
z polskiej kultury.

Inng pies$n, réwniez reprezentujaca pie$ni wielkopostne — Ojcze, Boze
wszechmoggqcy, datuje si¢ na XVI wiek i wywodzi takze z polskiej tradycji fran-
ciszkanskie;j.

# A. Motuzas, jw., s. 73.
% A. Chadam, jw., s. 516.
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Wariant zmudzki?’;

Polski wariant z Kalwarii Zebrzydowskiej?:

$adde Slprr o It Mplpdd I
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Poréwnujac polski i zmudzki wariant, widzimy, Zze wyfacznie dla zmudzkiej
melodii charakterystyczna jest tonacja durowa, natomiast dla polskiej — dia-
toniczna skala dorycka, wyrdzniajaca si¢ podwyzszonym stopniem VI zestro-
jenia (seksta doryczna), ktéry nadaje harmonii pogodniejszy, minorowy cha-
rakter. Dlatego polska melodia ma nutkg¢ zalobna, w odréznieniu od majorycz-
nie brzmiacej zmudzkiej melodii tej piesni. Dokfadniej spojrzawszy, zauwazymy
takze, iz w zmudzkiej melodii synkopy ksztaltuja specyficzny rytmiczno—me-
tryczny model pie$ni. Synkopa przydaje melodii pewnej chropowatosci, pod-
kre$la impulsywny ruch i jego rytm, podkres§la kulminacj¢ melodii i nasila
podniosty nastr6j. Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze melodie piesni Ojcze,

2 A. Motuzas, jw., s. 73.
2 A. Chadam, jw., s. 176.
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Boze wszechmogqcy sa swoiscie autentyczne i kazda z nich reprezentuje swoj
kraj.

Inna piesh Zdrowas Maryja jest zarazem i modlitwa. Oméwilismy juz ja,
analizujac modlitwy.

Wariant litewski melodii®®:
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Wariant polski®®:

N

» A. Motuzas, jw., s. 74.
3], Siedlecki, S‘piewnik Koscielny, Krakow 1994, s. 748,
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Przygladajac si¢ melodiom tej pie$ni widzimy, ze zmudzka melodia niejako
zachowuje strukturg i formg hymnu, pozostaje rowniez linia melodyczna. Jed-
nak melizmatyka, ekspresyjny $piew, swobodne oddychanie, zwolnienie i przy-
$pieszenie tempa zamieniajg hymn w swoista piosenkg ludowa. Z choralu gre-
goriafiskiego pozostaje tylko struktura i linia melodyczna. Natomiast rytm
i rowna melodyka polskiej melodii wskazuja, ze jest ona przystosowana do
$piewania w kosciele, a nie podczas wyprawy czy marszu. Po dokladniejszej
obserwacji widaé, ze linie melodyczne sa takie same, lecz jednoczeénie rézne
(ze wzgledu na charakter muzyki).

Piesh Jezusa Judasz sprzedat wywodzi sig z kregu franciszkanskiego, na
ZmudZ przywedrowala ona z Polski przez Wilno, Kowno, Kretynge, oraz ber-
nardynskie Telsze.

Wariant melodii zmudzkiej®':

Sy g odp

3 A. Motuzas, jw., s. 74.
32 A. Chadam, jw., s. 501.
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Widzimy, ze melodie tej piesni pod wzglgdem miarowej, wyraznej rytmiki
sa zblizone, co wplywa na ich specyfikg (przeznaczone do wykonywania
w marszu). Dominujaca cechg charakterystyczng melodyki zmudzkiej jest przy-
gotowany przez sekundg skok kwarty z drugiego stopnia harmonii na piaty, co
Jest bardzo podobne do litewskiej piosenki ludowej Gysta gaideliai ryliuoja.
A oto jej melodia®:

”D R e e

t@oe@o

Kolejna poddana badaniu piesn to stynna sentencja — Stabet Mater doloro-
sa. Piesn ta trafila na Litwg przez Polskg jako Stala Matka Bolesciwa z mno-
stwem wariantow melodii. W §piewnikach wchodzi ona w skiad ,,Piesni na
Wielki Post”, jednak nie ma jej w $piewniku z Kalwarii Zebrzydowskie;j.

B A. Motuzas, Zemaidiy Kalvarijos Kalny giesmiy kilme, w: Tiltai, Klaipédos universitetas,
1997, nr 2, s, 51,
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Do zbadania przedstawiamy Zmudzki wariant melodii tej pie$ni®:

Malowniczos$ci obu piesni przydaje falujaca linia melodyczna. Dla Zzmudz-
kiej linii melodycznej piesni charakterystyczne jest podnoszenie sig o kwartg
w gorg, opuszczenie si¢ i zndw zgrabnymi falami lekko wznoszaca sig linia.
Polska melodia jest sekwencyjnego typu, znacznie spokojniejsza, mniej w niej
napigcia. To dwie rézniace sig charakterem, lecz zblizone tonalnie i formalnie
melodie.

Piesn O duszo wszelka nabozna Kalwarii Zmudzkiej w Gordach jest odzwier-
ciedleniem polskiej kultury religijnej na Litwie. Zalicza sig ja do piesni wiel-
kopostnych.

M Tenze, Zemaiciy Kalvarijos Kryfiaus..., jw. 5. 74.
¥ J. Siedlecki, jw. s., 142.



Wariant zmudzki pie$ni’s:
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Po przeanalizowaniu melodii, widzimy, ze pie$fi Zzmudzka rozpoczyna si¢
i koficzy drugim stopniem, jednak zamiast zwykle charakterystycznej w pie-
$niach wystgpujacej tonacji minorowej jest tonacja majorowa, natomiast pol-
ska pie$n — pierwszym stopniem. Sg to wigc dwie rézne melodie, odzwierciedla-

jace meliczne utwory danego kraju.

% A. Motuzas, jw. s., 75.
3 A. Chadam, jw., s. 175.
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Inna piesh — Ktorys za nas cierpiaf rany jest pie$nig wielkopostna, ktéra
w XVI wieku byla przettumaczona z jgzyka polskiego i $§piewana w bernardyn-
skich ko$ciotach Litwy*.

Zmudzka melodia tej pie$ni®®:
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Polskie melodie pie$ni Ktdrys za nas cierpial rany®,

I melodia:

38 Joanes de Komorowa, Memoriale Ordinis Fratrum Minorum, w: Monumenta Poloniae, t. V,
Warszawa 1961, 5. 258.

¥ A. Motuzas, jw., s. 75.

# J, Siedlecki, jw., s. 124.
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IT melodia:

e

Cecha dominujaca w melodyce zmudzkiej jest przygotowany przez sekunde
skok kwarty z drugiego stopnia skali na stopien piaty.

Uwaza sig, ze praktykujac te modlitwy, powstata ,Litania do Wszystkich
Swietych”, wedtug wzoru ktorej powstaly pézniejsze, obecnie znane litanie.
W Rzymie tg litani¢ $piewali pielgrzymi w czasie procesji. Tak dziato sig
w Wigili¢ Swiat Wielkanocnych, podczas obrzedéw chrztu, §wigcen diakonéw
i ksigzy, obrzedéw poswigcenia kosciota, oraz podczas uroczystych §lubdéw za-
konnych* . Papiez Pius V (1566—1572) ustalit ostatni jej wariant i wskazat,
kiedy nalezy ja $piewac*?. Mozna sadzié, ze na Litwie byla ona znana juz
w pierwszych stuleciach chrzescijanstwa, a ta tradycja nabozenstwa przywg-
drowata wraz z jednym z dzialajagcych w Polsce zakonow. Tego mogli dokonaé
franciszkanie i dominikanie, ktorzy na Litwie propagowali szczegdlnie kult §wig-
tych.

Melodia Litanii do Wszystkich Swietych w Kalwarii w Gordach®:

i [L\ i ] % 1]
e e
|4

4 A. Motuzas, Zemaidiy Kalvarijos Kalny giesmiy..., jw, s. 54.

# Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 1. Verlag Herder, Freiburg 1957, s. 350.
4 A. Motuzas, Zemaiciy Kalvarijos KryZiaus keliy.., jw, s.77.

44 J. Siedlecki, jw., s. 810.
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Obie sg zaliczane do melodii starych, ktére przeszly z tradycji $piewow
choratu gregorianskiego. Cechuja sig one szczegélng struktura metrorytmicz-
ng. Rytm zmudzkiej melodii jest swobodny, poniewaz regulowany jest on we-
dhug tempa procesji i charakteru wykonania. Dla rytmu polskiej melodii cha-
rakterystyczne sa state ztozone wzory rytmiczne. Jest tutaj obecne swobodne
polaczenie ze swoista figura rytmiczna. Wz6r metrum i rytmu melodyki pol-
skiej nie wystepuje w melodyce litewskie;.

Po przyjrzeniu sig¢ tekstom modlitw i pie$ni Drogi Krzyzowej Kalwarii
Zmudzkiej w Gordach i Kalwarii Zebrzydowskiej widzimy, ze wszystkie one
sg polskiego pochodzenia. Wszystkie te modlitwy i pie$ni (z wyjatkiem kilku)
zanim staly si¢ pie$niami kalwaryjskimi, byly zwiazane z jakim$§ konkretnym
okresem kalendarzowym Kosciota katolickiego. Wiekszo$é z nich $piewano
podczas Wielkiego Postu i Wigilii Swiat Wielkanocnych, co potwierdza posta-
wiong tezg, ze wspomniane modlitwy i pie$ni nie powstaly specjalnie dla Dro-
gi Krzyzowej Kalwarii Zmudzkiej w Gordach i Kalwarii Zebrzydowskiej, lecz
zostaly zaczerpnigte z ré6znych modlitewnikow oraz $piewnikoéw i przystoso-
wane lub po prostu przeniesione do tradycji nabozenstw Drogi Krzyzowej.

Zauwazamy, ze spo$réd wspomnianych o§miu pie$ni Drogi Krzyzowej Kal-
warii Zmudzkiej w Gordach i Kalwarii Zebrzydowskiej pie¢ z nich taczy wspél-
ny tekst: Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie, Ojcze, Boze wszechmogacy,
Zdrowas Maryja, Jezusa Judasz sprzedal, O duszo wszelka nabozna. Pozostate
trzy piesni (Stafta Matka Bolesciwa, Ktorys za nas cierpial rany oraz Litania
do Wszystkich Swietych) sa spotykane tylko w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach
i nie ma ich w Kalwarii Zebrzydowskiej, znajdujemy je jednak w polskich $piew-
nikach liturgicznych.

Po przeanalizowaniu linii melodycznych tych modlitw i pie$ni widzimy, ze
obie Kalwarie Iaczy tylko jedna melodia. Jest to melodia piesni: Rozmyslajmy
dzis wierni chrzescijanie. Melodie pozostatych piesni oraz Litanii do Wszyst-
kich Swietych (Litania na nabozenstwa blagalne) sa swoiscie autentyczne i kazda
z nich reprezentuje wiasny kraj. Potwierdza to wysunigta w pracy hipotezg, Ze
tylko niewiclka cze$é melodii piesni Kalwarii Zmudzkiej w Gordach zostata
zapozyczona od Polakéw. Wigksza ich czg$¢ nie jest dzielem kompozytorow
czy znawcow muzyki, lecz ma charakter ,Judowy”, o swoistym, Zzmudzkim
charakterze, z motywami wzigtymi z piosenek ludowych.

Muzyka instrumentalna

Konkretne obrzgdy oraz zwyczaje religijne, szczegélnie podczas odpustow,
zawsze sg zwiazane z dZzwigkowym ich wyrazaniem, tj. pieSniami 1 muzyka
instrumentalng. Zawojowaty one wszystko: koscioly, kaplice, Drogi M¢ki Pan-
skiej, wzgorza i lasy. W Kalwarii Zebrzydowskiej juz od 1630 roku przy ob-
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dchodzeniu Drég Krzyzowych patnikom wtérowata kapela muzyczna, natomiast
porzadku procesji dogladat oddziat wojskowy, ktory przy kaplicach za pomoca
dzial dawat sygnaly. W 1846 roku w Kalwarii Zebrzydowskiej zwiekszyla sig
liczba kapel. Opiekg nad nimi sprawowato wyzszej rangi duchowienstwo, za$
od 1939 roku zalozone tam Seminarium Duchowne®.

Analizujac muzyke instrumentalng Kalwarii Zebrzydowskiej, staje sig ja-
sne, ze ona takze przywgdrowala na Litwg z Polski. W 1525 roku bernardyni
wilefiscy pierwsi zaczgli prowadzié procesje z katedry (lub ktorego$ innego
kosciota w miescie) do kosciota bernardynskiego, przy wtorze instrumentéw
muzycznych. P6zniej to najpopularniejsze $wigto zaczg¢li organizowaé réwniez
Jjezuici. O szczegodlnej popularnosci tych procesji mowi takze fakt, ze w 1614
roku jezuita wilenski W. Bartoszewski wydal nawet oddzielna publikacjg, po-
dobna do scenariusza, przeznaczona na te $wigta. W publikacji przedstawiona
jest wielka réznorodno$¢ instrumentéw: puzony, kornety, bombardy, cytry, lut-
nie, przeno$ne organki, miedziane bgbny*.

Kosciét za pomocg muzyki dazyt do wzbudzenia u ludzi silniejszych uczué
religijnych. O tej tendencji $wiadczy przewaga dgtych instrumentéw muzycz-
nych, powodujacych silniejsze efekty i swoistg egzotyke. Poszukiwano takze
innych efektow dzwigkowych, zwracajac uwagg na umiejscowienie kapel.
Zwotujacy trabil ze schodéw ratusza, a p6zniej przy kazdej bramie muréow
miasta. Poszczegdlne cechy rzemieslnicze i bractwa koscielne posiadaty wia-
snych trgbaczy i grajacych na bgbnach. Wszyscy uczestniczyli w uroczysto-
$ciach miejskich, uroczystych procesjach Drogi Krzyzowej oraz pogrzebach
itp. Glo$ne dzwigki trabek i bgbndéw byly tolerowane przez prefektéw réznych
kongregacji; nawet nakazywano graé na tych instrumentach. Zastosowanie glo-
$nych, efektownych dgtych instrumentéw muzycznych nie bylo dzietem przy-
padku czy zachcianka jezuitéw. Bylo to znakiem owczesnej epoki. Mieszcza-
nie za pomoca trabki byli wzywani do wystuchania postanowien, przepiséw
wydanych przez magistra czy wyrokéw sadowych. Na przyklad wykonawcow
kapeli rozdzielano i rozsylano na wzgorza czy inne wzniesienia, natomiast ka-
pela Wilenskiej Akademii w czasie najwigkszych §wiat grala najczgs$ciej we
wznoszacej si¢ nad Staroéwka dzwonnicy ko$ciota §w. Jana*’. To wskazuje, iz
tradycja ta poszczegdinym zakonom nie byta obca i mogla wywodzi¢ sig z bi-
blijnych zrédel.

Pierwsze zrodla pisane $wiadcza, ze w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach juz
w1644 roku podczas procesji brzmiaty instrumenty muzyczne®,

* A. Chadam, jw., s. 23-24,

% W. Bartoszewski, Pobudka na obchodzenie nabozne (...), Wilno 1614, s. 614.

“ A. Motuzas, Zemaiciy Kalvarijos KrySiaus keliy.., jw., s. 66.

“ A. Motuzas, Liaudies muzikos instrumentai Zemaiéiy Kalvarijos Kalny giesmese, w: Liau-
dies kultiira, 1991, nr 3, s. 28.
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W ksiazce jezuickiej Annuae Literra S. lesu z 1618 roku znajdujemy wzmian-
ke, ze ,,Ochrzezeni Zmudzini, stawszy sig chrze$cijanami, przejeli przez waj-
delotow stosowane instrumenty muzyczne: ggsle, cymbaty, trabki i traby drew-
niane. W czasie pierwszych procesji podczas nabozenstw grali ge$larze i treba-
cze™.

Waska amplituda melodyczna pie$ni w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach oraz
prymitywne mozliwosci techniczne litewskich ludowych instrumentéw muzycz-
nych, ktérych naturalny ciag dzwigkowy nie przewyzsza ambitusu, pozwolily
fadnie wzajemnie wspotbrzmieé. Za pomocg muzyki wspomnianych instrumen-
tow starano si¢ wzbogacic¢ i urozmaicié takze inne uroczystoéci. Opis jednej
z takich uroczystosci jest znany z Kolegium Jezuickiego w Paszauszach, Mowi
si¢ tam o tym, Zze w 1728 roku podczas uroczystych procesji uczestniczyla or-
kiestra z czterema parami bgbnoéw. Wsréd grajacych instrumentéw muzycznych
w czasie procesji wymienia sig¢ klarnety (litus)®.

Trudno okre$li¢, co w tym okresie oznaczata wspomniana nazwa instrumentu
muzycznego ,,litus”. Mogt to by¢ nie klarnet, lecz podobny do niego wojskowy
czy sygnalizujacy mys$liwski instrument dety, przypominajacy roég®'. Bardzo
mozliwe jest zastosowanie takiego dziwacznego instrumentu, poniewaz w tym
okresie litewscy bojarzy, szlachta, wzorujac si¢ na polskiej szlachcie, zaczgla
zaklada¢ kapele wojskowe, inaczej nazywane janczarskimi (mys$liwskimi), ktore
charakteryzowala niezwyklo$¢, egzotyczno$é. Czgsto nawet ubior i instrumen-
ty takich muzykantéw odzwierciedlaty cechy kultury ludowe;j.

To wskazuje, ze juz pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku dawne in-
strumenty muzyczne regionu zmudzkiego wymieniane byly przez miedziane
dete instrumenty muzyczne, ktore stanowily podstawg pierwszych tworzacych
si¢ orkiestr trebaczy i kapeli: ,,Wchodzacy do miasteczka (Kalwarii Zmudzkie;j
w Gordach — uwaga autora) miodziency grali na li§ciach paproci, bili w bgb-
ny, deli w traby i strzelali ze strzelb, starcy wraz z kobietami $piewali i pokrzy-
kiwali, poniewaz im glo$niej i hatasliwiej ktéra gromada do miasteczka we-
szla, tym wigkszy szacunek zyskiwata™*,

O tym, iz w Zmudzkiej Kalwarii w Gordach brzmia instrumenty muzyczne
podczas Drogi Krzyzowej na dworze oraz w tamtejszym kosciele, §wiadczg
réwniez po polsku napisane Zroédla historyczne: ,,Grzmig traby, bgbny, i organ
w kosciele Zmudzi...”.

Przedstawione informacje o uzywaniu instrumentéw muzycznych podczas
procesji drogi Krzyzowej w kosciele i na dworze w Kalwarii Zmudzkiej w Gor-

“ A. Motuzas, Zemaiciy Kalvarijos KryZiaus..., s. 64.

% Tamze, 5. 67.

St C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Warszawa 1975, s. 304-305.

2 A. Motuzas, jw., s. 64.

53 Festyna Wielkie Kalwaryi na Zmudzi, Opoviadnies Karoliny Proniewskigj, Wilno 1856, s. 15.
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dach pozwalaja potwierdzi¢ zatozenie, iz wtérowanie pieSniom za pomocg in-
strumentow w kulturze zmudzkiej jest odzwierciedleniem kultury polskiej.
Przeprowadzone badanie wykazalo, ze tradycja chrzescijanistwa, ktdra przy-
wedrowata z Polski razem z wtdrujaca pie$niom muzyka instrumentalna, nie
byla obca Zmudzi z okresu przedchrzescijanskiego, poniewaz istniata juz
w poganskiej kulturze religijnej. W odrdznieniu od innych biskupstw na Lit-
wie, hierarchowie biskupstwa zmudzkiego nie byli kategorycznie uprzedzeni
do zmudzkich instrumentéw sprzed okresu chrzescijanskiego, ktére powoli za-
czely ustgpowac miejsce akademickiemu instrumentarium miedzianych trab.
Nie udalo si¢ odnalez¢é materiatow o polskich ludowych instrumentach mu-
zycznych wystgpujacych w muzycznej kulturze Kalwarii Zebrzydowskiej.

Whioski

Uogdlniajac spostrzezenia poczynione podczas badan, mozna wysuna¢ wnio-
ski, ktore przedstawiaja wzajemne podobiefistwa i réznice Kalwarii Zmudzkiej
w Gordach oraz Kalwarii Zebrzydowskiej.

Podobienstwa:

1. Praktyka muzykowania podczas Drogi Krzyzowej w Kalwarii Zmudz-
kiej w Gordach przywedrowala na Litwg z Polski.

2. Po przeanalizowaniu wspélnych dla Kalwarii Zmudzkiej w Gordach
i Kalwarii Zebrzydowskiej modlitw i1 pie$ni widzimy, Ze wszystkie teksty lite-
rackie posiadaja konkretnych autoréw, tj. sa napisane przez jezuitéw, domini-
kanéw i oczywiscie, najczesciej przez zakony franciszkanskie, poniewaz one
chronity Droge Mgki Chrystusowej w Jerozolimie i byly twércami oraz wielbi-
cielami kultu M¢ki. Wspdlne sa modlitwy z tych obrzgdéw: ,,Ojcze nasz”;
~Zdrowa$ Mario” oraz ,,Chwala Ojcu”, aklamacje i odpowiedzi.

3. Linie melodyczne aklamacji i odpowiedzi ,, Kfaniam sig¢ Tobie”; ,,Zmityj
si¢ nad nami, Boze”, lub ,,Zmilyj si¢ nad zmartymi, Boze” i ,,Amen”, oraz
modlitwy ,,Médlmy si¢”, piesni Zdrowas, Maryja i Litanii do Wszystkich Swie-
tych sg pokrewne facinskiemu gregorianskiemu stylowi muzyki koscielne;.

4. Teksty nastepujacych piesni sa wspoélne dla Kalwarii Zmudzkiej w Gor-
dach i Kalwarii Zebrzydowskiej: Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie, Oj-
cze, Boze wszechmogqcy, Zdrowas, Maryja, Jezusa Judasz sprzedal
1 O duszo wszelka nabozna.

5. Teksty piesni Stafa Matka Bolesciwa, Ktorys za nas cierpial rany, oraz
Litania do Wszystkich Swietych sa wspélne z polskimi épiewnikami liturgicz-
nymi.

6. Wspolng melodig z polskimi ma pies$n: Rozmyslajmy dzis wierni chrze-
Scijanie.




104

7. Miedziane dgte instrumenty brzmiace w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach
sq odzwierciedleniem polskiej kultury religijne;.

8. Jednym z podstawowych wspélnych cech tych pieéni jest to, ze wszyst-
kie one spetniaja nastgpujace kryteria ludowosci, mianowicie: ustna forma prze-
kazu, anonimowo$¢, warianty, zwiazek z obrzedami i kultem, ktéry wplynat na
ich dlugowiecznosé.

Badanie takze wykazalo, ze wszystkie piesni, z wyjatkiem Zdrowas, Mary-
Jja, zanim staty sig pie$niami kalwaryjskimi, najpierw byly zwiazane z konkret-
nym okresem kalendarzowym Koéciota katolickiego (wigkszo$é z nich z Wiel-
kim Postem i Wigilia Swiat Wielkanocnych). To takze potwierdza wysunigta
przez nas tezg, Ze pieéni te nie powstaly specjalnie dla Kalwarii Zmudzkiej
w Gordach, lecz zaczerpnigte zostaly z réznych polskich §piewnikéw, przezna-
czonych do wykonywania w okresie Wielkiego Postu, i zostaty przystosowane
do obrzgdéw obchodzenia Kalwarii Drogi Krzyzowe;j.

Réznice:

1. Kalwaria Zmudzka w Gordach od poczatku swego istnienia byla pod
piecza dominikandéw, natomiast Kalwaria Zebrzydowska — bernardynéw.

2. Wazne miejsce w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach zajmuja instrumenty
ludowe. Piesn Jezusa Judasz sprzedal $piewana w Gordach posiada motywy
litewskiej ludowej piosenki Gysta gaideliai.

3. Melodie piesni Ojcze, Boze wszechmogacy, Zdrowas, Maryja, Jezusa
Judasz sprzedal, Stata Matka Bolesciwa, O duszo wszelka nabozna, Ktorys za
nas cierpial rany, Litania do Wszystkich Swietych (Litania na nabozenstwa bla-
galne) Kalwarii Zmudzkiej w Gordach i Kalwarii Zebrzydowskiej sa swoiscie
autentyczne i kazda z nich reprezentuje swdj kraj.

4. Pieéni Kalwarii Zmudzkiej w Gordach nie byly specjalnie tworzone, lecz
przystosowane do tradycji obchodzenia 19 stacji kaplicznych, w Kalwarii Ze-
brzydowskiej do tradycji obchodzenia 50 stacji kaplicznych.

To potwierdza wysunigta w pracy hipoteze, ze tylko niewielka czg$¢ melo-
dii piesni $piewanych w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach jest zapozyczona od
Polakow. Wigksza ich czgs¢ jest ,,ludowa”, ze swoistymi, typowo zmudzkimi
motywami piosenek ludowych.

Pie$ni sa typowe dla kultury polskiej. Najprawdopodobniej wplyw na to mieli
dziatajacy w Polsce franciszkanie i dominikanie, ktérzy dla tych obrzedéw
obchodzenia stacji postawili nastgpujace wymagania, ,,by bylo wigcej piesni,
anizeli ciszy”. Dlatego praktyka tych nabozefstw byta realizowana tylko ra-
zem z piesniami.

Jak wskazuje badanie, zaréwno w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach, jak
i w Kalwarii Zebrzydowskiej wigkszos¢ melodii pie$ni zostala skomponowana
przez anonimowych tworcow ludowych. Sa to autentyczne religijne, zwiazane
z pewnym okresem utwory ludowe, stanowiace wyraz osobistych przezyc. Pie-
$ni i melodyka w Kalwarii Zmudzkiej w Gordach oraz w Kalwarii Zebrzydow-
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skiej sa starsze niz same Kalwarie. Zupeknie nic nie wiemy o wigkszoéci auto-
réw melodii tych piesni i najprawdopodobniej nigdy sig nie dowiemy.

Praca ta wskazuje, jak bogata i malownicza byla gama melodyczna pieéni
Kalwarii Zmudzkiej w Gordach oraz Kalwarii Zebrzydowskiej. Mlodsze poko-
lenie powinno zrozumie¢, co kiedy$ pojeli stojacy przy zrédtach Kalwarii, ze
oni réwniez powinni stare piesni chronié, kultywowac¢ i przekazywaé nastep-
nym pokoleniom nie tylko poprzez ustny przekaz, jak to czynili nasi dziadowie
1 ojcowie, ale takze poprzez badania i ré6znorodne formy ich propagowania.

Alfonsas Motuzas

THE MUSIC OF THE SAMOGITIAN CALVARY AND ZEBRZYDOWSKA
CALVARY. SIMILARITIES AND DIFFERENCES

(Summary)

The article aims to reveal the connections and differences in the music of Samogitian
Calvary and that of Zebrzydowska Calvary, on the basis of published Catholic religious
ethnomusical materials collected during various expeditions. The objects of the research
are: 1) Samogitian Calvary prayers, songs, and the musical instruments used in the rituals,
2} Zebrzydowska Calvary prayers, religious songs and the rituals. Casting ethnomusicolo-
gical light on the piety rituals we must compare them with the rituals existing in the neigh-
bouring countries, where the tradition was alive or perhaps it could have originated from
there. This is why present day research is new and original in the European religious ethno-
musicology. This article is like a mirror, showing the richness and colourfulness of the
melodical scale of the religious songs of Samogitian and Zebrzydowska Calvaries.




