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ALEKSANDER JACKOWSKI

POJECIE TWORCY LUDOWEGO

Tradycyjna kultura chlopska nie znala ,twdrcow” czy ,artystow”.
Pojecia te wigia sie z innym ukladem odniesienia, z kulturg warstw wy-
ksztalconych, w ktore] powstala wyodrebniona kategoria ,,sztuki” i zwig-
zana z tym odrebna profesja ,artysty”.

Pojecie artysty nie moglo istnie¢ w spolecznosci, ktora nie znala
ostrego podzialu rél ma ,,aktoréw” 1 ,,widzéw”, w ktérej kazdy mogl bez
uprzedniej sankeji by¢ zaréwno tworea, jak i konsumentem. A tam gdzie
przeciwstawienie takie mie wystepuje, gdzie nie istnieje wyodrebniona
kategoria ,;sztuki” — nie moze powstaé pojecie ,tworey” czy ,artysty”.
Mozna je tylko wprowadzi¢ z zewngirz, i tak wladnie uczyniono. Pojgcie
to, wprowadzone w okresie zainteresowania elity artystycznej kraju
sztuky ludowg (przelom XIX i XX w.), mialo nobilitowaé¢ rekodzielo
wiejskie oraz stworzong przez lud, wzglednie dla ludu, plastyke kultowg
przyréwnujac je do kultury artystyeznej warstw wyksztatconych.

Ale pojecie ,artysty” czy ,,fworcy” wigzalo sie z wyraznie wyczuwal-
na opozycia, istnieniem nie-artysty, mie-twoércy. , Artysta” mial okreslo-
ng otoczke emocjonalng, ktora wigzala sie z jego sposobem bycia (nale-
zeniem do odpowiedniego $rodowiska, np. ,cyganerii”’), z zajmowaniem
si¢ sprawami przede wszystkim duchowymi, z tworzeniem nowych war-
tosci. Na poczatku stulecia nawet stréj odréznial artystéow od rzemiesini.
kéw i zwyklych zjadaczy chleba.

Tymczasem w kulturze chlopskiej funkcje estetyczne 'wigzaly sie z in-
nymi, nie istniala wyodrebniona profesja kogos, kto stwarza tylko war-

* Redakcja ,Ludu” nie publikuje opracowania biograficznego prof. R. Rein-
fussa. Zostanie ono zamieszezone w specjalnym zeszycie ,Polskie] Sztuki Ludo-
wej” z 1980 r., do ktérego odsylamy czytelnikow,
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tosci artystyczne. Cechy artystyczne zwigzane byly $cisle z rekodzietem,
realizujac sie przede wszystkim w uzytkowym i kultowym przedmiocie.

Jesli wige sprébujemy przeniesé pojecie fworcy czy artysty na dawna
kulture chiopskg, musimy odnie$t je nie do odrebnej grupy spotecznej
i konkretnej profesji, lecz do jednostek szczegélnie uzdolmonych 1 spraw-
nych. Twércami f(czy ,,artystami”) moznaby wédwezas nazwac ludzi, kto-
rzy nie tylko wzbogacali zaséb wariantéw, lecz i wnosili w nie nowe war-
tosci, ktorzy tworzyli mody w stroju, hafcie, zdobnictwie, wyrozniali sig
umiejetnodciami i z tego powodu $wiadezyli ustugi réwniez innym czion-
kom wiejskiej spotecznosci. Do tej grupy zaliczylbym tez szczegélnie
uzdolnionych i cenionych rzemiedlnikéw,

W takim rozumieniu artysta oznacza mistrza, kogos kto wybija sie
ponad przecigtnos¢, ma szczegblnie wyrazne uzdolnienia, zna doskonale
technitke wykonania, obdarzony jest wigkszg niz inni inwencjs.

Ale dokonujgce takiego przeniesienia pojet stworzonych w ramach jed-
nej formacji kulturowej na druga, zmieniamy wartos¢ samego pojecia.
. Twréca” znaczy jprzeciez co innego w obrebie kultury nastawionej na
oryginalnos¢, a co innego w kulturze chlopskiej o typie kanonicznym.

Jednoczes$nie zmienia sie tez warto$é emocjonalna pojec: tworca —
artysta we wspolczesnej kulturze. W ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat
ulegla odwrdceniu hierarchia wartosei tych pojet, mieostrych przeciez,
a przez to latwo ulegajacych mistyfikujgeym zabiegom, poje¢ — dodaj-
my — w ostatnim dziesiecioleciu coraz czesciej kwestionowanych, a na-
wet odrzucanych przez wspblczesng awangarde artystyczng.

Otoz az do okresu miedzywojennego 'w odczuciu powszechnym ,,twor-
ca’’ wazyl wiecej niz ,artysta”, , Artysta” oznaczal profesje i przynalez-
nos¢ do okreslonej grupy spolecznej, nie méwiono wiec o kazdym ma-
larzu, kompozytorze czy pisarzu, ze jest tworcg. Okreslenie to rezerwo-
wano przewaznie dla najwiekszych i to 'w zakresie Scislej tworczosci,
a nie odtworczosci. (Artystg byl rowniez pianista czy aktor, ale tworeg
mogl by¢ tylko pisarz, kompozytor, malarz czy rzeibiarz). W swiadomaosdei
narodu tworcami byli wiec Midkiewicz, Matejko, Chopin, Sienkiewicz.
Najwielksi. Ci, ktorzy organizowali narodowg wydbraznie. Czesto jednak
oba ckreslenia uzywano wymiennie — ,artysta” bylo przy tym okresle-
niem wystepujgcym szerzej, a jego ranga byla raczej nizsza.

W literaturze o sztuce ludowe]j pisano wowcezas o artystach ludowych,
a nie o tworcach, Termin ,fwérca” wystepowal rzadko, widocznie odczu-
wano pewng nieadekwatnose tego okredlenia przy mowieniu o sztuce lu-
dowej. Pojawilo sie ono szerzej dopiero po ostatniej wojnie, wprowadzo-
ne w publicystyce z intencjg nobilitacji sztuki ludowej w éwiadomosci
spolecznej.

Okredlenia ,artysta dudowy” ezesto uzywal np. Jozef Grabowski,
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stosujac je wobec kazdego czlonka spolecznosdci wiejskiej, ktory wytwa-
rzal ,rzeczy piekne” mnie dla korzysci materialnych. Bezinteresownosé
tworczodei traktowal autor jako podstawowe kryterium bycia artysts.
Piszac o dawnej rzezbie ludowej Grabowski wyraznie (cho¢ niezgodnie
z rzeczywistoscig) stwierdzal: | rzedbiarz tworzy przewaznie dla siebie,
z samej potrzeby i radosci tworzenia” !, W ksigzce Dawny artyste ludo-
wy, stanowigcej przeniesienie pogladéw autora uformowanych jeszcze
w latach trzydziestych, Grabowski zgodnie z ¢wczesna hierarchig ustawia
oba pojecia: ,,Artystami — pisze — {...] mozna nazwa¢ wszystkich, kto-
rzy 'w jaki$ sposob wytwarzajg rzeczy piekne, dzieta sztuki, twoércami zas
jedynie tych wéréd nich, ktorzy swiat sztuki rozszerzajg 1 wzbogacaja” 2.

Ale w 1976 r. kiedy autor wydal swg ksigzke, byla juz ona jawnie
anachroniczna i to zar6wno w podejsciu do zagadnienia tworczosci, jak
i ludu 3. Zmienila sie tez w odczuciu powszechnym hierarchia obu pojet.
Wyraznie obnizyla sie ranga okreélenia: tworca, Wiaze sie to m. in. z dg-
zeniem do likwidacji ppodzialu na sztuke czysty i vzytkows, a takze z za-
kwestionowaniem przez niektére wspolczesne kierunki artystyczne poje-
cia aktu twodrczego, arcydziela, statusu artysty. Jesli wiec dawniej punk-
tem odniesienia dla definicji tworey byl idiom — stworca, obecnie okre-
slenie ,,twérca” kojarzy sie z wytworczoscig i w tym kontekscie bywa
zazwyczaj stosowane. Z dziedziny sztuki, i to przez duze ,S”, pojecie
tworcy przeszlo do nauki, techniki, a psychologia i pedagogika zwigzalty
je z przejawami ludzkiej inwencji, tworczej samorealizacji (self actuali-
zing creativeness) 4, kiorej rezultatem moze by¢ nie tylko przedmiot, lecz
ipostawa otwarta na dofwiadczenie.

Rozszerzenie sfery zwanej tworczos$cig odebralo temu pojeciu jego
charyzmatyczng otoczke. Maslow, wspominajace pewng ubogyg gospodynie
domowa, podkresla na przyklad jej gust 1 pomystowosé. ,,Po prostu —
powiada — musialem jg nazwaé osobg tworezg. Od niej i wielu podob-

1 J. Grabowiski, Dawna polska rzeiba ludowa, Warszawa 1968, s. 15, Z tezami
Grabowskiego polemizowali m. in. S. Blaszczyk, Ludowa plasiyke kultowa w
Wielkopolsce, ‘Poznan 1976, s. 12, 41 -47; A, Runczynska-Iracka, Przeglagd publi-
kacji o polskiej rzeibie, malarstwie i grafice ludowej w latach 1964 - 1977, ,Polska
Sztuka Ludowa”, R. 32, 1978, nr 2, s. 72; K. Piwocki, Rzeiba ludowa, ,,Polska Szhu-
ka Ludowa”, R. 30, 1976, nr 4, s. 139, 140,

2 J. Grabowski Downy artysta ludowy, Warszawa 1976, s. 40.

% Por. np. M, Jagielto, Mit o twércy ludowym, ,,Polityka”, nr 21 (1055) z 21, V.
1977,

+ Por. C. Rogers, On becoming g Person, Houghton Mifflin, 1961; A, H. Ma~
slow, Towards a Psychology of Being, N. York 1962; Sktuka i spoteczefistwo, pod
red. A, Kuczynskiej, t. 2, Kreatywne funkcje sztuki, Warszawa 1976; Irena Wojnar,
Teoria wychowania estetycznego, Warszawa 1976; Wychowanie przez sztuke, pod
red. I, Wojnar, Warszawa 1965 § in.
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nych nauczylem sie, ze pierwszorzedna zupa jest czyms bardziej twor-
czym niz przecietne malowidlo ...” 5, Twoérczos¢ okresla w takim ujeciu
postawe czlowieka, a nie jego zawdd — nawet artystyczny. Tworcyg jest
dziecko malujgce obrazek. Tworcze predyspozycje thwig w nas wszy-
stkich, nawotuje sie nas do tworczego odbioru sztuki czy tworczego sto-
sunku do kultury. Jesli wiec dawniej jako synonim twoércy nasuwal sie
mistrz, wieszcz, obecnie synonimem jest cziowiek aktywny, otwarty na
dostrzezenie nowego faktu, nowych relacji.

Upowszechnienie sig, a nawet spospolitowanie pojecia tworcy wigze
sie z kolei z rzadszym stosowaniem okreélenia ,artysta”. Stosowane jest
ong najczesciej na oznaczenie profesji aktora, dodane zas do okreslenia:
plastyk czy muzyk — wzmacnia je, konsekruje — niczym tytul nauko-
wy, swiadczac o przynaleznosci do grupy uprzywilejowanych, dyplomo-
wanych.

Dewaluacja pojecia tworcy sprawila, ze bez wiekszych oporow zaczeto
je stosowac do ludowych rzemieSinikéw, rzezbiarzy, wytworcéw wycina-
nek, sztucznych kwiatéw. O zakorzenieniu sie w naszej $wiadomosci je-
zykowej wlasnie okre$lenia ,twoérca ludowy” zadecydowalo powstanie
w 1966 r. Stowarzyszenia Tworcéiw Ludowych. Odtad momenklature te
przyjeli dziennikarze, etnografowie, dzialacze,

Twoéreg ludowym zaczeto potocznie nazywaé kazdego, kio wytwarza
przedmioty nazywane obecnie sztuka ludowa — rzezbiarza, gospodynie
zdobigeg Sciany budynku i rzemieslnika, ,,Twoérca” nie wyrdznia wybit-
nej jednostki, lecz okresla osobe, ktdora kontypuuje fradycje sztuki lu-
dowe]j, niezaleznie od tego, czy wykonuje ona ,;przemyst domowy” na
wlasny uzytek, czy tez rzezbi, wycina i predukuje garnki na potrzeby
,,Cepelii”.

Sytuacja taka wydziela ,tworce” sposréd reszily nosicieli artystycz-
nych tradyecii ‘wiejskich., Nawet w praktyce opieki, ustawe o zaopatrze-
niu emerytalnym twoérecdéw czy mozliwosé uzyskania stypendidw i zapo-
mog ograniczono do tworcow wytwarzajgeyeh przedmioty materialne,
Tworca — w tym potocznym rozumieniu, to ktos, kto tka, rzezbi, malu-
je, wycina, zdobi, wyrabia garnki czy zdobione przedmioty z drzewa lub
metalu, Jest to wiec jakby rozszerzone pojecie rzemiedinika,

To miejskie i utylitarne spojrzenie na twérce jako ,,dostawce” spra-
wia, Ze wydzielamy go ze $rodowiska, jakby zapominajac, ze srodowisko
to miato swg kulture, ktérej wyrazem byl szercko pojety folklor, a wiec
i gwara, zwyczaj, muzyka, taniec, Spiew, opowiadanie — a nie tylko stroj,
zdobnictwo czy rzemiosto.

5 A.ﬁ H. Maslow, O ludziach twérczych, tlum. pol. ,Znak”, R. 27, nr 255, wrze-
sienn 1975, s. 1143,
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W tym wiec wezszym, ,plastycznym” rozumieniu tworce ludowego
dzieli od nie-tworcy jeden, podstawowy fakt. Twérca produkuje sziuke
ludowa, podczas gdy reszta wsi zajmuje sie czyms$ innym. Jest to wiec
odbicie sytuacji, kiedy nie ma juz zywej kultury ludowej, s natomiast
ludzie, zwigzani jeszcze emocjonalnie z tradycying kulturg i wytwarza-
jacy dla miejskiego odbiorcy (rzadko dla siebie) przedmioty ,ludowe”.

Istnienie Stowarzyszenia Twoércow Ludowych 1 zorganizowanych form
opieki nad sztukg iudowa spowodowalo jednak potrzebe administracyj-
nego wydzielenia kategorii ludzi, ktorzy mieli z dobrodziejstwa tej opieki.
korzysta¢.

Okreslenie , tworca ludowy” pojmowane w $wiadomosei potocznej ja-
ko nazwa osoby, wykonywujgce] odpowiedni zawod, w znaczeniu wez-
szym oznacza kogos zweryfikowanego, uprawnionego do wykonywania
tego zawodu 1 czerpania z tej racji okreslonych korzysci.

Kim sg dzi$ twérey ludowi? |, Wlasciwie nie wiadomo, kim sg — pisze
Marek Arpad Kowalski. [...] W okresleniu ,,twdrca ludowy” wagtpliwe sa
bowiem dwa stowa. A wszystko zalezy od tego, jak je rozumie¢” 8. ., Tra-
dycyine pojecie ,twoércy ludowego™ gwaltownie traci oparcie w rzeczy-
wistosci . ..” zauwaza Roch Sulima 7. Trudno sie z nim nie zgodzié¢, Zmie-
nia sig¢ punkt odniesienia i pojecie tworcy ludowego uzyte wspoiczesdnie.
nie pokrywa sie z dawnym. Zresztg mowige o tworcach ,,obracamy sie
czgsto w kregu sadéow zmistyfikowanych., Tworca wiejski jawi sie wow-.
czas jako analfabeta [...] o $wiatopogladzie $rednio rozwinietego pro-
staka, ktory powinien by¢ czlowiekiem ubogim, chodzi¢ boso 1 w wystrze-
pionych portkach, sztuke ,szczerg” wprawia¢ wylgcznie z wewngtrznej
potrzeby, wolng od zewnetrznych inspiracji. Obraz taki jednak — twier-
dzi Roman Reinfuss [...] nie pasuje ani do XIX-wiecznej, ani do wspol-
czesnej rzeczywistosei” &,

Sprobujmy wigc zastanowi¢ sie, kogo mozemy nazwaé tworeg ludo-
wym w przesziosei, kogo za$ checnie 1 w jakim kierunku zmierza fo po-
jecie.

Pominmy w tych rozwazaniach réznice w dystansie poszczegdlnych
regionéw i srodowisk wcbec kultury miejskiej, a fakze réinice miedzy
rzemioslem pracujgcym na potrzeby ludnosci chiopskiej, wyspecjalizo-

¢ M. A. Kowalski, Artysci frasobliwi? [ Tygodnik Kulturalny”, R. 20 nr 1
{969), 4 1 1976,

7 R, Sulima, Twoérca ludowy ... statutowy? ,Tygodnik Kulturalny”, R. 15,
nr 25 (732), 20 VI 1971. Przedruk w ksigice Feolklor i literatura, Warszawa 1976,
s. 186.

8 R. Reinfuss, O wspdlczesnych twdrcach ludowych, ,Biuletyn Informacyjny
Stowarzyszenia Tworcdw Ludowych”, Lublin, nr 10, VII - XII 1975, s, 1,
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wanym rekodzielem wiejskim oraz powszechnymi formami wypowie-
dzi artystycznej (zdobnictwo, tkactwo).

Otéz w ciggu ostatnich 100 - 120 lat wyodrebni¢ mozemy trzy wyraz-
nie rézne sytuacje modelowe:

plerwszg — odpowiadajgca okresowi rozkwitu sztuki ludowej w wa-
runkach istnienia tradycyjnej kultury chlopskiej;

druga — obejmujgcg okres dezintegracji tej kultury;

trzeciy — podtrzymywanie dawnych umiejetnosci i tradycji artys-
tycznych w warunkach zaniku tradycyjnej kultury chiopskiej.

Omoéwmy fte isytuacje. Zacznijmy od pierwszej. W okresie rozkwitu
sztuki ludowej, od potowy XIX po pierwsze lata XX wieku twoérea ludo-
wym mozna by nazwac czlowieka, ktory wychowal sie i 2yl w kregu kul-
tury chlopskiej, tworzac zgodnie z tradycja interesujgce artystycznie wa-
rianty form, odpowiadajgce upcdobaniom i potrzebom lokalnej spotecz-
nosci, przede wszystkim na jej i na wlasne potrzeby.

Definicja taka zgodna jest z ograniczeniami, ktoére przyjete zostaly
w praktyce przez naszg etnografie i nauke o sztuce ludowej, to znaczy
dotyczy tylko kultury chlopskiej i to wylgcznie tych przejawow, ktore
zyskaly aprobate srodowiska, majg wiec charakter kumulatywny. Zawie-
ra bowiem cechy wspolne podstawowej produkeji artystycznej okreslo-
nej grupy w okreslonym czasie.

W definicji tej nie mieSci sie tworczosé, ktéra najwlasciwiej jest
nazwa¢ samorodna, stanowi bowiem przejaw indywidualnej ekspresji,
uzaleznionej przede wszystkim od psycho-fizycznych mozliwo$ei jedno-
stki, a zrealizowanych poza kregiem form uznanych i preferowanych
przez srodowisko 9.

Nie mozna jednak pomijaé faktu, iz wyodrebniajac tworcow samorod-
nych od ludowych tworzymy tylko jedng z mozliwych klasyfikacji. ,,Sa-
morodnych” bowiem rdzni od tych, ktérych nazwiemy ,,ludowymi” tylko
warstwa stylistyczna, tylko stosunek do tej tradyeji, ktérg konstytuuje,
przechowuje i przekazuje lokalna kultura, Natomiast zarowno ,,samorod-
nym?”, jak i, ludowym”, wepélne sg determinanty wynikle z samego cha-
rakteru zycia, pracy, a wiec wystepujace konwergentnie, poza niweluja-
tg 1 formujacg rolg konkretnej kultury.

Podzial na sfere ,natury” i sfere kultury” nie jest oczywiscie ostry,

9 Nalezy zwrdcié uwage na trudnosé stwiendzenia co moglo byé niegdys apro-
bowane przez $rodowisko. Dane, kitorymi sie postugujemy, oparte sg przewaznie
na zhiorach muzealnych, a wiec na wyborze dosé¢ przypadkowym i arbitralnym,
Wiemy, zwlaszcza w rzemiodle, stroju, budownictwie — co bylo wyrazem regio-
nalnych czy lokalnych upodoban, ale nie znamy stopnia dezaprobaty spolecznej
<dla przedmiotéow, ktoére my uwazamy za samonodne, nie-ludowe.
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obie sfery przenikaja sie, niemniej roznice sg wyrazne. W naszym przy-
padku do sfery naturalnej, stanowigcej podlioze kultury, zaliczytbym dys-
pozycje jednostki uksztaltowane w warunkach pracy fizycznej, a zwlasz-
cza pracy na roli, w warunkach stalego kontaktu z przyrodg i poczucia
zaleznosci od niej, a takze wynikle z doskonatej znajomosei tworzywa,
narzedzi 1 techniki obrébki tego tworzywa. Dodaé jeszeze nalezy dyspo-
zycje zalezne od psychiki jednostki i jej mozliwosel manualnych.

W tej wlasnie kategorii miesci sie tworczose wiejskich artystow sa-
morodnych, Sg oni ,ludowi” w sposobie myslenia artystycznego, ale po-
zbawieni cech stylistycznych, ktore wytworzyta regionalna tradycia,
a ktére przywykliSmy cd stu lat utozsamia¢ z ludowym charakterem
dziela,

Zastanawiajac sie nad oscbowodcig dawnego tworcy ludowego, trzeba
pamietat, ze byl on czlonkiem stosunkowo zwartej spolecznosci, Sfera
»sztuki” stanowila naturalny produkt warunkow zycia i kultury. Wy-
nikala ze struktury funkeji, o ktérych byla mowa w poprzednich rozdzia-
lach. Wynikala tez z wspélnego grupie zasobu doswiadczen i stosunku
do przyrody, ziemi pracy.

yAutentyzm” 19 tej sztuki polegal miedzy innymi na tym, Ze byla ona
naturalnym efektem rzeczywistych determinant. Wezmy ma przykiad
stosunek do przyrody. Susze, deszcze, grad, mroz mogly przekreslic wy-
sitek oracza czy pasterza, totez staral sie on wszelkimi sposobami za-
pewni¢ sobie przychylnose sit, ktérych nie pojmowal, a od ktérych za-
lezal, Podlegly rytmowi przyrody, stalej powtarzalnosei cyklu rodzenia,
dojrzewania i umierania, latwiej przyjmowal $mier¢ najblizszych. Zyt
w symbiozie z naturg, nie usitujgc — jak ludzie w miastach — przeciw.-
stawic¢ sie jej, tworzac wlasny rytm pracy i odpoczynku. Inny byt tez
jego stosunek do czasu, do przesirzeni, inna byla struktura jego pojeé,
uzaleznionych od wlasnych i érodowiskowych doswiadczen, inny dystans

1 Przedmiot autentyczny to taki, KRtdéry niczego nie udaje, nie jest falsyfika-
tem, ktorego forma zgodna jest z funkcjg. Autentyczng nazwiemy sziuke, kibdra
jost wybworem okredlonych warunkdw spolecznych, historycznych, technologicz-
nych i ktdrej cechy formalne zgodne sg ze stylem epoki, ckresu kultury. W tym
sensie autentycznym bedzie gotvk w Sredniowieczu, secesja na poczgiku naszego
stulecia, sztuka ludowa w okresie istnienia zwartej, modelowo cdrebne} kulbury
chlopskiej. Nasladownidtwo gotyku, secesii czy sztuki ludowej -— niezaleznie od
estetycznego waloru — bedzie juz tylko nasladownictwem ,stylu”, Zyciem formy
odenwanej od macierzystego podioza, Autentyzm okresla wiec sybuacje dziela, ale
nie jego jakosé. Pastisz, falsyfikat, kopia, moga byé rownie piekine jak orygimal
czy forma nasladowana, nie majgc jednak w $wiadomosel posiadacza czy widza
wartoscl autentylku,
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w cpozycjach takich, jak: bliski-daleki, sgsiad-obcy, czas pracy — czas
wolny.

Oscbowosc czlowieka, charakter jego wyobrazni i myslenia artystyez-
nego ksztaltowane byly zarowno przez warunki bytu, jak i system ocen,
wierzen, stosunek do innych warstw wiejskiej spotecznosci, sposéb prze-
kazu tresci 1 umiejetnosei oraz utrwalania ich w zywej tradycji.

Miedzy tworczosciag a warunkami, ktore jg okreslaly, istniala zalez-
nose, dzieki czemu odczuwamy np. dawng rzezbe, haft czy wycinanke ja-
ko adekwatny wyraz dawnej kultury chlopskiej, podobnie jak wyrazem
kultury ,, wyksztalconej” bedzie w polowie ub. wieku londynski Cristal-
-Palace, a w koncu stulecia wieza Eiffla, cbrazy Matejki czy Gierym-
skiego, wspoblczesnie za$ — samolot Concorde, Picasso czy Manhattan
Iub Brasilia,

'Réznica miedzy wiejskim snycerzem czy wycinankarka a , kwalifiko-
wanym” artystg polegala nie tyltko na tym, co wykonywali; nie na wy-
ksztalceniu, mozliwosciach technicznych, ale rowniez na przynaleznosci
do innej kultury, na innym widzeniu $wiata, innej skali ocen, a to wszy-
stko wigzato sie m. in. z wyborem innej metody artystycznej.

Ta metoda artystyczna odpowiadala potrzebom srodowiska, a zara-
zem mozZliwosciom wyrazowym tworcow, pozwalajac im mna znakomite
operowanie formg, Wigzala sie sSci$le z dominujacg w kulturze ludowej
naszego kraju estetykg kumulatywns, oparta o zbiorowe szlifowanie
form, wiodgce do ,stylu”. Estetyka taka cechuje kultury o typie kano-
nicznym.

t Kowal, hafciarka czy wycinankarka nie dlatego syntetyzowali ksztalt
koguta, ze nie umieli narysowac¢ go poprawnie, ale dlatego, ze stylizacja
motywu, doprowadzona czasem do abstrakeyinego ornamentu, byla ich
,metoda artystyczna”, zgodna z technika, cechami tworzywa, narzedzi
itp. Ta metoda stanowila w rekodziele powszechnie przyjete kryterium
oceny, akceptowane zardéwno przez tworcdw, jak 1 odbiorcow.

Czym jest ta metoda — pokazuje nawet krotki cytat z ksigzki Mie-
czystawa Gladysza Zdobnictwo metalowe na Slgsku: ,Komponowanie
{...] motywow ludowych nie zasadza sie [...}] na wiernym nasladowaniu
przyrody, ale na stosowaniu w celach dekoracyjnych jej zasadniczych
form, A zatem w odtwarzaniu rzeczywistosci sg decydujacymi elemen-
ty przypomnieniowe, oparte o zasadnicze formy $wiata realnego, Wtasci-
wa dopiero twoérezosé polega na symetryczno-rytmicznym wigzaniu mo-
tywow, jako odpowiednikéw przyrody” 11,

Podstawowg cechg dawnego tworey ludowego byla indentyfikacja ze

1 M. Gladysz, Zdobnictwo metalowe na Slgsku, Kmakéw 1938, s. 142,
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$rodowiskiem, widoczna zaréwno w postawie, jak i wytworach robio-
nych dla wlasnego srodowiska (a nawet i dla klienta miejskiego). Zdo-
bige dla siebie czy pracujac dla innych — tworca ludowy przewaznie mie
odeczuwal sytuacji wyboru, a gdy zaistniala, to nie tak ostro, jak sig to
dzieje wspélczesnie. Nie zastanawial sie jak robi¢, w jakim ,,stylu”, Kul-
tura ludowa byla mu dana, tkwige w niej przyjmowat jg bez buntu, bez
Swiadomosci, ze moze wylama¢é sie z tradycji, przyja¢ inng konwencje
artystyczng. A

A co sie zmienilo cbecnie? Tworczos¢ ludowa ulegala oderwaniu od
swej dotychczasowej bazy. Nastapil proces jej autonomizacji, oddzielenia
od macierzystego $rodowiska. Zmienily sie funkcje, a wige i racje istnie-
nia rzezby, obrazow, wycinanek, haftow czy tkanin. Wspolczesny twérca
ludowy, opierajac sie na tradycji wlasnego regionu zwraca sie do nowe-
go odbiorcy, czesto zupelnie sobie nieznanego. Wchodzi ze swa dzialal-
- noscig w orbite innego modelu kultury, podporzadkowany nowym dla
siebie regulom gry.

Powstaje paradoksalna sytuacja, kiedy tworca tym hardziej oddala
sie od swego Srodowiska im blizszy jest tradycyjnym wzorom. Jego po-
zycja spoteczna zalezy wéwcezas od oceny ,miasta”, od tego, czy nazwi-
sko twoércy pojawia sie w prasie lub telewizji, czy przed dom zajezdza
duzo limuzyn, zwlaszcza zagranicznych, na ile szacuje sie wysoko$C je-
go zarobkéw 12,

Zerwanie wiezi z grupg powoduje konsekwencje réwniez w samej
tworczosci. Pozytywne — polegajg na wigkszej swobodzie wypowiedzi;
negatywne — dotyczg sytuacji, w ktorej tworca odrywajac sie od tra-
dyeji nie jest jeszcze zdolny przyigé i zrozumieé regul estetycznych Sro-
dowiska, dla kidrego pracuje. Punktem odniesienia staje sie wowczas dla
niego $wiadomo$¢ artystyczna (czesto nikla) oraz opinia ,,miasta”, ce-
peliowskich komisji, jury konkurséw czy wystaw, mniej lub bardziej
kompetentnych doradcow.

Tradycja przestaje by¢ zywym zrédlem, przekazywanym przez oto-
czenie, a staje sie stylistycznym wzorcem form, ktore trzeba powtarzac,
aby by¢ ,ludowym”. Wywoluje to zniecierpliwienie niektorych twoércow,
zwlaszcza rzezbiarzy, ktorzy sadza, ze mogliby pracowaté w dowolnym
stylu.

Sg oczywiscie 1 tacy twoérey, kiorzy z ochotg kultywuja dawne wzo-
ry, traktujac nawet te prace jako misje spoleczng., Obok nich pojawia
si¢ jednak coraz wiecej tworcow okazjonalnych, podejmujgcych pewien

2 Tworca niejednckrotnie ukrywa przed sgsiadami stan rzeczywisty, starajge
sig, by wyze] szacowano jego dochody, a wiec i pozycje spoleczng. Por. J. Brzo-
zowski, O sobie, ,,Polska Sztuka Ludowa”, R. 31, 1977, nr 3, s, 185.
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1yp rozwigzan artystycznych tyltko dlatego, ze jest na to moda, Ze na tym
mozna zarchi¢, wybié¢ sie 13,

Niektorzy tworcy pracujg nawet w ,,dwoch estetykach”. Inaczej dla
»Cepelii”, inaczej dla wlasnego Srodowiska. Podobnie zreszta czynili daw-
niej malomiasteczkowi rzemieslnicy, zorientowani i na klientele miejska
i wiejska.

Dwuestetycznos$é taka bynajmniej nie jest czyms$ sztucznym. Prze-
ciwnie —— jest ona rzeczg naturalna, a nawet charakterystyczng dla sy-
tuacji w ktorej dzialajg rézne wzorce kulturowe, totez spotykamy sie
z nig na stykach kultur {(m.in. ludowej i nie-ludowej). Dwuestetycznosé
cechuje wiekszosé tworcow ludowych okresu przejsciowego, zwlaszeza
ostatniego dwudziestolecia.

Wspglczesna twoérczos¢ ludowa coraz bardziej staje si¢ efektem swia-
domego wyhboru. To takze rézni sytuacje obecng od dawnej, kiedy to
tworca pracowal w sposéb naturalny, nieraz nawet nie zdajgc sobie spra-
wy z tego, ze moglby to czyni¢ inaczej.

Te roznice miedzy sytuacjg dawna i wspolczesng moina wyrazié w
postaci schematu:

dawna tworczosc ludowa = warunki bytowe -+ kultura gru-
py (regionu, srodowiska);
wspolczesna tworczost ludowa dla = pamieé¢ lub nabyta znajomosc
miast dawnych wzoréw + stymulacja
‘ z zewnatrz;
wspélezesna tworezosé ,ludowa” = dawne mnawyki estetyczne -+
na uzytek wilasny $rodowisk wspoélczesne mody i upodobania
wiejskich i miejskich peryferii wystepujgece w §rodowiskach nie
uczestniczacych w wyzszym obie-
gu kultury.

Cechg podstawowa tworczosci ludowej w okresie dezintegracji tra-
dycyjnej kultury chlopskiej jest wiec Zywa pamie¢ dawnych form i umie-
jetnosci, Péki ta cigglosé bezposredniego przekazu istnieje — mozemy
mowi¢ o twoérezosci ludowej, cho¢ w znacznym juz stopniu stymulowa-
nej z zewngtrz.

Cigglose, o kidrej mowa, dotyczy jednak nie tylko samych umieje-
tnosci i repertuaru wzordw, ale 1 metody twoérczej, zasad przewaznie
nieuswiadomionych werbalnie, ktore okreslaja odrebnosé sztuki ludo-
wej od nie-ludowej.

Cigglosé tradycji estetycznej wigze sie ez z wcigz wyczuwalng wie-

B Tworehw takich w dziedzinie Mteratury omawia Roch Sulima w rozdziale
Twoérca ludowy ... kontraktowy, (w:) Folklor i literatura, op. cit.,, s. 188 passim.
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zig z dawng kulturg, z emocjonalng identyfikacjg tworcy z wlasng grupg
spoleczng 1 jej losem.

‘Wielu tworcow ludowych nie rézni sie ani swym wyksztalceniem,
ani modelem $wiadomosci od przecietnie wyksztatconyeh dudzi z miast.
Uczestnicza w tym samym obiegu kultury, majg ten sam zaséb infor-
macji, podebnie oceniajg sytuacje polityczna, sprawy spoleczne, gospo- .
darcze. Rézni ich jednak spostb wyrazania swoich przemyslen, wieksza
,Obrazowose¢” 1 zdolno$¢ ujecia zjawiska ogoélnego w konkretnym przy-
ktadzie, co lgczy sie z tradycjg folkloru, z reminiscencjami ludowej
kultury. Rézni ich stosunek do tworzywa, szacunek dla jego wilasciwo-
$ci, a w rzemicsle — znajomosé warsztatu, tradycyjnych sposobdéw. To-
tez réznice migdzy inteligentem miejskim a tworcg ludowym dostrzec
mozna przede wszystkim tam, gdzie wystepuje emocjonalna wigz z prze-
sztoseig, rodzimg kulturg. Roéznice takie mogag istniet w sferze odezué,
preferencji estetycznych, wzoréw ktére podsuwa pamie¢ i wychowa-
nie.

Wielu tworcow pod wplywem wlasnych przemyslen, a zwlaszcza
polityki kulturalnej w okresie powojennym, uwaza, ze rzezbiac, uklada-
jac bukiety czy malujgc — wnosza 1 utrwalajg istotne wartosci w spo- .
leczenstwie, mie dajge zanikna¢ tradycjom, ktére sg w ich odezuciw
kwintesencjg ,,polskosci”. Stad wiekszy wyraz patriotycznej dydaktyki
w tematyce ich dziel, nawet nie inspirowanych przez konkursy. Ta po-
stawa tworcow ludowych wobec rodzimych ‘tradycji przypomina stosu-
nek emigracji chlopskiej do kraju. Emigracji, ktéra mimo innych wzo- .
réw zycia utrzymuje serdeczne zwigzki z krajem i rodzinng wsig —
zachowujac pewne elementy folkloru, obyczajowosei. Rézni ich od no-
wego otoczenia wiasnie genealogia, emocjonalna wiez z kulturag ojcow.

Podobng wiez spotykamy wu starych twoércéw ludowych pamietajag-
cych tradycyjne formy zycia oraz u mlodych, wychowanych w sza-
cunku dla kultury swych ojeéw.

Wsréd wspdlezesnych tworcow fudowych przewazajg ludzie starsi,
ktéorych osobowos$é i nawyki kulturowe zostaly uksztaltowane w atmo-
sferze tradycji przechowanych w rodzinie. Zachowali oni pamieé daw- .
nych zwyczajow, form i umiejetnosci i co wazne — nabyli je jeszcze:
poprzez bezposredni przekaz pokoleniowy, Ten wlasnie fakt przesadza
o specyfice obecnego okresu — dezintegracji dawnej kultury i wprowa-
dzeniu sztuki ludowej w obieg kultury powszechnej, Okres ten wyzna-
czajg orientacyjne daty 1945 - 1990 r.

Twoércow ludowych tego okresu wyrdznia pamie¢ dawnych forme
i procederéw, bezposrednia wiez z pokoleniami, ktére tworzyly jeszeze
sztuke ludowg dla siebie, wiez emocjonalna z rodzimym S$rodowiskiem.
Wiasnie odrebnosé tradycji, z ktorg twoérca sie identyfikuje, a takze
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sposob artystycznego myslenia sprawiaja, Zze nawigzanie do regionalnej
-stylistyki nie jest tylko powierzchownym zabiegiem.

Temat ten porusza interesujaco Tadeusz Staich na przykladzie
gwary i pisarstwa goéralskiego. , Warunkiem goralskiego myslenia jest
Przynaleznost do kultury goéralskiej {a wiec pasterskiej) i bezposredni
-kontakt z prawodawcami tradycji: ojeem, matks, starszym pokoleniem
goralskim. Jezeli tych wzajemnych uwarunkowan braknie, a wiec jesli
@p. sposéb myslenia 1 formulowania mysli nie bedzie mieé¢ cech géral-
-skiego sposobu myslenia i formulowania, wowezas ‘w twoérczosci lite-
rackiej braknie zgodnosci miedzy intencjg, a jej realizacjg w gwarze.
Musi zatem istnie¢ wewnetrzna koniecznost¢ uzywania gwary, bo tredci
goéralskie, w goralskim umysle uksztaltowane, a wyrazone jezykiem lite-
rackim, tworzg niekonsekwencje, zagraja falszywie. I odwrotnie, oczy-
wiscie: tresci niegéralskie, uksztaltowane w niegéralskim lub pozornie
tylko goralskim umysle, wyrazone gwarg — stworzg falsz. Gwara jest
nie przyczynag, lecz skutkiem chlopskiego pisania. Proces pisania w gwa-
Tze zaczyna sie tam, gdzie zaczyna sie géralszczyzna, jest uwarunko-
wany goralskim rozumowaniem i mys$leniem w ogble. To zas — uwa-
runkowane jest sposobem 2zycia, wywodzacym sie z historycznej bazy
pasterskiej.” 14

Réznice miedzy powierzchowng a rzeczywista ludowoscia dostrze-
galne sy latwiej w tworezosei literackiej miz rzezbiarskiej czy reko-
«dzielniczej. W tych bowiem dziedzinach silniejszy jest wzor stylistyczny,
mniejsza za$ mozliwos¢ ujawnienia sie indywidualnosci tworey 5. Zwia-
.szeza w orekodziele ,ludowost” sprowadzona zostaje w praktyce do or-
namentacyjnego tatuazu. Autonomizacja formy, pozbawienie jej wszel-
kich zwigzkéw z dawnymi funkecjami i determinantami prowadzi do
‘bezosobowosci, stereotypizacji, ,Sztuka ludowa” w rekodziele staje sig
«czyms$ na ksztalt wzornika regionalnych form i motywow, ktdére mozna
nasladowaé. Nawet w rzezbie i malarstwie na szkle ,ludowos$e” spro-
wadzona zostaje do schematéw. Nagladujy je zarowno twoircy wiejscy,
jak 1 amatorzy z miast. Etnografowie w komisjach ocen i jury konkur-
36w coraz czescie] sg wobec tych zjawisk bezradni. Odrzucajg najcie-

¥ T, Staich, Prawda i{ falsz w literaturze gwaroweij, ,,Bli-ulotyn Informacy jny
‘Btowarzyszenia Tworcodw Ludowych”, Lablin, nr 7-8, 1974, s. 39, 40.

15 Rekodzieto jest bardzie] skonwencjonalizowane od htuxa‘mx y. Latwie] od-
romnié wiersz od wiersza niz serwetke z haftem kaszubskim czy kurplowskim od
drupiej. Kazdy wiersz Holyszowe] jest zapisem dnnego stanu ducha, innej sytuacji
dostnzezonej czy uswiadomionej, podezas gdy znakomite tkaniny czy wycinankl np.
‘Burzyhskiej czy Siwkowej sa tylko wariantem ich indywidualnego stylu, nie réz-
nigc sie od siebie nastrojem czy obserwacja. Wiersz, i w wigkszym jeszcze sto-
‘pniu proza sg zapisemn my$li, a cisnienie wzoru formalnego jest w nich stabsze niz
v¥ rzemiogle, zwilaszoza opartym o rygory warsztatowe.
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kawsze rzezby czy obrazy, gdy wykraczaja one poza znane im wzory,
gotowi nagrodzi¢ kazdego, kto te wzory respektuje. W Radomiu fawo-
rytem stal sie milicjant rzezbigcy $wiatki, w Rabce etnograf miejsco-
wego muzeum malujacy zrecznie obrazki na szkle. Nieraz w ostatniej
chwili udaje sie zapobiec ,nieszczesciu” i skreslié z listy nagrod kogos,
o kim wlasnie sie dowiedziano, ze jest inzynierem czy architektem.
A z roku na rok coraz 'wiecej osdéb wycina, rzezbi, haftuje ,na ludows”.

W takiej syluacji o tym, kto jest, a kio nie jest ,twérca ludowym”,
decyduje nie tylko dzielo, ale i ankieta personalna. Mozna jednak zadac
pytanie, czy naprawde musimy wiedzie¢ kim jest autor, czy nie wystar-
czy ocena samego dziela? Otoz gdyby chodzile tylko o przedmiot, o za-
spokojenie potrzeb odbiorcow, osoba producenta moglaby nas nie infe-
resowac, Skoro jednak w gre wchodzi polityka kulturalna, cheé zacho-
wana tego, co $1€ da, z tradycyjnej twoérczesci, podirzymania gingcych
zawodow 1 otoezenia opieka zasluzonych na wsi nesicieli dawnych tra-
dycji — okazalo sie konieczne znalezienie odpowiednich form pomocy
1 okreSlenie kategorii oséb, ktére maja z tej pomocy korzystaé.

Powstaly rejestry twércow. Najpierw w Ministerstwie Kultury i Sztu-
ki (na podstawie zarzadzenia Ministra Kultury i Sztuki nr 80 z dnia
31 sierpnia 1972 r.), pozniej w ,,Cepelil” i w Stowarzyszeniu Tworcow
Ludowych. Rejestr Ministerstwa jest najwiekszy, a zarazem najbardziej
miarcdajny. Obejmuje bowiem zarowno nazwiska czionkdéw STL, jak
tez 1 osob, ktdre nie nalezag do Stowarzyszenia. Znajduja sie w nim za-
réwno twérey pracujgey dla ,,Cepelii”, jak 1 tacy, ktérym wiek czy
stan zdrowia uniemozliwia juz dalszg prace 1%, Definicja ,,twércy ludo-
wego”, przyjeta przez Ministerstwo, stanowi podstawe dla dziatania Ko-
misji Weryfikacyjnej¥?, Definicja ta, w zasadzie zblizona do wytycznych
przyjetych prrez ,,Cepelie” 1 STL '8, ma oczywiscie charakter instru-
mentalny, Jest na tyle szeroka, ze pozwala objal pomoca zaréwno za-
stuzonych twércdéw, jak tez i ludzi miodych a utalentowanych, a takze
jednostki, ktére wnoszag swéj wlasny, samorodny wkiad w naszg kul-
ture, mimo iz wykraczaja poza tradycyjng ludows stylistyke,

16 Por. K. Zawistowicz-Adamska, Polska sztuka ludowa, ,Lbdzkie Studia Etno-
graficzne”, R. 18, 1976, s, 30, 21, Centralng Komisje Weryfikacyjng powolano
w pazdzierndku 1957 r., Plerwszy etap weryiikacji ukoficzono w 1973 r. wpisujae
do rejestru Mindsterstwa Kultury i Sztuki 1257 osob.

17 K. Zawistowicz-Adamska, op. cit., s. 11, 68, (Aneks 2: Aleksander Jackowski,
Definicja twércow ludowych).

18 K. Zawistowicz- Adamska, op. cit., s, 41, 42: definicja tworcy ludowego przy-
jeta przez ,Cepelie” oraz s. 119: statut Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych — Kry-
teria pomocnicze Sekeji Sztuki Ludowej w Radzie Naukowej STL postuluja: ,,1. Po-
chodzenie chiopskie lub rcbotnicze. 2. Stale pozostawanie w chlopskim lub robotni-
czym S$rodowisku. 3. Brak zawodowego-gpecjalistycznego przygotowania plastycz-

2 ,Lud” — tom 64
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W mys$l definicji, pierwszym i nieodzownym warunkiem jest po-
chodzenie. Same jednak pochodzenie nie wystarcza, konieczna jest bo-
wiem ‘wiez ze $rodowiskiem, jego iradycja kulturows, sposchem zycia,
systemem ocen. Wazny jest tez sposob nabycia umiejetnosci, Powinien
on nastepowaé 'w drodze przekazu bezposredniego {dawnie] — przede
wszystkim rodzinnego, w przysziosci — z mistrza na uczniaj.

W pierwszych dyskusjach i definicjach zwracano jeszcze uwage na
stopien wyksztatcenia, Cigzyl dziewietnastowieczny mit chlopskiego twor-
cy-analfabety. Zgadzano sie wiec ma szkole podstawows. Juz po kilku
latach stalo sie oczywiste, Ze granice te ‘trzeba przesungé. Mowiono wiec
o wyksztalceniu niepelnym $rednim, a potem $rednim . W obowigzu-
jacej definicji, przyjetej w 1974 r. punkt dotyczgey wyksztalcenia w ogo-
le pominieto. Stwierdza sie jedynie, ze nie mozna uznaé¢ za tworce ludo-
wego ucznia lub absolwenta uczelni plastycznej.

Nastepny postulat dotyczy artystyczne] inicjatywy, przejawionej
w ramach form lub zasad my$lenia, charakterystycznych dla sztuki lu-
dowej. Tworcami sg wiec ludzie, ktérzy ,[...] 3. Nie zrywajg w swej
tworczosci ‘wiezi z podstawowymi zasadami myslenia artystycznego,
ktére cechowaly tradycyjng sztuke ludows, a tam gdzie funkcja wy-
tworu na to pozwala, nawiazujg do tradycyjnych wzordw. 4. Wzory te
tworezo modyfikujg.” 20

Postulat modyfikacji wzoru stuzy¢ ma rozréinieniu tworcdw od rze-
miesinikéw-odtwoércow. Sprawa to nie latwa, poniewaz w takich dzie-
dzinach, jak garncarstwo, a nawet hafciarstwo, trudna jest do uchwy-
cenia granica miedzy mistrzostwem technicznym a twéreza modyfika-
cjg. Rola inwencji ro$nie tam, gdzie mniejsza role odgrywa determi-
nanta warsztatu i wzoru, 'W obecnym okresie inwencja cechuje przede
wszystkim rzezbe i malarstwo, a wiec dziedziny, w ktoérych oczekuje
sig od artysty interpretacji coraz fo nowych i rdinych tematow.

Dostrzec tu mozna réznice 'w pojmowaniu pojecia. inwencji w sztuce
ludowej i nie-ludowej. Artysci-plastycy z reguly tworza dziela jednost-
kowe, chyba Ze sama technika zaklada mozno$¢ powielania (grafika,
medalierstwo).

nego (szkota plastyczna, ognisko plasiyezne itp.). 4. Znajomosé regionalnych tech-
nik tworzenia zgodnie z tradycig regionu. Wysoki poziom amtystyczny. 5. Przed-
stawienie zdjeC prac, bagdZ prac oryginalnych do oceny (punkiowana kompozycja,
jednos¢ formy, artyzm, ogélny wyraz itp.). 6. Opinia, przynajmmniej jednego z wy-
mienionych w regulaminie przyjeé, organéw powolanych do opiniowamnia. 7. Pozg-
dana akiywnosé¢ w Srodowisku (wispdipraca z muzeum, domami kultury, udziat
w konkuirsach, nagrody).”

19 Na postedzeniu Centralnej Komisji Weryiikacyinej w Szydiowcu, 18 IX
1972 1. przyieto wyksztatcenie makisimum Srednie.

2 K, Zawistowicz-Adamska, op. oit., s. 68.
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Twoércy ludowi, zwlaszeza w przeszlosei, z reguly powtarzali sie.
Swigtkarze rzezbili dziesiatki takich samych lub nieznacznie zmienio-
nych uje¢ Frasobliwego czy Skepskiej, tkaczki, hafciarki czy wycinan-
karki powtarzaly ten sam motyw, réznicujge tylko kolorystyke czy
uklad elementow, ktéry nie zmienial zresztg ogdinego charakteru dziela.
Ale wlasnie stworzenie wlasnego wzoru (péZniej powtarzanego) czy
nawet tylkeo indywidualna interpretacja szczegoélow stanowily przejaw
tworczej dzialalnoscei.

Sformulujmy te réznice bardziej ogdlnie: w kulturze wyksztalconej
XIX - XX wieku pojecie tworczodci wigze sie z dazeniem do indywi-
dualnoéci, autorskiego pietna — podezas gdy w kulturze ludowej (tak
jak we wszystkich kulturach kanonicznych) twoérczosé przejawia sie
w interpretacji, w niewielkich przekszialceniach wzoru.

Oznacza to, ze wvozdzielajagec w naszej definicji pojecia tworezosci -
i odtwérczosci nazywamy twércami tych rzezbiarzy, malarzy czy rze-
mieslnikow, ktorzy zdolni sg stworzyt wlasng interpretacje wzory, i to
niezaleznie od tego, czy to czynig jednorazowo, czy tez wzdr ten powta-
rzajg wielokrotnie, Twoércéw o wyraZnie skrystalizowanej osobowosSci
artystycznej cechuje wiec inwencja, a nawet odrebny styl, po ktérym
rozpoznajemy, iz np. jedna rzezba jest Chojety, a druga Kolacza. (Styl
ten, gdy zostanie podchwycony przez innych, przestaje , wyrazat” twore
cg, a staje sie cechg grupy).

Definicja tworcy ludowego zawiera jeszcze jeden punkt, pozwala-
jacy obja¢ systemem pomocy jednostki utalentowane, ale wypowiada-
jace sie poza tradycja regionu 1 poza kregiem wplywow sztuki elitar-
nej. ,Przywileje tworcow dudowych — czytamy — obejmuja réwniez
artystéw samorodnych, tworzgcych poza kregiem inspiracji sztukg ofi-
cjalng . ..” Rzecz dotyczy ariystéw ,,samorodnych” pochodzgcych ze Sro-
dowiska wiejskiego, malomiasteczkowego, robotniczego. Passus o samo-
rodnych artystach wprowadzono po to, aby znalezé prawng podstawe
dla opieki nad takimi twoércami jak Nikifor, Ociepka, Sobota, Gawlo-~
wa, Zagajewski, Sadze jednak, ze za takim postawieniem sprawy prze-
mawiajg réwnieZ pewne racje merytoryczne.

Powoli zmierzamy w nauce do przezwyciezenia tradycyjnej kon-
cepcii sztuki ludowej, zawezen, jakie wiedzie ze sobg. Ograniczenie
pojgcia ,,sztuki ludowej” tylko do tego, co rézne od sztuki innych
warstw, a typowe dla danej grupy regionalnej, zaweza pole obserwacji
tylko do zjawisk o charakterystycznej stylistyce. Obok nich istnialy
jednak 1 inne zjawiska. Kiedy wpatrzymy na dawna kulture chlopskg
jako na calos¢ zloZzong z roéznych nawarstwien -— dosirzec mozemy
wiérod faktow rozpoznawanych przez nas jako artystyczne — zaréwno
typowe, akceptowane przez og6l, jak tez i jednostkowe. Albowiem sziu-

2
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ka ludzi marginesu réwniez jest refleksem ich sytuacji, wyraza ich
swiadomos¢, ukszialtowang w obcowaniu z grupa, w kregu tradycyj-
nych pojet, wierzen, ocen — w tym i estetyczaych.

Réznica miedzy nimi a typowymi reprezentantami tworczosci ludo-
wej polega jednak na tym, ze silniej wystepuja u nich cechy indywi-
dualne, Czasem dlatego, ze pewne rodzaje wypowiedzi przerastaja ich
mozliwoscl, czasem za$ ze wzgledu na stosunek do bodicow wewnetrz-
nych, ktérym staraja sie daé wyraz w tworczosci.

Kazdy czlowiek konstruuje swoje widzenie $Swiata z cegielek obser-
wacji i doznan, Kazdy ma w sSwiadomej czy utajonej pamieci zaobser-
wewane ‘wzory, ale 'w kulturze o duzym stopniu organizacji wewnetrz-
nej, wiekszo$¢ wypowiada sie w formach ogélnie przyjetych, skonwen-
cjonalizowanych, nastawiona ,jna zewnatrz”. Horzystajac z podobnego
zasobu wiedzy, nawykow i obserwacji —— samorodni tworzg przede wszy-
stkim ,,0d wewnatrz”, w zgodzie ze swoimi mozliwosciami psyche-fizy-
cznymi. Zachowujg jednak wiez ze $rodowiskowym podlozem, ze swoja
formacja kulturows. Dlatego 'wlaénie odezuwamy wiejskose Gawlowej,
Soboty, Herddka czy Wojciecha Oleksego, dostrzegajgc odmiennose ich
zaplecza $rodowiskowego 1 kulturowego od zaplecza twoérczoSci np. Za-
gajewskiego.

'Przy calej swojej ,kulturowej nieprzemakalnosci” sg samorodni na
pewno blizsi dawnej kulturze ludowej niz wspoélczesnej sztuce profe-
sjonalnej. Czasem nawet wydaja sie bardziej i autentyczniej zwigzani
z 13 kulturg, niz niektérzy wspdlczesni twérey ludowi malujacy czy
rzezbiacy ,,na ludowo”.

Przedstawiona tu definicja nie moze by¢ traktowana jako propozycja
naukowa. Coraz wiece] wytpliwosci budzg sytuacje, z kiorymi sie spo-
tykamy, czy to w czasie posiedzen Komisji Weryfikacyjnych czy ob-
serwujgc rozne kiermasze, jarmarki, konkursy. Sytuacja jest inna w re-
gionach, gdzie istnieja jeszeze enklawy tradycyjnej twodrczosei, inna za$
fam, gdzie procesy migracyjne 1 urbanizacyjne zatarly pamiet tego, co
bylo. Trudno wiec przykladaé te samag miare ocen do goérskiej wiosgki
w Zywieckiem i nowoczesnego PGR w Poznanskiem czy Koszalinskiem.
Definicja jest wiec narzedziem stuzacym polityce kulturalnej, zacho-
waniu w miare moznosci dawnych tradycji artystycznych 1 otoczenia
szacunkiem i opieks nosicieli tych tradycji. Definicja ma wiec, co pod-
kresla towarzyszgce wyjasnienie, charakter instrukceji dla Komisji We-
ryfikacyinej, ktora kazdorazowo powinna bra¢ pod uwage pochodzenie
kandydata i to, co reprezentuje on w swych pracach, Sito selekcyjine
musi byt w takiej sytuacji gestsze przy ocenie kandydatéw z Podhala
niz np. Dolnego Slgska czy Pomorza Zachodniego.
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*

Zastanowiny sie teraz nad kierunkiem zachodzgeych przemian, a co
za tym idzie — nad ewolucja pojecia ,,tworcy ludowego”.

W 1975 r. dane Stowarzyszenia Twoércéw Ludowych wskazywaly na
to, ze 9% tworcow ma powyzej 60 lat, a 8% miesci sie w prze-
dziale wieku 46 - 60 lat 2, Wymierajg, przestajg dziala¢ ludzie, kiorzy
w micdosci swej pracowali jeszeze dla wlasnego $rcdowiska, Na skutek
zmian zachodzacych na wsi zanika odrebnosé chiopskiego mys$lenia i od-
czuwania, odrebnost kulturowa. Wies upodabnia sie do miasta w sposo-
bie zycia, rozrywki, mieszkania, ubrania. To, co byle $Srodowiskiem
ksztaltujagcym mentalnos$é 1 nawyki estetyczne twércdéw urodzonych
przed I wojng $wiatowa, przestaje istnie¢. Juz dla wielu t{woércéw sred-
niego pokolenia s$rodowisko to istniato tylko w postaci zywej tradycji,
pamigei przechowanej w rodzinnym domu. Dla mtodych, ktérzy obecnie
dochodzg i bedg dochedzic do rejestru tworcow ludowych ~— tradycja
kulturowa staje sie po prostu wzorem, jednym z wzorow, ktore dzia-
taja obok innych i ktére sg z réznych przyczyn swiadomie wybierane,

Podstawowg sprawg staje sie w nowej sytuacji sposéb nabycia tra-
dycyjnych umiejeinosci, charakter zwigzkéw z dawnymi tradycjami.
W tworczoscl oznacza to m.in. stosunek do tradycyjnych form, do wzo-
réw, ktore uznane sg za ludowe, regionalne.

Nie jest obojetne jak sie nabywa wmiejetnosci, jak wchodzi w krag
tradycyjnych form. Czy w drodze bezposredniego przekazu, obserwacji
uczestniczgce] — czy w szkole, z ksigzek, nut.

Przekaz bezposredni, z pokolenia w pokolenie, z mistrza na ucznia
pozwala na opanowanie sprawnosci w bezpo$rednim procesie tworzenia.
Zdobywanie umiejetnoéei technicznych odbywa sie woéwezas 'w powig-
zaniu z ksztaltowaniem myslenia artystycznego, wyobrazni i nawykoéw
estetycznych., Mlody adept przechodzi caly cykl — od znajomosci war-
sztatu, surowca i dawnych form po specyfike myslenia artystycznego,
oparta o do$wiadczenia pckolen, W szkole zas uczy sie osiagania goto-
wego rezultatu, nasladownictwa, Przekaz posredni — przez szkole, ogni-
sko, ksigzke, nuty — uczy zrutymizowanych umiejetnosci, nasladownic-
twa konkretnego wzoru, gubi wiec, tak istotny od poczatku nauki, ele-
ment procesu tworczego i uczestnictwa w tym procesie, Inaczej tez for-
muje redzaj pamieci, ktéra w dawnej sztuce ludowej odgrywala ogrom-
ng role.

* Biuletyn Informacyiny Stowarzyszenia Tworcow Ludowych”, Lublin, 1977,
ar 13, s. 3.
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Przekaz posredni jest celowy, a nawet konieczny tam, gdzie zerwana
jest ni¢ bezposredniej tradycji i gdzie nie daje sie przediuza¢ zycia
danej dziedziny w sposdéb naturalny — ale jest to juz inna jakosciowo
faza twérczosci.

W tej nastepnej fazie, ktorej poczatek daje sie zaobserwowat, a kto-
ra bedzie zapewne charakterystyczna dla okresu po 1285 - 1990 r., obec-
na definicja twércy ludowego straci swdj sens. Nie istotne stanie sie
pochodzenie, skoro niewiele bedzie z tego wynikalo w praktyce twor-
czosci. Odpadnie moment rzeczywistej wiezi z ludowg kultura, tradycja.
Istotny okaze sie tylko stosunek do form i $rodkéw wyrazu. ,,Ludowose”
~— rozumiana w sensie kontynuacji stylu bedzie -wédwecezas polegala na
stylizacji 1 odtwarzaniu tradycyjnych form, na recznym ich wykona-
niu, przy uvzyciu — w miare moznosci iradycyjnych surowcoéw, a po
czesSei 1 narzedzi. Twérca ludowy — stanie sie po prostu zawodem.

W okresie, gdy nie istotne stang sie roéznice w zapleczu kulturowym
tworcéw oraz ich pochodzeniu, w okresie gdy zerwany zostanie bez-
posredni przekaz umiejetnosci — straci sens pojecie twoércy ludowego
w dotychczasowym rozumieniu. Pojecie to bedzie moze funkcjonowalo
nadal, ale juz na oznaczenie albo zawodu, albo innego zjawiska wyste-
pujgcego w kregu powszechnych form twérezosci, plastyki amatorskiej.

Trudno przewidzieé¢ dzi$, na ile silna moze byé woéwczas potrzeba
,-recznie wykonanej” sztuki ludowej. Nie wykluczalbym mozliwosci za-
nikow i nawrotéw takich tendencji. Wiemy jednak, ze ,recznie wy-
konane” w epoce kultury masowej i masowej tandety jest jeszcze jed-
nym fatszem i mitem komercjalnego rynku. Wtedy, gdy sie to okaze
potrzebne i oplacalne znajdg sie ludzie, ktorzy bedy ,recznie” rzezbié¢
czy malowaé, powielajge dane im wzory. Moze to ich bedziemy wow-
czas nazywali tworcami ludowymi?

Niezaleznie jednak od tej grupy przedmiotéw juz obecnie widoczne
jest narastanie dwoch podstawowych tendencji, ktére zapewne w latach
dziewietdziesigtych bedg dominowaly: pierwsza — produkowanie wy-
robow sztuki ludowej w zakladach zwartych, metodami poél- i przemy-
slowymi; druga — zacieranie sie granic, zwlaszcza w rzezbie i malar-

stwie, miedzy twoércami ludowymi a miejskimi i wiejskimi amatorami 22
L] *

*

Pojecie ,tworcy ludowego” mie jest ponadczasowe. Ma ono swg ge-
neze, etapy przemian i kres. Odsuwanie tego kresu moze po czesci za-

22 Granice te utrzymuija sie wyraznie w rzemioslach opartych na umiejetinos-
$§ciach, opanowanie ktérych wymaga duzego nakladu sil i czasu oraz znajomosci
wansztatu i technik (np. w kowalstwie, garncarstwie, tkactwie — zwlaszcza dwu-
OSROWOowWym).
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leze¢ od wlasciwej polityki opieki i stymulacji twérezosci ludowej w
obecnych warunkach, od tego, czy uda sie zapewni¢ zmiane pokolenio-
wag, stworzy¢ na czas przepisy i system bodzeéow pozwalajagcych starym
mistrzom szkoli¢c adeptow zawodu. Chodzi tez o to, aby utrzymaé pa-
mie¢ artystycznych tradyeji w réinych dziedzinach, nie tylko w reko-
dziele, ale i w muzyce, tancu, obrzedzie. Aby doceni¢ i uszanowaé role
tworcow ludowych — $piewakow, instrumentalistéw, tancerzy, zapewnié
im t¢ samo prawo do zaopairzenia emerytalnego, ktére juiz przyznano
rekodzielnikom.

Mamy sprzyjajacy klimat dla tych dzialan, ludzi rozumiejgcych
obecng sytuacje i bariere przepisow, ktéore trzeba zmienié, zaktualizo-
waé, Od tempa dzialan w latach osiemdziesigtych bedzie zalezalo, czy
w dziesie¢ lat poiniej bedziemy jeszcze mieli czym sie opiekowad.

ALEKSANDER JACKOWSKI

THE CONCEPT OF THE FOLK ARTIST

{Summary)

An old village community did not recognize a separate category of ,art”.
There was no strong division between creators and participants of art and thus
there was no concept of an antist, namely the transplanted folk artisi. This con-
cept was to the ground of folk culture as late as after the Firgt World War
when the values of folk art were recognized and the art itself was not treated as
a prioduct of a collective and ancnymous production any more,

The concept of folk art was generally accepted after the World War II, in
the period of a great desintegration of folk culture, when works of folk art
were received mostly by cities and folk amt was under the care of appropriate
institutions. At that time a professional group of folk artists came into exigtence
and established its own trade union: ,Association of Folk Artists” (Stowarzyszenie
Tworcéw Ludowych). At the same time the concepis of ,artist” and ,creator”
changed their value in our linguistic consciousness, they lost their character; we
talk about creative attitudes not only in the case of art but whenever invention
or aim for self-reafllization appears.

Employing the concept of folk produciion to the period of traditional pea-
sants’ culture, we used it to appoint people engaged ia artistic handicrafts, deco-
rative art, etc., people who had special talent, abilily and invention, and for
those reasons were at other people’s service.

In the period of a great desintegration of folk culture, the comcept of folk
production did mniot distinguish an outstanding individual but appointed a craf-
tsman who followed traditional schemes irregpective of doing it for himself, his
neighbours or commercial institutions.
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The contemporary folk artist is not illilerate any meore, he lives according lo
an urban style of life, his aestheétic views are changed and he follows the rules
of folk art consciously. Previous folk artists did not choose the forms of their pro-
duction, they were a part of their system of social communication; the contem-
porary folk artist chooses, consciously, the forms of his art, for emotional as
well as practical reasons. The stronger he sticks to traditional patterns, the less
he is accepted by his own village community. Thus, iradilion is not connecled
with aesthetic needs any more and it becomes only a siylistic pattern which is
followed by a ,,folk artist”.

Special commitiees appointed at the Associalion of Folk Artists and the Mi-
nistry of Culture and Ants decide who is a folk artist and who is not; this ,title”
is connected with pension rights, fellowships, etc. The following criteria are taken
into consideration while appointing folk artists: 1) parentiage, 2) the employment
of basic rules of the artistic way of thinking specific for traditional folk art,
3) possession of abilities acquired through traditional transmission or direct obser-
vation {pupil — master), 4) the artistic values of products.

The author of the present paper supposes, that after 1990 the concept of the
folk artist shall be connected only with traditional abilities; the line between folk
production and amatuers shall disappear, especially in the domain of sculpture
and painiing. This concept in not timeless, it has its own origin, stages of evolu-
tion and limits. It is up to our culiural polity to maintain fraditional abilities
as long as possible.



