
s t a w y pokazana została współczesna 
s z t u k a l u d o w a , w cz. I I — insp i rac j e . 
Szczegółowe omówienie w y s t a w y za­
mieszczamy w numer ze . Scenariusz 
opracował r e d . A l eksande r J a c k o w s k i , 
ekspozycję — K r z y s z t o f B u r n a t o w i c z . 

2 0 . I I I — w Państw. M u z e u m E t ­
n o g r a f i c z n y m w Wars zaw i e o t w a r t y 
został pokaz p rac p r ze znaczonych na 
w y s t a w y , które zorgan izowane zostaną 
w B e l g i i z o k a z j i f e s t iwa lu p n . „Fo l ­
k l o r eu rope j sk i — 7 5 " . 

N a w y s t a w i e warszawsk ie j zgro­
madzono o k . 360 eksponatów, pocho­
dzących z 16 muzeów e t n o g r a f i c z n y c h 
z całego k r a j u . 

2 6 — 2 8 . I I I — trwały I K r a p k o ­
w i c k i e T a r g i K r o s z o n k a r s k i e , w któ­
r y c h uc z e s tn i c z y l i artyści l u d o w i z t e ­
r e n u p o w i a t u . T a r g i poprzedzone by ły 
k o n k u r s e m , w k tórym udział wzięło 
p o n a d 50 artystów l u d o w y c h . N a g r o d y 
I o t r z y m a l i : A n n a K o s t k a ze Ścigowa, 
E l f r y d a S i emer t z C h o r u l i , J e r z y L i p k a 
z G o g o l i n a ; n a g r o d y I I — Elżbieta 
P o k u t a i M a r i a Lab isz z M a l n i , Gerda 
K l i m e k z K a m i e n i a Śl. oraz Elżbieta 
Pazar z O b r o w c a . 

N a g r o d y w wysokości 1.000, 700, 
500 zł zostały u f u n d o w a n e przez opo l ­
ską Cepelię, Urząd W o j . i Pow . 
w K r a p k o w i c a c h . 

I I I — w P D K w Kościerzynie 
o t w a r t a została w y s t a w a rzeźby l u d o ­
we j i plastyków amatorów. Pokazano 
prace 17 autorów, m . i n . A d a m a Zwo-
lak i ew i c za i Apo l i na r ego P a s t w y . 

I I I — w G a l e r i i S z t u k i L u d o w e j 
„ F o l k l o r " w Białymstoku c z y n n a była 
w y s t a w a w y c i n a n k i k u r p i o w s k i e j a r t y ­
stów z kolneńskiego: Stanisławy N i e -
dźwiedzkiej z B a b y , M a r i a n n y T r z c i n k a 
z Sera f ina i M a r i a n n y K z e b k a z W y -
żegi. 

I I I — w Bydgoszc zy odbył się 
I I Wo jewódzk i Przegląd a m a t o r s k i e j 

twórczości p l a s t y c zne j . Nadesłano 
207 p r a c z d z i edz iny m a l a r s t w a , rzeźby 
i g r a f i k i . 

I I I — w M u z e u m C e r a m i k i w B o ­
lesławcu c zynna była w y s t a w a p n . 
„Malowane Pow iś l e " . Pokazano t u 
m a l o w a n k i i w y c i n a n k i , ma l owane 
sk r zyn i e i h a f t y . 

I I I — w Słupsku, w Młynie Z a m ­
k o w y m c z y n n a była w y s t a w a p n . 
„Złotogłowie i w i e l o b a r w n y h a f t k a ­
s z u b s k i " . 

I I I — w P D K w Międzychodzie 
c z ynna była w y s t a w a m a l a r s t w a p l a -
styków-amatorów, na której zaprezen­
t o w a n o do r obek k o n k u r s u wojewódz­
k iego . Spośród 244 prac nadesłanych 
n a k o n k u r s przez 65 autorów j u r y za­
kwali f ikowało na wystawę 110 obra ­
zów. 

I I I — w M u z e u m M a z o w i e c k i m 
w Płocku c z y n n a była p o k o n k u r s o w a 
w y s t a w a c e r a m i k i a r t y s t y c z n e j , na 
której pokazano w y r o b y 15 artystów 
z w o j . warszawskiego . 

I I I — w T o r u n i u , w r a m a c h zor­
g a n i z o w a n y c h przez M u z e u m E t n o ­
gra f i czne „Spotkań z f i o l k l o r e m " od ­
była się w y s t a w a - k i e r m a s z artystów 
podhalańskich: H e l e n y Roj-Gąsienica 
i Zdzisława W a l c z a k a . Wystąpi l i też 
podhalańscy instrumentaliści i gawę­
dz iarze l u d o w i . 

I I I — I V — w M u z e u m Z i e m i 
Kłodzkiej c z y n n a była w y s t a w a s z t u k i 
l u d o w e j tego r e g i o n u . 

Polska sztuka ludowa za granicq 

17—24.111 w Os t r aw i e (CSRS), 
w r a m a c h T y g o d n i a Przyjaźni Czecho­
słowacko-Polskiej c z ynna była w y s t a ­
w a p n . „Sztuka l u d o w a na Śląsku". 
Pokazano t u ceramikę, rzeźbę w węglu, 
w y r o b y ze srebra , s t ro j e l udowe , 

a także m a l a r s t w o i grafikę plastyków-
-amatorów. 

I — w Troyes (F ranc ja ) odbyły się 
D n i F rancusko -Po l sk i e , zorganizowane 
przez T o w a r z y s t w o France-Po logne . 
W sa l i r eprezentacy jne j m e r o s t w a 
o t w a r t o z t e j oka z j i wystawę p n . „ O t o 
P o l s k a " , na której pokazano m . i n . 
sztukę ludową. 

Inn* 

I — z o k a z j i i n a u g u r a c j i nowego 
r o k u kulturalno-oświatowego w L u b l i ­
n ie wręczono Meda l e Х Х Х - l e c i a P R L 
t r z e m twórcom l u d o w y m : poecie — 
Stanisławowi Buczyńskiemu z R o t o ­
r o w a , p o w . Hrubieszów, garncarzo­
w i — J e r z e m u W i t k o w i z Urzędowa, 
p o w . Kraśnik oraz k o w a l o w i — E d ­
w a r d o w i B y c h a w s k i e m u z B o r o w a , 
p o w . K r a s n y s t a w . 

M i n i s t e r s t w o K u l t u r y i S z t u k i 
przyznało odznaczenia państwowe 
c z t e r em twórcom l u d o w y m : Z łoty 
K r z y ż Zasługi otrzymał garncarz — 
Eugen iusz P i o t r o w s k i z Pułtuska, 
Srebrne K r z y ż e Zasługi — Stanisław 
K o r p a z R u d y , p o w . Sieradz — za 
rzeźbę i m a l a r s t w o , Zo f i a W i e c h n o 
z W i e r z n o w i c , p o w . Łowicz — za w y ­
c i n a n k i oraz M a r i a Wo j ty ła z Z a l i p i a , 
p o w . T a r n o w s k i e Góry — za ma la r ­
s t w o . 

15.11 — odbyło się wręczenie do­
r o c z n y c h nagród i m . J a n a Pocka , 
u f u n d o w a n y c h d l a twórców l u d o w y c h . 
W t y m r o k u n a g r o d y o t r z y m a l i : 
Stanisław Buczyński — poe ta , R o t o ­
rów, p o w . Hrubieszów; E d w a r d B y -
c h a w s k i — a r t . k o w a l , Borów, p o w . 
R r a s n y s t a w ; Władysław Kamiński — 
rzeźbiarz z Brzozówki , p o w . R o p ­
czyce ; J e r z y W i t e k — a r t . garncarz , 
Urzędów, p o w . K r a s n y s t a w . Nagrodę 
zespołową otrzymał w i e j s k i k a b a r e t 
„ R z e p " z K r z c z o n o w a , p o w . b y c h a w -
s k i . 

S U M M A R I E S • Р Е З Ю М Е 

S U M M A R Y O F A R T I C L E S 

K s a w e r y P i w o c k i — T H E R E M A R K S O N T H E 
Q U E S T I O N O F T H E S O - C A L L E D C O N T E M P O R A R Y 
F O L K A R T 

P i w o c k i is r e m i n d i n g h i s essent ia l t h eo r e t i c a l p r inc ip l e s 
w h i c h are i n c l u d e d i n t h e p u b l i c a t i o n s : he is i d e n t i f y i n g 
t h o f o l k a r t i n P o l a n d w i t h t h e a r t s a n d c ra f t s , p e r f o r m e d 
b y t h e peasants. H e feels t h i s is a h i s t o r i c a l p h e n o m e n o n 
a n d t h e genesis o f t h a t p h e n o m e n o n — is r each ing — i n h i s 
o p i n i o n — as far back as t h e X V I t h c e n t u r y ; t h e m o s t 
i m p o r t a n t charac t e r i s t i c s i n as far as t h e con t en t s a n d t h e 
s t y l e are concerned , have themse lves deve l opped i n t h e 
X l X t h c e n t u r y . I t is o n l y t h e n t h a t t h e class se l fknowledge 
o n one h a n d , a n d t h e i m p r o v e m e n t o f t h e m a t e r i a l s i t u a ­
t i o n — o n t h e o the r h a n d — a l l o w e d f o r t h e peasan t r y t o 
deve lop a r t i s t i c a c t i v i t y o f t h e i r o w n . I n t h e f o l k a r t o f t h e 
X l X t h c e n t u r y m a n y r e m n a n t s o f t h e ear l i e r epochs have 
been preserved , w h i c h a l l o w e d f o r t h e r o m a n t i c s t o seek f o r 

t h e pres lav ic t r a d i t i o n s i n t h a t f o l k a r t , a n d t o be l ieve i n 
t h e unchangeab le a n d a h i s t o r i c a l charac te r o f t h a t a r t . 

C o n t e m p o r a r y f o l k a r t i s t s are w o r k i n g for t h e u r b a n 
r e c ip i en t w h i l e those o f ear l ier t imes have been sa t i s f y ing 
t h e r e q u i r e m e n t s o f t h e i r o w n m i l i e u a n d these r e q u i r e m e n t s 
were l a i d u p o n t h e genesis o f t h e f o l k a r t a c t i v i t y . T h e change 
o f t h e r e c i p i en t has h a d a n i m p a c t n o t as m u c h o n t h e f o r m 
o f t h e f o l k a r t , as o n t h e con t en t s a n d t h e ideas o f t h e cha­
r a c t e r o f f o l k a r t ; t h a t a l r eady has h a d been v i s ib l e i n t h e 
p e r i o d be tween t h e w o r l d wa r s . A m o n g t h e a r t i s t i c a c t i v i t y 
o f f o l k a r t i s t s , close s t i l l i n t h e express ion a n d because o f 
m e n t a l i t y represented , t o the a r t o f t h e X l X t h c e n t u r y , t h e 
f i r s t s i gn o f t h e changes c o m i n g , was s t r o n g i n d i v i d u a l i z a ­
t i o n o f t h e f o r m a n d i t s express ive charac te r i s t i cs — i t s o w n 
e n v i r o n m e n t has been a l r e ady n o t press ing f o r a n y correc­
t i o n s . A t t h e same t i m e , t h e a r t p e r f o r m e d , b y t h e peasan t r y 
for t h e i r o w n purposes beg ins t o become m o r e a n d m o r e 
,,c h e a p " as far as a r t i s t i c good tas t e is concerned , t ends 
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t o become „country- fair- l ike" — is obv i ous l y l o w e r i n g i t s 
a r t i s t i c va lues , a n d becomes s t ead i l y ve ry d i s t a n t f r o m t h e 
in f luences o f t h e t r a d i t i o n a l . .c lass ic" f o l k a r t . 

I n t h e t w e n t v years between t h e w o r l d wars , . .Bazaars " , 
a n d a f te r Wor ld " W a r I I , „ C E P E L I A " Cooperat i ves , 
became t h o p r a c t i c a l representat ives o f the idea t o preserve 
for f u t u r e t h e f o rms o f t r u e f o l k a r t . T h i s a i m however has n o t 
been f u l f i l l e d b y e i t h e r ' o f these i n s t i t u t i o n s . W h a t happened 
was u n f o r t u n a t e l y v e r y f a r f r o m t h e o r i g i na l idea - - i.e. 
a u t o m a t i c m u l t i p l y i n g o f t h e p a t t e r n s , even i f t h e per for -
mors happen to be m u c h t a l e n t e d a r t i s t s . Such mass p r o d u c ­
t i o n o f t h e objects o f f o l k charac te r - - i n m a n y E u r o p o a n 
count r i e s , is a cco rd ing t o t h e o p i n i o n o f the a u t h o r , a p h e n o m ­
enon t h a t canno t be poss ib ly a vo idod . T h i s p h e n o m e n o n 
also — feels t h e a u t h o r —- canno t be condemned , or tho 
p r o d u c t i o n o f such k i n d canno t poss ib ly be rep lacod b y any ­
t h i n g else — as i t has a l r eady f o u n d numerab l e customers 
a n d rec ip i ents . I t is o n l y necessary, as t h e a u t h o r t h i n k s , 
t o u n d e r s t a n d c l ea r l y a n d we l l , the essence o f t h e phe­
n o m e n o n discussed. 

S i m u l t a n e o u s l y w i t h t h e d isappearance o f t h e f o rmer 
f o l k a r t --- t h e i n d u s t r i a l soc iety t u r n s more a n d inoro 
o b v i o u s l y t o t h e d i f f e r en t f o rms o f a r t i s t i c a c t i v i t y h a v i n g 
p r i m i t i v e , or a m a t e u r l i k e charac te r . T h e a u t h o r is here 
r e m i n d i n g a f te r J u n g - t h e idea o f t h e , , p u r i f y i n g " p r o p ­
ert ies o f t h e m a n u a l w o r k f o r the m a n . More a n d more 
people refuse t o t h e idea o f ,,passive o n l y " c o n s u m p t i o n of 
t h e p las t i c p r o d u c t i v i t y . There are a m o n g t h e m people 
w h o — fo r d i f f e r en t reasons, have h a d been a l i ena t ed f r o m 
t h e soc ie ty , as w e l l as t h e people w h o m y o u can — i n t h e 
co l l oqu ia l sense o f t h e w o r d ca l l q u i t e „normal " . 

T h e na i v e a r t is p r e s en t l y v e r y fashionable becouse 
o f t h o c o n t e m p o r a r y a r t b e ing n o t unde rs tandab l e a n d 
soc ia l l y useless. T h i s f ash ion is ser ious ly endanger ing t h e 
a u t h e n t i c i t y o f t h e na i v e a r t a n d i t w i l l obv i ous l y d isappear 
as d i d a l l t h e p r ev i ous fashions, i t is howeve r w o r t w h i l e t o 
o c c u p y ourselves w i t h t a s k o f t h e d o c u m e n t i n g the na i v e 
a r t — i r r e spec t i v e l y o f i t . I t is also necessary as l ong as i t is 
f i n d i n g t h e customers , t o c o n t i n u e the " C E P E L I A " ' s " p r o ­
d u c t i o n " . 

A l e k s a n d e r J a c k o w s k i — T H E F O L K A R T — 
A R E L I C T O R L I V I N G V A L U E 

T h e a u t h o r ' s cons iderat ions are based u p o n t h o broader 
c u l t u r a l b a c k g r o u n d a n d w h i l e he is t a k i n g i n t o account 
t h e social a n d economica l b a c k g r o u n d o f peasant- a r t a n d i t s 
connec t i ons w i t h t h e t r a d i t i o n he concentrates u p o n t h e 
p r ob l ems o f t h e p las t i c a r t o f t h e c o n t e m p o r a r y i n h a b i t a n t s 
o f v i l l a g e a n d sma l l t o w n . J a c k o w s k i JS t r y i n g t o embrace 
t h e e n t i r e c o m p l e x i t y a n d d i v e r s i t y o f t h e phenomena 
associated w i t h t h a t a r t . i n order t o suggest t h e i r p r e l i m i n a r y 
c lass i f i ca t i on . 

T h o o u t c o m i n g p o i n t for t h e a u t h o r ' s cons iderat ions is 
t h e d e f i n i t i o n o f t h e reasons for t h e f o l k c u l t u r e be ing 
d i f f e r en t . He r e t h e fac t was m e n t i o n o d t h a t t h e p easan t r y 
has h a d been e conomica l l y a n d p o l i t i c a l l y — h a n d i c a p p e d 
as w e l l as t h e fac t t h a t t h e y l a cked the access t o t h e sources 
o f know l edge , t h a t is — e lements o f a nega t i ve charac te r . 
T h e t r a d i t i o n a l peasan t ry has been f o r m i n g t h e i so la ted a n d 
c o m p a c t e n v i r o n m e n t a n d i t s c u l t u r e has been shaped as 
a conso l ida ted s u m m a r y o f t h e n o r m s , h a b i t s a n d t h e a r t i s t i c 
f o rms , s t r o n g l y based u p o n t h e t r a d i t i o n w h i c h have been 
c rea ted a n d — accepted b y t h e who l e g r o u p . T h e f u n d a ­
m e n t a l p r inc i p l e s o f t h e p las t i c t h i n k i n g heve been direc­
t i n g i n t h o co l l oc t i ve conscience w h i c h has been s teer ing 
t h e d e v e l opmen t o f t h e c rea t i ve i n d i v i d u a l s : — t h e i r i n v en ­
t i o n has n o t been — t r u e enough — l i m i t e d b u t i t has been 
sub j ec t t o the c e r t a i n p r inc ip l e s a n d t h e porcop t i ve poss ib i l i ­
t i es o f t h e g r o u p . T h e d e v e l opmen t o f t h o a r t i s t i c f o rms has 
been progress ing t h r o u g h t h e e v o l u t i o n o f v a r i a n t s , f o l l o ­
w i n g each o the r . A s t y l e charac t e r i s t i c for t h e i n d i v i d u a l 
doma ins o f a r t a n d d i f f e r en t reg iona l g roups h a d been created . 
Conso l i da t i on o f t h e essential p r inc ip l e s o f t h o p las t i c t h i n k i n g 
i n t h e co l l ec t i ve conscience has been g i v i n g t o t h e f o l k a r t 
t h e p o s s i b i l i t y t o ass imi la te a n d reshape t h e p a t t e r n s t a k e n 
f r o m t h e ou ts ide . 

Besides t h e c r e a t i v i t y accepted b y t h e v i l l age society 
a n d r ep resen t ing t h e m a i n s t r e a m o f t h o f o l k a r t t h e r e have 
a lways been e x i s t i n g i n p a r a l l e l t o t h i s m a i n s t r e a m t h e 
c r e a t i v i t y o f t h o people f r o m t h e v i l l age -marg ins - f r eaks , 
h a n d i c a p p e d a n d t h e l i k e . T h e o the r k i n d o f f o l k a r t ' s m a r g i n 
has been represented b y t h e c r e a t i v i t y o f t h e suburbs or 
o u t l e t s , b y t h e a r t f r o m t h e v i l l age - fa i rs , e tc . B o t h k i n d s 
o f c r e a t i v i t y have been u n n o t i c e d b y m a n y research w o r k e r s 

i n t h e f i e l d . T h e concept o f t h o f o lk a r t has boon shap ing 
i t s e l f i n the p e r i o d o f t h e t u r n i n g o f t h e X l X t h — X X t h 
contur ios , a t t h e t i m e w h e n , m a i n l y t h e values o f t h e s t y l e , 
a n d o r n a m e n t — wore accented. 

I n t h a t w a y t h e s to roo type o f t h e fo lk a r t h a d been 
ef fected, a n d i t was d i f f i c u l t t o break up t h i s s t e reo type , 
w h i c h howeve r p r o v e d t o be necessary — u n d e r t h e pressure 
o f t h e new phenomena , a n d i n t h e l i g h t o f t h e deepened 
theo r e t i ca l v iews, a n d -— a d o p t i n g t h e M a r x i s t me thodo l o g y . 
T h e base o n w h i c h o l d f o l k c u l t u r e has been f o r m i n g was 
changed a n d t h o nega t i ve in f luence w h i c h separated u n t i l 
t h e n t h e f o l k classes f r o m c u l t u r e o f t h e more oduca ted ( " t h e 
e n l i g h t e n o d " ) classes was s topped , t h e y are s i m u l t a n e o u s l y 
i n f l u e n c i n g tho people, t h e pa t t e rns o f t h e o ther , a n d 
v e r y d i f f e r en t e n v i r o n m e n t s . T h e v i l l age is no longer iso­
l a t ed , a n d i t is n o t a n y longer r epresent ing t h e c o m p a c t 
m i l i e u . Tho l i n k s w i t h t h e o l d t r a d i t i o n i n c u l t u r a l sphere 
have p resen t l y a charac te r o f a r e l i c t , or i t is associated 
w i t h the de l ibe ra te choince. The present s ta te is r a t h e r 
a passing s t a d i u m o f t h e decompos i t i on o f o l d c u l t u r e w h i c h 
does n o t ex i s t a n y more i n i t s c r y s t a l i z ed f o r m . F o r t h a t 
reason, t h e f o l k a r t has los t p r esen t l y t h e a b i l i t y t o acco­
m o d a t e t h e new p a t t e r n s t o i t s o w n needs. T h e f o l k a r t 
indoed ceased t o be t h e o n l y f o r m o f t h e c rea t i ve express ion 
o f t h e v i l l a g e i t becomes s t ead i l y m o r o a n d m o r e a u t o n o m o u s 
t h e va lue i n t h e n a t i o n a l c u l t u r e . T h e s i t u a t i o n o f t h e con­
t e m p o r a r y f o l k a r t is charac te r i z ed , a c c o r d i n g l y t o t h e 
a u t h o r b y t h e n u m b e r o f phenomena w h i c h can be charac te r i z ­
ed, or c lassi f ied genera l y i n f i v e g roups — 

1. T h e feo l ing o f t h e l i n k s w i t h tho o l d f o l k c u l t u r e a n d 
the c o n t i n u a t i o n o f i t s d i f f e r en t f o rms , t h a t concerns f i r s t 
o f a l l — the o lder people, i n h a b i t i n g less — deve loped econo­
m i c a l l y , regions o f t h e c o u n t r y . 

i. T h e l i v i n g , s t i l l v i v i d m e m o r y o f t h e f o rme r ab i l i t i e s 
especia l ly as f a r as t h e h a n d i c r a f t is concornes, a m o n g t h o 
b roade r g r o u p o f people, o r i g i n a t i n g f r o m t h e v i l l age . A m o n g 
t h e m are r e c r u i t e d m u n e r a b l o p roducers w h o s u p p l y 
„ C E P E L I A " — Cooperat ives shops w i t h va r i ous ar t i c l es , 
and those e m p l o y e d i n „ C E P E L I A " — - w o r k s h o p s . T h e i r 
c r e a t i v i t y , based o n o l d p a t t e r n s is somet imes o n l y c o p y i n g , 
i n f ac t . The c r e a t i v i t y ' s p o p u l a r i t y a n d i t s ' s e l l ing ' changes 
are be ing d e t e rm ined b y t h e u r b a n soc ie ty in te res t 
i n i t , a n d r e q u i r e m e n t o f t h a t soc ie ty f o r such p r o d u c t s ; 
wh i l e the f o r m a l charac te r is b e in p r i n c i p a l l y i n f l u e n c e d 
no t so m u c h b y i t s o w n e n v i r o n m e n t , a l r eady , as t h e custo­
mers u s u a l l y t h r o u g h t h e , , C E P E L I A " ' s e t n o g r a p h i c a l a n d 
p las t i c superv i s i on . The m a j o r i t y o f t h e creators o f t h a t 
g roups is composed o f t h o people w h o are choos ing „ the f o l k 
s t y l e " , somet imes o n l y because o f t h e fac t t h a t t o m a k e f o r 
ins tance , some scu lp tures or h a n d i c r a f t s , i n acco rd w i t h t h e 
p r inc ip l e s o f such „ fo lk s t y l e " — a u t o m a t i c a l l y " guarantees 
t h e sale o f such i t ems . A t t h e same t i m e t h e v i l l age a r t i s t s 
are c r ea t i n g , b y w h o m t h e f o l k s t y l e is indeed accepted 
q u i t e consc ious ly , a n d w h o consider such s t y l e t o be f o r 
t h e m t h e m o s t p rope r w a y o f a r t i s t i c express ion. U n d e r ­
s t a t i n g o f t h e choice a n d t h e d e f i n i t i o n o f t h e s ty l e o f t h i e r 
c r e a t i v i t y , d i f f e rs v e r y essent ia l l y t h e c o n t e m p o r a r y crea­
t o r s , f r o m t h o o l d - t i m e ones, w h o d i d n o t real ize indeed , 
t h a t t h e y were , , the f o l k c r e a t o r s " . 

3. Appearance o f t h e t r a d i t i o n a l schemes o f t h e f o lk 
a r t ou ts ide o f t h e f o l k c u l t u r e ' s base. Such p h e n o m e n o n , 
de f ined b y Professor B u r s z t a as „Fo lk lo r i sm" , embraces 
b r o a d scopo o f c r e a t i v i t y , a m o n g t h e m a m a t e u r a r t i s t i c 
c r e a t i v i t y , as w e l l as far r each ing recreat ions o f t h e f o l k 
i n s p i r a t i o n s , c rea ted b y t h e o u t s t a n d i n g p las t i c a r t i s t s . The 
f o l k a r t a n d c r e a t i v i t y is be ing , , re ferred t o " b y v a r i ous 
people, b y t h e people f r o m m u c h v a r i e d m i l i e u , a n d repre­
s en t ing v e r y d i f f e r en t levels o f e duca t i on , a n d know ledge . 
A n e xamp l e f o r t h e a u t o n o m i z a t i o n a n d depe r son i f i c a t i on 
o f t h e f o l k a r t i c l e s , a n d f o r t h e s epa ra t i on o f t h e ob jec t f r o m 
i ts c rea tor , — is also t h e e n t i r e , , p r o d u c t i o n " o f t h e sou­
ven i r s , h a v i n g e i the r r eg iona l or n a t i o n a l charac te r , or b o t h . 

4. T h e existence o f c e r t a i n esthet ic h a b i t s i n t h e con­
science o f the i n h a b i t a n t s o f v i l lages a n d o f t h e u r b a n po­
p u l a t i o n o f t h e peasant o r i g i n . T h e a u t h o r is here cons ide r ing 
the p r o b l e m o f t h e v i l l a g e - f a i r a r t i c l es , , , the bazaar c r ea t i ­
v i t y " , w h i c h b y m a n y research worke r s have beon i d e n t i f i e d 
w i t h t h e „ fo lk a r t " . J a c k o w s k i recognizes t h e fac t t h a t 
c e r t a i n f o r m a l p roper t i e s associate , , the bazaar — a r t i c l e s " 
w i t h those o f genu ine f o l k o r i g i n a n d v a l u e - a n d conse­
q u e n t l y , he is n o t re fus ing t o accept t h e p r i m i t i v e , bourgo is 
es thet i c , , t a s t e s " b y t h e v i l l age e n v i r o n m e n t , b u t he is 
d e m o n s t r a t i n g t o t h e ef fect t h a t above s i t u a t i o n is r a t h e r 
a p r o o f f o r t h e d e c o m p o s i t i o n o f t h e f o rme r es the t i c n o r m s , 
t h a n for c r e a t i n g a g enu ine l y new s t y l e . I n t h e above descr i ­
bed s i t u a t i o n , wo can c lassi fy the c o n t e m p o r a r y e n v i r o n -
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m e n t a l or l o ca l fashions, f o r ins tance , — d e c o r a t i n g the 
houses, or m a k i n g some a r t i s t i c ob jects o f t h e re l i g ious 
charac te r , p e r t a i n i n g t o b u r i a l s , cemeter ies, etc, etc. Such 
phenomena , i nde ed deserve our a t t e n t i o n as a s i gn o f t h e 
g o i n g on changes i n as f a r as t h e h u m a n tastes , l i k i n g s a n d 
t h e soc ia l es thet ic i n i t i a t i v e s — are concerned. H o w e v e r , 
t h e m e c h a n i s m o f such phenomena b e i n g accomp l i shed , i t is 
t r u l y ana log i ca l t o t h e a c c o m p l i s h m e n t o f t h e , , f ash ions " , 
i n t h e f o l k a r t , w h i c h is n o t t h e su f f i c i en t reason t o consider 
t h e phenomena o f t h a t n a t u r e as — a u t h e n t i c a l l y — f o l k . 

5. T h e spontaneous c r e a t i v i t y shap ing i t s e l f b e h i n d 
t h e reach o f t h e p a t t e r n s o f t h e es thet i c c u l t u r e , or i t s 
in f luences . T h e c o n t e m p o r a r y f o l k c r e a t i v i t y a n d t h e border ­
i n g phenomena , are a n e x a m p l e f o r t h e zona l charac te r 
o f t h e border l ines i n c u l t u r e . I t is n o t possible t o m a k e a n y 
d i s t i n c t b o r d e r l i n e be tween t h e objects o f o l d a n d new f o l k 
a r t , a c o n t e m p o r a r y one, such i n t u r n c anno t poss ib l y be 
d i v i d e d f r o m t h e na i v e c r e a t i v i t y a n d t h e " p e r s o n a l ex­
p r e s s i o n " a r t , u n d e r s t o o d i n t h e sense — " l ' a r t b r u t " . T h i s 
is especia l ly v e r y c l ea r l y v i s i b l e i n t h e s cu lp tu r e . A n a l i z i n g 
t h e ro le o f t h e f o l k a r t i n t h e c o n t e m p o r a r y P o l i s h c u l t u r e , 
t h e a u t h o r is f ocus ing h is a t t e n t i o n a t t h e p h e n o m e n o n o f 
t h e m u t u a l associat ions, a n d interdependencios w i t h t h e 
n a t i o n a l h i s t o r i c a l pas t w h i c h resu l t s i n such a f o l k a r t be ing 
cons idered t o be t h e m o s t " P o l i s h " one. I n t h e era o f t h e 
i n t e r n a t i o n a l t o u r i s m , there fore , there is g r o w i n g r equ i r e ­
m e n t f o r t h e f o l k a r t , a n d t h e f o lk l o r e , w h i c h — u n f o r t u ­
n a t e l y - i s connec ted w i t h t h e p h e n o m e n o n o f t h e commerc ia ­
l i z a t i o n o f such a r t , a n d also i n i t s f u n c t i o n i n g , p r i m a r i l y , 
o r f i r s t o f a l l , i n t h e mass c u l t u r e . T h e i n c o r p o r a t i o n o f t h e 
folic a r t i n t o t h e mass c u l t u r e h a d a v e r y pos i t i v e effect on 
t h e a t t i t u d e o f t h e v i l l age rs t o w a r d s t h e i r o w n t r a d i t i o n . 
I t s t opped t o be, i n t h e v i l l age r ' s eyes — t h e s y n o n y m o f 
t h e i r f o r m e r backwardness , i t becomes t o be a reason f o r 
be ing p r o u d , indeed . I n order t h e f o l k a r t , t h e best one, 
w h i c h b r o u g h t i n t o t h e a r t i s t i c ach i evement o f t h e Po l i sh 
c u l t u r e , v e r y serious share, c o u l d r ega in i t s h i g h r a n k i n t h e 
c o n t e m p o r a r y l i f e , t h e a u t h o r is suggest ing t o e x h i b i t i t s 
best masterpieces i n t h e N a t i o n a l museums , as w e l l as t o 
i n t r o d u c e t h e lec tures i n t h e f o l k a r t a t t h e i n s t i t u t i o n s o f 
t h e h i ghe r e d u c a t i o n , a t t h e colleges, a n d t h e un i ve rs i t i e s , 
f i n a l l y — he is suggest ing a wise p o l i c y o f t h e expos i t i ons 
a n d p u b l i c a t i o n s . Cons ider ing a n d ana l i z i n g t h e f o rms o f t h e 
p r o t e c t i o n o f t h e f o l k a r t , J a c k o w s k i is m e n t i o n i n g speci f i ­
c a l l y i t s emergency f o rms , such as for ins tance , s u p p o r t i n g 
those creators s t i l l a c t i v e i n t h e t r a d i t i o n a l branches o f t h e 
c r e a t i v i t y , a n d a c t i n g i n t h e f u t u r e , i n t h e deve loped soc iety , 
w h e n t h e t i m e for w o r k i n g , a n d t h e t i m e f o r r e l a x i n g — 
w i l l n o t be a n y m o r e s t r i c t l y d i v i d e d ( s i m i l a r l y , as i t hap ­
pened t o be i n t h e f o l k c u l t u r e ) . I t w i l l be i m p o r t a n t f o r 
t h o h u m a n a c t i v i t y n o t t o be l i m i t e d t o t h e f i e l d o f t h e i r 
a c t i v i t y i n pro fess iona l l i f e , b u t also t o be engaged i n t h e 
ac t i v e p a r t i c i p a t i o n i n t h e c u l t u r e . T h e c rea t i ve a c t i v i t y , 
also t h e p las t i c a c t i v i t y m a y t h e n become one o f t h e m o r e 
i m p o r t a n t t ios b e tween t h e b roade r c irc les o f t h e h u m a n 
soc iety . 

B a r b a r a B a z i e l i c h — C O N T E M P O R A R Y 
T R E N D S O F T H E D E V E L O P M E N T O F F O L K A R T 
I N U P P E R S I L E S I A 

T h e a u t h o r is p e r f o r m i n g ana lys is o f t h e m a i n doma ins 
o f p l as t i c a r t a n d c r a f t p r o s e n t l y p e r f o r m e d b y t h e p o p u l a ­
t i o n o f t h e v i l lages a n d s m a l l t o w n s i n U p p e r Silesia, presents 

d e s c r i p t i o n o f t h e i r f o r m a l charac te r i s t i cs a n d considers 
t h e i r associat ions w i t h t h e t r a d i t i o n a l f o l k a r t . 

T h e U p p e r Si les ian r e g i on o f P o l a n d , t h e m o s t u r b a n i z e d 
one o f a l l t h e P o l i s h p rov inces , represents t r u l y a r eg i on 
where y o u c a n speak o f a d i r e c t c o n t i n u a t i o n o f t h e t r a d i ­
t i o n a l f o l k a r t o n l y as a n e x c ep t i on . Some ea r l y f o rms o f t h e 
o r n a m e n t a t i o n are o f t en m a n u f a c t u r e d o n t h e basis o f 
r e c o n s t r u c t i o n i n t h e " C E P E L I A " ' s cooperat ives . T h e y are 
r ea l l y m a n u f a c t u r e d b y t h e a r t c r a f t smen , w h o s t i l l r e m e m ­
ber t h e t r a d i t i o n a l c ra f t s , or those spec ia l l y t r a i n e d for t h e 
purpose — i n t h e d i f f e r en t a r t s a n d c ra f t s . 

A t t h e same t i m e , t h e r e is i n ex istence a n a r t p e r f o r m e d 
for one's o w n e n v i r o n m e n t , cha rac t e r i z i ng i t s e l f b y t h e 
f o rms associated w i t h t h e t r a d i t i o n . 

T h e t h i r d b r a n c h o f t h e v i v i d p l a s t i c a r t i n U p p e r 
Silesia is t h e s c u l p t u r e a n d t h e a m a t e u r p a i n t i n g , i n p a r t i c ­
u l a r — t h e y are b r o a d l y deve loped i n t h e m i l i e u o f t h e 
m ine r s , w h o are t h u s c r e a t i n g a n a r t , charac t e r i s t i c o f t h e i r 
o w n g r o u p . 

R o m u a l d a H a n k o w s k a — T H E P A I N T E D 
R O O M I N T E R I O R S I N K U J A W Y 

T h i s a r t i c l e is sacr i f i ced t o t h e p a i n t i n g s o n t h e r ooms ' 
wa l l s ( and somet imes also o n t h e ou t e r wa l l s o f t h e houses) 
m a d e c o n t e m p o r a r i l y b y t h e w o m e n i n several v i l l ages 
i n K u j a w y r eg i on . T h e p a i n t i n g o f t h i s k i n d has been deve l ­
o p i n g since t h e 60-t ies, t h a n k s t o t h e c o m p e t i t i o n s , o rgan i zed 
b y t h e K u j a w y Reg i ona l M u s e u m i n Włocławek, t h e reg ion 's 
p r i n c i p a l t o w n . I n t h e f o l l o w i n g c o m p e t i t i o n s m o r e a n d m o r e 
p a i n t e r s are p a r t i c i p a t i n g , a n d t h e p a t t e r n s composed 
b y t h e p a r t i c i p a n t s o f t h e d i f f e r en t c o m p e t i t i o n s , e n r i c h 
themse lves g r a d u a l l y . T h e a u t h o r is p r e s e n t i n g a 
hypo thes i s t h a t t h e p a i n t i n g o f t h e rooms has been one o f 
t h e t r a d i t i o n a l branches o f t h e i n t e r i o r d e co ra t i n g i n K u j a w y 
reg ion . T r u l y enough , we are l a c k i n g a n y preserved e x a m ­
ples, o r d o c u m e n t s ( w i t h t h e e x c e p t i o n o f t h e v e r y s imp le 
p a t t e r n s , whe re t h e b l u e p a i n t has been used o n t h e w h i t e 
b a c k g r o u n d ) c o n f i r m i n g t h e existence o f such o r n a m e n t a ­
t i o n i n t h e X l X t h c e n t u r y , or ear l ier , we c a n however as­
sume t h a t such a d e co ra t i n g ex i s t ed indeed , o n t h e basis o f 
t h e ana l ogy w i t h t h e n e i g h b o u r i n g reg ions, a n d some f o rms 
o f t h e preserved i n t h e K u j a w y r eg i on o r n a m e n t a t i o n ele­
m e n t s ( for ins tance , i n t h e case o f t h e o r n a m e n t s b e i n g 
t r e a t e d w i t h t h e sand ) . 

T h e m o s t i n t e r e s t i n g p a i n t i n g ach ievements be long 
p r e s en t l y t o t h e w o m e n f r o m t h e v i l l a ge Świątkowice. H e r e 
such pa in t e r s as M r s Władysława Włodarzewska, M r s E leo ­
n o r a A d a m s k a a n d M r s M a r i a Zołnowska, are p a i n t i n g . 
H e r e also is p a i n t i n g a k n o w n h a n d i c r a f t - a r t i s t M r s Z o f i a 
Szma jda , l i v i n g near Świątkowice i n t h e v i l l a ge Gajówka. 
I n Żarnów near Przedcze, where t h e t r a d i t i o n o f t h e sand 
o r n a m e n t i n g is s t i l l v i v i d , i n t h e las t years t h e w o m e n k n o w ­
i n g t h e sand o r n a m e n t a t i o n , began t o p a i n t t h e rooms . 
N e a r Chodcza, t h e i n t e r i o r o f t h e house, is p a i n t i n g M r s W i k ­
t o r i a Banas i ak , w h o has been c r e a t i n g f o r years f o r herself , 
a n d q u i t e r e cen t l y , ahe was , , d i s cove red " t h a n k s t o t h e 
Museum ' s t e r r a i n research e x p e d i t i o n . 

I n 1974, t h e desire t o p a r t i c i p a t e i n t h e c o m p e t i t i o n 
o f i n t e r i o r p a i n t i n g s h a d for t h e f i r s t t i m e , expressed b y 
several w o m e n — pa in t e r s f r o m t h e W r o c l a w F a c t o r y o f 
Faience. A p p r o v e d o n t h e basis o f a n e x p e r i m e n t , t h e y 
c rea ted q u i t e i n t e r e s t i n g compos i i t ons o n t h e large sheets 
o f paper . One o f t h e m M r s H a l i n a Olesińska has i n a d d i t i o n 
decorated t h e wa l l s o f her house. 

Р Е З Ю М Е 

К с а в е р и П и в о ц к и — К В О П Р О С У Т А К Н А З . 
С О В Р Е М Е Н Н О Г О Н А Р О Д Н О Г О И С К У С С Т В А 

Пивоцки возвращается к своим основным теоре­
тическим предпосылкам, заключенным в опублико­
ванных трудах. Он отождествляет в них народное 
искусство П о л ь ш и с творчеством крестьян. По его 
мнению это историческое явление, генезис которого 
датируется X V I в. Расцвет этого искусства наступил 
в X I X в., когда определились важнейшие черты этого 
вида творчества — его содержание и стилевые особен­
ности. Именно тогда, с одной стороны классовое соз­
нание, а с другой улучшение материального поло ­
жения дали крестьянам возможность развернуть соб­
ственное творчество. В народном искусстве X I X века 
сохранилось много пережитков более ранних эпох, 

в связи с чем романтики стали искать в нем следы 
древних славянских традиций, уверовав в неизмен­
ность этого искусства, независимо от исторических 
условий. 

Современные народные художники работают для 
городского потребителя, в то время как прежде они 
удовлетворяли запросы собственной среды, нужды 
которой ле г ли в основу народного творчества. Пере ­
мена потребителя отразилась не столько на форме, 
сколько на содержании и идейном характере народ­
ного искусства, что стало очевидным уже в межвоен­
ный период. В творчестве народных умельцев, кото­
рые по своему образу мышления были еще близки 
художникам X I X в., первым признаком происходящих 
перемен явилась сильная индивидуализация формы 
и ее отличительные черты — собственная среда 
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не навязывала у ж е корректив. В то ж е время твор­
чество крестьян, предназначенное для удовлетво­
рения собственных потреОноетей (настенные коврики.) 
приобретало все оолее ярмарочный характер, посте­
пенно нарушал традиции классического народного 
искусства. 

а межвоенное двадцатилетие „Базары" , а после 
войны „ Ц е п е л и я " стали последователями и практи­
чески исполнителями идеи сохранения форм чистого 
народного искусства. Но ни „ Б а з а р ы ' ни „ Ц е п е л и я ' 
не сумели должным образом осуществить это задание. 
Б результате стали появляться лишь бесконечно по­
вторяемые, Ьездушно воспроизводимые образцы народ­
ного искусства даже и в тех случаях, когда исполни­
телями были талантливые художники. По мнению 
автора такого рода массовое призводство пред­
метов народного характера распространенное во мно­
гих европейских странах, неизбежное явление. Бго 
нельзя порицать, как и нельзя ничем иным заменить 
этот вид производства, пользующийся сбытом. Необхо­
димо л и ш ь отдавать себе отчет в значении этого 
явления. 

Однако, наряду с отмиранием старого народного 
искусства можно отметить, что современная инду­
стриализированная общественность стала проявлять 
все больший интерес к различным формам творчества 
любительского дилетантского характера и к прими­
тивам. Здесь автор вслед за Юнгом отмечает благо­
творное влияние ручного труда на человека. Люди 
все чаще перестают мириться л и ш ь с пассивным по­
треблением изделий пластического искусства. Среди 
них имеются равно лица, которые в силу тех или 
иных обстоятельств очутились вне общества, как и 
люди, которые в обычном значении этого слева, 
вполне „нормальны" . 

В настоящее время „наивное" искусство стало чрез­
вычайно модным, так как современное искусство ка­
жется непонятным и общественно непригодным. Надо 
полагать, что эта мода, угрожающая подлинному ха­
рактеру наивного искусства, пройдет, как всякая иная 
мода. Все же независимо от этого, стоит заняться до­
кументацией наивного искусства. И до тех пер, пока 
оно пользуется спросом, надо поддерживать „про­
дукцию" Цепелии. 

А л е к с а н д р Я ц к о в с к и — Н А Р О Д Н О Е И С К У С ­
С Т В О — Р Е Л И К Т И Л И Ж И В О Е Т В О Р Ч Е С Т В О 

Свои рассуждения автор опирает на широкую 
культурную основу, учитывая обстоятельства и связь 
с традициями крестьянского искусства, сосредоточив 
внимание на проблемах пластического творчества со­
временных жителей деревни и маленьких городов 
Яцковски пытается охватить связанные с этим видом 
творчества явления во всей их сложности и разно­
образии, чтобы установить и предложить их предвари­
тельную классификацию. 

Исходной точкой выводов автора является дефи­
ниция причин своеобразия народной культуры. Ими 
было экономическое и политическое неравенство, за­
крытый путь к знаниям, т.е. факторы негативного 
характера. Традиционная деревня являла собой изоли­
рованную сплоченную среду, а ее культура создавалась 
и формировалась как тесно связанная сумма норм 
и обычаев, в искусстве же — художественных форм, 
прочно опирающихся на традиции, созданных и при­
нятых всей группой. Основные принципы художест­
венного мышления прочно вошли в общественное со­
знание, которое руководило развитием творческих лич ­
ностей. И х помыслы не были строго ограничены но не 
все подчинялись определенным правилам и способ­
ности группы к восприятию. Развитие художественных 
форм происходило путем эволюции очередных вариан­
тов. Создавался стиль, характерных для отдельных 
видов творчества и региональных групп 

Упрочение основных принципов художественного 
мышления в общественном сознании давало народному 
творчеству возможность ассимилировать и видоиз­
менять образцы, заимствованные извне. 

Рядом с творчеством, одобренным деревенской 
общественностью и составляющим главное течение на­
родного искусства, всетда параллельно существовало 
творчество людей, выброшенных деревенской обще­
ственностью за борт: 'чудаки, калеки. Другой род за­

дворок народного искусства составляло творчество 
предместий, ярмарочное искусство. 

Многие исследователи не уделяли внимания этим 
видам творчества. Понятие народного искусства фор ­
мировалось на переломе X I X и X X вв., т.е. в период, 
когда главным образом подчеркивались стилевые и 
декоративные достоинства этого искусства. 

Таким образом возник стереотип народного искус­
ства, который трудно было нарушить; однако это стало 
необходимым под воздействием новых явлений, а так­
же в связи с углублением теоретических основ и при­
нятия марксистской методики. 

Ввиду того, что изменился базис, на котором раз­
вивалась старая народная культура, а также пере­
стали действовать отрицательные факторы, которые 
не допускали народные массы к культуре просвещен­
ных слоев общества, на народ стали одновременно 
действовать образцы различных общественных групп. 
Теперь деревня у ж е не изолирована и не представ­
ляет собой однородную среду. Связь со старой к у л ь ­
турной традицией имеет теперь либо реликтоиый ха­
рактер, либо является результатом сознательного вы­
бора. Настоящее положение вещей — это переходная 
стадия декомпозиции прежней культуры. Но не по­
этому народное творчество утратило способность при­
норавливать новые образцы к своим потребностям, 
которые уже приобрели вполне определенную форму. 
Народное искусство у ж е не является единственной 
формой творческого выражения народной культуры, 
по оно становится ее все более автономной ценностью. 

По мнению автора о состоянии современного на­
родного искусства свидетельствует ряд явлений, кото­
рые могут быть в общем разделены на 5 групп. 

1. Чувство связи со старой народной культурой 
и преемственность ее форм, что в первую очередь 
касается людей старшего поколения, проживающих 
в более отсталых экономически регионах Польши. 

2. Память о прежнем мастерстве, особенно в обла­
сти рукоделий, сохранившаяся среди широкой группы 
людей деревенского происхождения. В этой группе 
находятся многочисленные умельцы, снабжаюгцие ма­
газины Цепелии и работающие в ее мастерских. Их 
творчество опирается на старые образцы и порой 
сводится только к копированию. О конъюнктуре их 
изделий решает спрос города, на формальный характер 
этих изделий влияет уже не среда исполнителей, но 
потребитель — обычно посредством этнографического 
и художественного надзора Цепелии. Большинство 
творцов упомянутой группы это люди, которые иной 
раз выбирают „народный стиль " только потому, что, 
например, выполнение скульптуры или тканей со­
гласно принципам этого стиля гарантирует их сбыт. 
Одновременно работают сельские художники, которые 
сознательно творят в народном духе, так как этот 
род художественного высказывания им наиболее 
близок. 

Сознательный выбор и определение стиля своего 
творчества основным образом отличает современных 
творцов от прежних, не отдававших себе отчета в том, 
что они „народные творцы". 

3. Традиционные схемы народного искусства вне 
базиса народной культуры. Это явление, определяемое 
как „фольклоризм " охватывает равно пастиччо, твор­
чество любителей дилетантов, как и глубоко проду­
манные произведения известных художников, вдох­
новляемых народными. К народному искусству обра­
щаются люди различных слоев общества, с различным 
уровнем знаний. 

Примером автономизации и деперсонификации на­
родных изделий, отрыва предмета от его создателя 
является весь сувенирный промысел регионально-на­
ционального характера. 

4. Некоторые эстетические понятия в сознании 
жителей деревни и горожан сельского происхождения. 
Б данном случае автор рассматривает вопрос ярма­
рочных изделий — базарного творчества, которое 
многие исследователи отождествляют с „народным 
искусством". Замечая некоторые общие формальные 
черты как в ярмарочных изделиях, так и в народном 
творчестве, автор не отрицает что в деревенской среде 
иной раз воспринимают примитивную мещанскую 
эстетику как свою народную. По мнению Яцковсксго 
этот факт является скорее доказательством декомпо­
зиции старых эстетических форм, чем созданием но­
вого стиля. 
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Из ряда этих явлений можно выделить современ­
ную моду определенной общественной группы или ж е 
моду данной местности, например, декорация домов, 
изготовление могильных венков. Явления эти заслу­
живают внимания как признак перемен во вкусах 
и в общественной инициативе в области эстетики. 
Хотя механизм возникновения подобного явления ана­
логичен возникновению и совершенствованию различ­
ных видов моды в народном искусстве, то все ж е 
это мало убедительное доказательство его подлинной 
народности. 

5. Спонтанное творчество, формирующееся вне 
влияния образцов культуры избранных групп. 

Современное народное творчество и смежное яв ­
ление свидетельствуют о незначительных отличиях 
в области к у л ь т у р ы зависимо от места ее возникно­
вения. Невозможно провести четкую границу между 
произведениями старого и современного искусства, 
которое в свою очередь нельзя отделить от наивного 
творчества и создаваемых под влиянием личных пе­
реживаний произведений, рассматриваемых как ,,1'art 
bru ( t " . Это явление особенно отчетливо выступает в 
скульптуре. 

Анализируя роль народного искусства в совре­
менной польской культуре , автор статьи обращает вни­
мание на связь народного творчества с историческим 
прошлым народа, в силу чего оно воспринимается как 
искуссво подлинно „польское" . Итак, в наше время 
распространенного международного туризма растет 
спрос на изделия народного искусства, фольклор . 
К сожалению, это способствует развитию торговли 
упомянутыми изделиями и их распространению преж­
де всего в массовой культуре . Внедрение народного 
искусства в массовую культуру самым положительным 
образом повлияло на отношение деревни к собствен­
ной традиции. В глазах крестьян искусство это не 
является у ж е синонимом их прежней отсталости и 
становится предметом их гордости. 

Для того, чтобы народное искусство — то л у ч ­
шее — которое внесло в художественное достояние 
польской культуры значительный вклад, могло те ­
перь вновь занять заслуженное достойное место, автор 
предлагает экспонировать в национальных музеях 
лучшие произведения, ввести курс лекций на эту 
тему в высших учебных заведениях и, наконец, про­
водить разумную выставочную и издательскую поли­
тику. 

Рассматривая вопрос опекания народного искус­
ства, автор говорит о необходимости окружить заботой 
тех мастеров, которые еще занимаются традиционны­
ми отраслями народного искусства, а также продумать 
план будущей деятельности в развитом обществе, 
когда время работы и время отдыха не будут четко 
разграничены (подобно тому, как это было в народной 
культуре ) . Важно, чтобы люди не ограничивали и не 
сводили свою активность лишь к профессиональной 
работе, но также принимали активное участие в к у л ь ­
турной деятельности. Тогда творческая работа, в част­
ности в области пластического искусства, может стать 
одним из важнейших звеньев, объединяющих широкие 
круги общественности. 

Б а р б а р а Б а з е л и х — С О В Р Е М Е Н Н Ы Е Н А П Р А В ­
Л Е Н И Я Р А З В И Т И Я Н А Р О Д Н О Г О И С К У С С Т В А В 
В Е Р Х Н Е Й С И Л Е З И И 

Автор анализирует главные отрасли изобразитель­
ного искусства, которыми занимается население силез-
ских деревень и местечек, обсуждая изготовляемые 

там предметы. Рассматривает и характеризует фор­
мальные стороны этого вида творчества, а также его 
связь с традиционным народным искусством. 

Силезский округ является самой урбанизированной 
частью П о л ь ш и и поэтому лишь в исключительных 
случаях можно говорить о том, что в этом регионе 
продолжает развиваться традиционное народное твор­
чество. Некоторые старые формы декоративного искус­
ства (резьба, цешинская филигрань и кружева) часто 
выполняются в кооперативах Цепелии на основе 
реконструкции старых образцоа Исполнителями явля ­
ются умельцы, которые еще помнят принципы тради­
ционного ремесла, либо их выученики. 

Наряду с этим существует творчество, которое 
служит удовлетворению нужд данной среды и от­
личается характерными традиционными чертами (на-
прим. занавеси и салфетки в местностях, где прежде 
п л е л и кружева, либо маски колядников) . 

Третья отрасль живого пластического творчества 
Силезии это любительская скульптура и живопись, 
получившие особое развитие среди горняков, созда­
ющих искусство, характерное для их собственной 
группы. 

Р о м у а л ь д а Х а н к о в с к а — Р А С П И С Н Ы Е И З Б Ы 
Е К У Я В С К О М Р Е Г И О Н Е 

Статья посвящена раеписям на внутренних, и иног­
да также наружных стенах изб. В настоящее время 
этим занимаются крестьянки лишь нескольких куяв-
ских деревень. Этот род живописи стал развиваться 
в 50-х годах благодаря конкурсам, которые органи­
зует Куявский музей во Влоцлавке. В очередных кон­
курсах принимает участие все больше женщин и пред­
ставляемые ими композиции становятся все разно­
образнее и богаче. 

Автор статьи предполагает, что роспись в избах 
была в свое время одним из традиционных видон 
декоративного искусства в Куявском регионе. Правда, 
не сохранились образцы либо документы (за исклю­
чением очень незатейливых узоров „мазков" , наноси­
мых голубой краской на белом фоне) , которые могли 
бы служить подтверждением существования такого 
рода декоративного искусства в X I X в. или еще ра­
нее; все же на основании аналогичных росписей в со­
седних регионах и некоторых сохранившихся форм 
куявского декора можно предполагать что оно суще­
ствовало (например песочные орнаменты). 

В настоящее время к самым интересным принад­
лежат работы крестьянок из деревни Свёнтковице: 
Владиславы Влодажевской, Элеоноры Адамсксй и 
Марии Жолновской . Расписью занимается также из­
вестная вышивальщица Зофия Шмайда, жительница 
деревни Гаювка, расположенной поблизости Свёнтко-
виц. В Жарнове близ Пшедча, где все еще жива 
традиция песочных орнаментов, женщины, которым 
знакомо этого рода искусство, стали в последнее вре­
мя расписывать избы. Под Ходчей давно у ж е укра­
шает росписями свое ж и л ь е Виктория Банасяк, пи-
кому прежде неизвестная. В настоящее время ее ма­
стерство „открыто" благодаря исследованиям местного 
музея. 

В 1974 г. о своем желании участвовать в конкурсе 
расписывания интерьеров впервые заявило несколько 
художниц влоцлавской фабрики фаянса. Организа­
торы конкурса решились провести этот эксперимент 
и художницы выполнили интересные композиции па 
больших листах бумаги, причем одна из них, Галина 
Олесиньска, расписала также стены своей квартиры. 




