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Skrot zajeé

Internet jest to ogolnoswiatowa sie¢ komputerowa oparta na telekomunikacji.
Amerykanie postanowili, stworzy¢ sie¢ rozproszong, a wigc niezarzadzang, przez centralny
komputer. Sie¢ taka miata dziata¢ nawet mimo uszkodzenia pewnej jej czesci, co by np.
pozwolito komunikowa¢ si¢ i prowadzi¢ dowodzenie w czasie wojny nuklearnej. Od 1991r.
Internet zostal udostgpniony do dziatan komercyjnych 1 cywilnych. Idea dziatania Internetu
jest przesytanie informacji pomiedzy uzytkownikami (a raczej ich komputerami). Jak wiemy
Internet moze shuzy¢ tez do przesylania sygnalow wizyjnych, dzwigkowych 1 muzyki. Z
punktu widzenia ochrony wtasnosci intelektualnej, a wiec i prawa autorskiego Internet,
stworzony z zatozenia jako sie¢ rozproszona wydaje si¢ niebywalym wyzwaniem i
problemem, ktory na dzi$ jest nie do konca rozwigzywalny.

Zgodnie z obowigzujaca Ustawa o prawie autorskim i1 prawach pokrewnych
art.1.pkt. 1. przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnosci tworczej o
indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci,
przeznaczenia i sposobu wyrazania. Taki przejaw tworczosci to dzielo albo utwor.

Przejawow dziatalnosci twoércze) przewidziane] przez ustawodawce jest bardzo duzo.
O tworczym charakterze konkretnej dziatalnosci decyduja raczej tagodne kryteria, co
popularnie okresla si¢ jako Kleine Miinze, czyli drobne monety. Dotyczy to zarowno
wielkosci wktadu tworczego jak 1 rozmiaro6w samego dzieta.

Obecna ustawa chronieniem obejmuje takze twércow programéow komputerowych,

chroni wizerunek, adresata korespondencji 1 Zzrodlo informacji. Najnowsza czescig prawa



autorskiego s3 przepisy dotyczace ochrony twércow i wspoltworcow  dziel
audiowizualnych. Wynika z nich, ze prawa autorskie do swojej pracy maja wszystkie osoby
wnoszace wklad twoérczy w powstanie dzieta. Ustawa obejmuje swym dziataniem takze
wykonawcéw dziel, wydawcow i producentéw utrwalen utworu oraz nadawcoéw radiowych
i telewizyjnych. Ten dzial prawa autorskiego okreslamy jako prawa pokrewne.

Mozemy ponad wszelka watpliwos¢ stwierdzi¢, ze muzyka podlega pod przepisy
prawa autorskiego 1, ze kazdy najmniejszy utwor muzyczny, a nawet jego malenki,
rozpoznawalny fragment, ma taka ochrong. Co wigcej w przypadku utworoéw muzycznych
krag osob, ktdre sa przez prawo autorskie chronione jest bardzo szeroki. Chroniony jest autor
1 kompozytor, ale takze, instrumentator, aranzer, autor wersji jezykowej 1 opracowania, jezeli
to jest uktad zlozony z kilku utworow tzw. medley. Chroniony jest tez Publisher, a wiec
wydawca utworu w wersji nutowej. Zazwyczaj interesuje nas utrwalenie utworu, czyli
nagranie, a wiec krag powieksza si¢ o wykonawcow, realizatora i producenta nagrania. Jezeli
nasze nagranie to teledysk, lub jaka$ forma dzwigku z obrazem to do grupy osob chronionych
dotacza scenarzysta, rezyser, operator obrazu ni dzwieku, kostiumolog i scenograf — czyli
wspottworcy utworu audiowizualnego. Tu takze jest producent teledysku. Wszystkich dotycza
prawa majatkowe, a wszystkich poza producentami i wydawcami takze prawa osobiste. Jak
wida¢ problemy prawne zwigzane z pojawianiem si¢ w Internecie utwordw sa ogromne.

Obowiazujaca w Polsce Ustawa o prawie autorskim 1 prawach pokrewnych spetnia
wszelkie wymogi prawa miedzynarodowego. Ostateczne przypieczetowanie wysokiego
poziomu ochrony wilasnosci intelektualnej w Polsce dokonato si¢ poprzez przystapienie
Polski w roku 2004 do Unii Europejskiej. System ochrony wlasnosci intelektualnej w Polsce
odzwierciedla zobowigzania wynikajace dla Polski z uczestnictwa w migdzynarodowych
konwencjach, WTO 1 Unii Europejskiej. Zawiera tez pewne rozwigzania swoiste, jakie
poszczegodlne kraje moga stosowac nie naruszajac swoich zobowigzan migedzynarodowych. W
szeregu przypadkach Polska bedac panstwem czionkowskim Unii Europejskiej stosuje szersze
1 wyzsze standardy tej ochrony niz te jakie wynikaja z Porozumienia TRIPS.

Autor ma prawa osobiste i majatkowe do swego utworu. Prawa osobiste autora
maja charakter niematerialny 1 dotycza sfery praw niemajatkowych tworcy. Chcac
wykorzysta¢ utwor w pierwszej kolejnosci musimy uzyska¢ zgode tworcy, czyli prawa te sa
realizowane przed prawami majatkowymi. Dopiero w drugiej kolejnosci rozpatrywany jest
czynnik materialny czyli honorarium za udzielenie tej zgody. Prawa majatkowe maja na celu
zapewnienie tworcy czerpania korzysci finansowych z utworu. Tworca ma pelnie praw
majatkowych do swego utworu. W wyjatkowych przypadkach takich jak dzieto zbiorowe czy
wykonane w ramach umowy o pracg prawa te moga naleze¢ do innego podmiotu w tym
przypadku wydawcy lub pracodawcy. Takze w przypadku utworéw audiowizualnych

wspottworcy przekazuja swoje prawa producentowi. Monopol ten jest tez tagodzony przez



przepisy pozwalajace na korzystanie z utworu bez optat lub za oplata ryczaltows, ale bez
ubiegania si¢ o zgode tworcy. Jest to tak zwany dozwolony uzytek lub licencja ustawowa.

Ustawa okreslila przej$cie autorskich praw majatkowych jako definitywne lub jako
licencje. Licencja oznacza umowe, lub inny wilasciwy dokument prawny, ktéry okresla
warunki korzystania z danego utworu. Licencja moze dotyczy¢ takze patentow, know — how,
wzoru uzytkowego, czy znakdéw towarowych. Ustawa ustalita, ze umowa o korzystanie z
utworu musi zawiera¢ wyraznie wymienione pola eksploatacji jakie obejmuje. Pojecie pola
eksploatacji wystepuje tylko w polskim prawie. Najblize] nam do rozwigzania niemieckiego
belgijskiego, ktore mowig o sposobie korzystania i sposobie eksploatacii.

Ostatnie kilkanascie lat to ogromny rozwdj techniki telewizyjnej, a takze pojawienia
sie ustug swiadczonych przez dostawcdw telewizji kablowej, telefonii 1 Internetu, czyli w tzw.
cyberprzestrzeni. Rodzi to wiele problemow prawnych, przede wszystkim zwigzanych z
okresleniem nowych pol eksploatacji, czasu trwania 1 terytorium przyznanej licencii.
Przestrzen globalnej komunikacji nie jest wytaczona z przepiséw o ochronie praw autorskich i
pokrewnych. Przeciwnie skuteczne ich egzekwowanie jest to problem, nad ktorego
rozwigzaniem glowia si¢ najtezsze umysly tego $wiata. Specyfika cyberprzestrzeni jest
tatwos¢ dostepu 1 mozliwos¢ wykonywania réznych operacji na utworze. Latwo$¢ nie
oznacza jednak przyzwolenia. W stosunku do utworow w sieci obowiazuja takie same zasady
jak w stosunku do utworow w formie tradycyjnej: plyty, kasety, ksigzki. Jednoczes$nie
zachodzi pytanie jak zapewni¢ ochron¢ utworowi, ktory znalazt si¢ w sieci, a takze jak
zapewni¢ realizacje praw materialnych autora, czyli dochoddéw za tak komunikowany
(eksploatowany) utwor. Jest to sytuacja bardzo skomplikowana. Jest co raz wigksza
swiadomosc, ze praktyki bezptatnego przekazywania réznego typu danych, w tym utworow,
w szeroko pojetej cyberprzestrzeni stanowig spoleczne niebezpieczenstwo 1 przynosza szkody
ludziom dla ktorych pliki te (zawierajace utwory) powinny by¢ zrodtem dochodu. Co raz
czescie) praktyki te sg tez §cigane jako przestepstwa lub wykroczenia.

Trwaja tez prace nad przygotowaniem nowego tekstu traktatu WIPO rozszerzonego o
odrebng kategorie — przekaz przez sieci internetowe, oraz nowego tekstu dyrektywy
telewizyjnej, nazywanej tez dyrektywa o uslugach audiowizualnych. Domagaja si¢ tego
zaré6wno autorzy jak 1 organizacje nadawcze. W tych planach zmian nadawanie nie powinno
obejmowaé transmisji przez sieci komputerowe. Za to rozszerza sie¢ wszelkie dzialania
okreslane jako reemisja, retransmisja, rebroadcasting, retransmission by wire, retransmission

over computer networks.
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