DR. ANNA CHOROWICZOWA.

PROBLEMY | METODY BADAN NAD PIESNIA
LUDOWA,

TRESC: Aktualno$é problemu s. 165. — Historyczny rzut oka na badania nad
piesnig ludowg s. 166. — Kierunki badan dzisiejszych (szkota Pommera
i szkota J. Meiera w Niemczech) s. 168. — Problem filologiczny (wer-
sje i ich stosunek do siebie, zmiany $wiadome i nieSwiadome; mono-
graficzne badania piesni; stownictwo piesni) s. 170. — Problem este-
tyczny (okres$lenie odrebnosci piesni ludowej i wplyw przekazywania
ustnego na forme; $rodki wyrazu i melodja) s. 174.

Aktualnos$¢ problemu.

Badania nad pie$nig ludowa, oddawna interesujgce szerokie
kota badaczy, weszty w ostatnich czasach na nowe tory. Wyto-
nity sie nowe problemy i wytworzyly sie nowe metody. W zwigzku
z tem zmienit sie zasadniczo nawet poglad na istote piesni ludo-
wej i to zmienit sie do tego stopnia, Zze mozna juz bylo nawet
napisaC specjalng rozprawe o historji tego pojecia (Paul LEVY:
Geschichte des Begriffes Volkslied. Berlin 1911. Acta Germa-
nica VII 3). Zagranicg ruch na tem polu jest nader ozywiony,
a specjalnie moze w Niemczech zaobserwowac sie daje dzi$ znowu
wielka liczba prac i studjéow w tym kierunku. Niestety — wyjat-
kowo niekorzystne warunki doby obecnej uniemozliwiajg niemal
korzystanie ze zdobyczy angielskich i amerykanskich, ktére —
zwihaszcza na polu zbiorébw — doszty do rezultatdw imponujgcych.
| u nas z radoScig zanotowac trzeba, ze ruch na tem polu ozywit
sie znowu znacznie. Z naciskiem podkres$l e nalezy, ze wszedzie,
zar6wno zagranicg, jak i u nas, zauwazy¢ sie daje zwrot od zwy-
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ktego zbierania pie$ni do rozwazan teoretycznych. To tez w cza-
sach obecnych problematyka zagadnienia bardzo sie zr6znicowala,
a w zwigzku z tem wysubtelnity sie metody, co dato nowe i po-
wazne rezultaty. Jednak ten stan dzisiejszy wiedzy o piesni ludo-
wej opiera sie o fundament historyczny. Krdétki wiec chociazby
rzut oka na historje badan nad pies$nig ludowg niejedno powinien
wyswietlic.

Misteryczry rzut oka na badania nad pie$nia ludowa.

Pierwszym cztowiekiem, ktéry zainteresowat sie piesnig lu-
dowa byt MONTAIGNE, ale zainteresowanie to bylo odosobnione
a badania dalsze zupetnie sporadyczne. Dopiero w wieku 18-ym
pod wptywem teorji ROUSSEAU wzrasta liczba badaczy — powstajg
stynne zbiory angielskie i niemieckie. Podwaliny jednak pod gmach
badann nad piesnig ludowg kladzie dopiero HERDER. Dopiero od
HERDERA mdwi¢ mozna o istotnych studjach nad piesnig lu-
dowa.

Nastepnym etapem w rozwoju badan jest romantyka nie-
miecka. Romantyka niemiecka, specjalnie t. zw. romantyka miodsza
ma niepo$lednie zastugi, zwlaszcza o ile chodzi o metode zbio-
row. Ale romantycy wprowadzili do teorji piesni ludowej pe-
wien niebezpieczny moment, ktory poOzniej stat sie istotnym ka-
mieniem na drodze badan nad piesnig ludowa. Romantycy stali
mianowicie na gruncie kolektywistycznym. Twierdzili, ze poezja
ludowa jest wytworem wspélnym pracy catego narodu, produk-
tem wysitku jakiego$ ,ducha“ czy ,duszy" narodowej. Nie
doceniali oni, a raczej zapoznawali catkowicie role indywiduum
w tworczosci ludowej, wyolbrzymiajgc w niej wspolno$¢  wysitku,
ktory daje sie wprawdzie w twodrczosci tej zauwazyé, ale w zu-
petnie odmiennej postacil).

Punktem przetomowym w historji badan nad piesnig ludowa
byly prace L. UHLANDA. Zaréwno jego zbio.y, jak i jego analizy
i teoretyczne rozwazania zapisane by¢ winny ziotemi gloskami
w ksiedze tych badan. Epoke pouhlandowska cechuje w dalszym
ciggu wybitne zainteresowanie dla pie$ni ludowej. Najbardziej pa-
laca kwestjg stato sie w tym czasie zagadnienie genezy piesni

") Por. z. tEMPICKT ,Lud“ T. XX, s. 217 n.
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ludowej. Romantyczne, mgliste i niejasne doszukiwanie sie genezy
piesni ludowej w zbiorowym wysitku zbiorowej duszy narodu byto
zbyt nieokre$lone i zbyt niejasne, aby dlugo osta¢ sie mogto.
W tej epoce cala sprawa zaczyna by¢ stawiana ostrozniej — ba-
dacze zaczynajg sie doszukiwa¢ innych istotnych cech piesni lu-
dowej, nie zwigzanych z jej geneza. Badania tego okresu poszczy-
ci¢ sie moga takiemi nazwiskami, jak R. HILDEBRANDA (Materialien
zur Geschichte di deutschen Volksliedes. 1856), ROCHUSA V. LI-
LIENCRON i innych. We Francji na uwage zastuguja przedewszyst-
kiem badania, ktére przeprowadzit jutien TIERSOT w ,Histoire de
la chanson populaire en France*. Paris 1880, w ktérem to dziele
TIERSOT stara sie zda¢ sobie sprawe z waznego zagadnienia zwigzku
i wzajemnej zaleznoSci miedzy tekstem a melodjg i zastanawia sie
nad pochodzeniem i poczatkami francuskiej piesni ludowej. Zbiory
DONCIEUX | SCKEF7LERA dostarczajg bogatego materjatu do badan
piesni francuskiej, pomnazane przez gorliwg prace i subtelne ba-
dania SEBII.LOTA.

W catym tym okresie, az do czaséw najnowszych na plan
pierwszy wystepujg dwa zagadnienia:

1. zagadnienie genezy, a co za lem idzie i istoty piesni lu-
dowej,

2. zagadnienie recepcji i sposobu rozpowszechniania sie
piesni ludowe;j.

Dwa te zagadnienia tgczg sie w znamienny sposéb ze sobg
i w czasach najnowszych staty sie jakby hastem bojowem wsérod
badaczy p:es$ni ludowej. Zanim jednak mozna przej$¢ do charakte-
rystyki pogladéw najsSwiezszej doby, nie wolno poming¢ najwy-
bitniejszego w swoim czasie germanisty niemieckiego w. SCHE-
RERA, ktory pierwszy bodaj stangf na dzisiejszem stanowisku,
i odwaznie a dobitnie poglad ten swdj sformutowal. SCHERER
‘nianowicie w swej historji literatury niemieckiej twierdzi ,,ein an-
deres Zeichen des Volksliedes als allgemeine Beliebtheit gibt es
nicht“. Nacisk wiec najwiekszy potozyl sCHERER nhie na zagadnie-
niu genezy piesni ludowej, a raczej na jej powszechnem powo-
dzeniu; to sformutowanie jegc stato sie punktem wyjscia dla
wszystkich niemal pogladéw czy to dawniejszych, czy najnowszych
nawet. To tez wszyscy badacze, jak BOCKEL (Psychologie der
Volksdichtung. Lipsk 1906), jak WEDDIGEN, HINZEL, WACKERNELL,
— ksigzka tego ostatniego p. t. ,,Das deutsche Volkslied*“. Hamburg

12-



168

1898, cho¢ juz pod wzgledem metody cokolwiek przestarzata, do-
skonale wprowadza w $wiat problemoéw i zagadnieh badan nad
piesnig ludowgl) — BAECHTOLD, czy inni — mimo bardzo wy-
raznych réznic, dzielagcych ich poglady, solidarnie podkreslaja, ze
piesnig ludowg jest przedewszystkiem taka piesh, ktora jest sze-
roko rozpowszechniona i ogo6lnie Spiewana.

Kierunki badan dzisiejszych.

Z zagadnieniem tem #aczy sie bezpo$rednio zagadnienie
istoty piesni ludowej. Badacze dzisiejsi dzielg sie w tej sprawie
na dwa obozy. Na czele pierwszego stoi uczony austrjacki pPom-
MER, na czele drugiego John MEIER. J. POMMER Stwierdza zatem
przy najroznorodniejszych okazjach, a przedewszystkiem na tamach
specjalnego pisma ,,Das deutsche Volkslied, Zeitschrift fir seine
Kenntnis und Pflege“, ze prawdziwg piesnig ludowg jest tylko
taka piesn, ktora wyszta z tona samego ludu. Nie neguje POMMER,
ze zdarzaja sie wypadki, iz jaki§ utwor pidra poety, pochodza-
cego ze sfery wyksztatconej, staje sie ulubiong piesnig, Spiewang
powszechnie i ze utwor taki odpowiednio zmodyfikowany, zatraca
wszelkie znamiona piesni artystycznej, nabierajagc cech, charakte-
rystycznych wiasnie dla piesni ludowej. Ale taka piesn — wedtug
POMMERA — nie moze nigdy by¢ piesnig ludowg w Scistem zna-
czeniu tego stowa. Jest to najwyzej ,.ein volkstimliches Lied“ t. j.
piesh o znamionach piesni ludowej, ale me wiasciwa piesr ludowa.
Autor prawdziwej piesni ludowej jest najczesciej nieznany, jest to
wiec poezja anonimowa. Cechuje prawdziwg poezje ludowg wy-
razna naiwnosc i jaka$ nieuswiadomiona poetycznosc.

Jadrem zatem pogladéw POMMERA jest skonstatowanie faktu,
ze istotna, prawdziwa poezja ludowa moze wyjs¢ jedynie z tona
ludu. Caly szereg uczonych stoi na stanowisku analogicznem. Na
uwage zastuguje w tym zwigzku K. BUCHER, ktdry w swej ksigzce
»Arbeit und Rhytmus* upatruje zawigzek wszelkiej piesni ludowej
w piesr;, Spiewanej przy pracy. Podobne jest tez stanowisko
WUNDTA. Mimo drobnych poprawek i zmian, ktére wprowadzajg
poszczegllni nastepcy POMMERA, Wwszyscy zasadniczo utrzymujg9

9 Por. tez jego recenzje najnowszych prac niemieckich o piesni ludowej.
Anzeiger f. deutsches Altertum 1919, s. 46 i nast. Z najnowszych recenzyj za-
stuguje na uwage P. BEYERA w czasopi$mie ,,Euphorion® T. 24 (1922) s. 189 ».
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podziat na wiasciwg poezje ludowg w S$dSlejszem tego stowa
znaczeniu i na poezje ludowg jakby wt6rng, pochodzacg z pod
piéra poetdw z warstw wyksztatconych.

Tym pogladom przeciwstawia sie zasadniczo John MEIER,
najpowazniejszy dzisiaj przedstawiciel badan nad poezjg ludowa.
John MEIER wszystkie swoje wywody opiera oczywiscie na pod-
stawie empirycznej. Ma on olbrzymie zbiory piesni ludowych i na
tym bogatym materjale obserwuje dzieje pewnych utworéw lite-
rackich okreslonych autorow. Na zasadzie tych obserwacyj docho-
dzi John MEIER do wniosku, ze niema istotnej réznicy miedzy ano-
nimowa piesnig ludowa, a t. zw. piesnig literacka, ktora sie do-
stata do ludu. W jednym i drugim wypadku sg one oczywiscie
produktem tworczej pracy jednostki i w gruncie rzeczy obojetng
jest rzecza, czy znamy nazwisko tej jednostki, albo z jakiej war-
stwy spotecznej ona pochodzi. Dla piesni ludowej charakterysty-
czne sg nie okolicznosci jej powstania, ale sposéb jej rozpowszech-
niania sie i ewolucja, ktérej podlega. W ten sposéb upada —
wedtug J. MEIERA — zasadniczy podzia* poezji ludowej na piesni
ludowe w Seistaip tego stowa znaczeniu (Volkslieder) i piesni,
utrzymane w charakterze i tonie piesni ludowych (volkstimliche
Lieder) — jak tego chce np. POMMER. SpOr miedzy POMMEREM
a MEIEREM jest w pewnym stopniu — mojem zdaniem — sporem
o stowa. W gruncie rzeczy POMMER hie zaprzecza jednak, ze utwory
literackie moga by¢ w powszechnym obiegu ws$réd ludu — wpro-
wadza wprawdzie dla nich osobng nazwe, ale takie wprowadzenie
nazwy nie zmienia przeciez zasadniczo pogladu na sprawe. Na-
tomiast konsekwencje, ktére obydwaj uczeni wyprowadzajg ze swych
zalozen, 'sg juz wagi pierwszorzednej. Dla POMMERA bowiem za-
gadnienie genezy piesni ludowej jest zawsze kwestjg naczelna.
John MEIER na sprawe te nie kiadzie wecale nacisku. Bada on
przedewszystkiem dzieje i fazy solnych piesni. W badaniach tych
dochodzi do wniosku, ze charakter specyficzny piesni ludowej wy-
tworzony jest przez stosunek ludu do pies$ni,Jctora jest wérdd niego
w obiegu. ,,Lud" tekstu nie szanuje, zmienia go, jak mu sie podoba —
stad niestychana czasami liczba wersyj poszczegOlnych piesni.
J. MEIER okre$la to zjawisko jako ,,Herrenstellung des Volkes zum
Stoffe”. Oczywiscie zjawisko to zaobserwowano juz wielokrotnie
1 przed J. MEIEREM. Zastugg jego jest raczej wyjasnienie na tej
wiasnie podstawie specjalnej postaci piesni ludowych. Najwazniej-
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szemi dzietami J. MEIERA, ktore powinien mie¢ w reku kazdy, zaj-
mujacy sie piesnig ludowa, sg: ,,Kunstlieder im Volksmunde*. Halle
1906; ,,Kunstlied und Volkslied in Deutschland*. Halle 1906, oraz
»Volksliedstudien* Strassburg 1917. W stosunku zatem do zaga-
dnienia istoty piesni ludowej stwierdzi¢ nalezy w mysl wywoddow
MEIERA, z ktorym zresztg solidaryzuje sie przewazna liczba bada-
czy dzisiejszych, ze pie$nig ludowg jest kazdy utwor, ktory jesl
powszechnie przez lud $piewany, przyczem ogpt Spiewajacy tekstu
nie szanuje i nazwiska autora nie zna.

Nasuwa sie tutaj jedno zastrzezenie. Zastrzezenie to uczyrit
przedewszystkiem A. coTze w swej doskonalej, przystepnie, jasno,
a zarazem madrze napisanej ksigzeczce (Vom deutschen Volkslied.
Freiburg 1921) Zapytuje mianowicie GOTzE, czy np. kuplet
z jakiej$ modnej operetki albo z kabaretu, $piewany powszechnie
przez ludno$¢ np. miejska, moze' by¢ takze uwazany za piesn
ludowa. Wszak bywa to takze piosenka, $piewana powszechnie,
0 autorze zapomina sie czesto zupetnie, nadto sam tekst piosenki
bywa zmieniany i przetwarzany wedtug fantazj” kazdego, kto dang
piesh Spiewa. Na to odpowiada GOTzE: taka piosenka moze
staC sie piesnig ludowag, ale o tem przekonalibySmy sie dopiero
moze za lat sto. Bo do istotnych cech piesni ludowej nalezy —
wedlug GOTZEGO — i to, Ze jest stara i to jedno wiasciwie od-
réznia jg zasadniczo od niezliczonych ulotnych wierszy i piosenek
aktualnych.

Problem filologiczny.

jezeli istota piesni ludowej zostata ostatecznie w ten, a nie
w inny sposéb ujeta, jezeli najnowsze badania doszty do wniosku,
ze ,differentia specifica“ piesni ludowej lezy nie w sposobie jej
powstania, ale raczej w sposobie jej rozpowszechniania sig, to
problemem nastepnym bedzie problem zbadania piesni pod wzgle-
dem filologicznym, a przedewszystkiem zagadnieniem naczelnem
bedzie zbieranie wersyj poszczeg6lnych piesni i ustalanie ich wza-
jemnego stosunku.

Przy tego typu badaniach zaraz na wstepie zaznaczy¢ nalezy,
ze wersje te powstajg drogg tradycji ustnej. Ma to znaczenie za-
sadnicze zaréwno dla omawianego obecnie problemu, jak i dla
badania stylu piesni ludowej, o ktérem mowa bedzie pdzniej.
PieSh zatem powstaje w punkcie okreSlonym geograficznie
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i w oznaczonym czasie. Drogag ustnego powtarzania rozszerza sie
coraz dalej, a po drodze ulega najrdzniejszym zmianom. Zmiany
te moga by¢ Swiadome i nieSwiadome. Do S$wiadomych nalezy
przedewszystkiem wszelkie dorabianie nowych zwrotek, w ktorych
przejawiajg sie upodobania i fantazja kazdego poszczegblnego
$piewaka, dalej wszystkie zmiany nazw geograficznych w celu na-
dania innego charakteru lokalnego danej piesni, modernizowanie
imion i archaicznych wyrazen i t. d. NieSwiadome bywajg prze-
dewszystkiem zmiany, wynikajgce z przestyszenia sie Spiewaka, albo
z falszywie pojetego tekstu.

Zmiany takie, zarébwno $wiadome, jak i nieSwiadome, moga
czesto zmieni¢ dany tekst wprost nie do poznania. Czesto bywa
to spaczenie, ale zdarza sie réwniez, ze w ustach ludu nastepuje
.uszlachetnienie jakiego$ np. czulcstkowego i sentymentalnego
tekstu ,artystycznej* piosenki. Tego rodzaju zmiany sg dosy¢
proste i nie nastreczajg specjalnych trudnosci, o ile zachodza w to-
nie danego utworu. Sprawa natomiast komplikuje sie niepomiernie,
o0 ile zachodzi kontaminacja dwdch, lub nawet i wiecej piesni.
Rézne moga by¢é powody kontaminacji tych poszczeg6lnych
watkow piesn:cwych. Najczesciej Spiewak zapomina pewnych stro-
fek danej piosenki, wypadajg mu one z pamieci, nasuwajg sie za$
inne z piesni podobnej, ale przeciez nie identycznej. Czesto przy-
ciggaja sie w ten sposOb pewne watki, niemniej czesto cigza ku
sobie piesni o analogicznej strukturze stroficznej, podobnym sche-
macie rytmicznym, przedewszystkiem jednak piesni o pokrewnej
melodji. Nawet czasami role tego magnesu, przyciggajacego do
siebie dwie pieSni, mogg odgrywa¢ tylko podobne wyrazenia
stylistyczne. W tym zwigzku jednak nacisk najwiekszy potozy¢
wypada na role melodji. Dwie rézne pie$ni, Spiewane na te samg
nute, skoniaminujg sie niezawodnie kiedy$ ze soba.

Piesni rozpowszechniajg sie po catym kraju w sposéb roz-
maity, rézny oczywiscie w réznych czasach i w roznych warun-
kachi W kazdym razie pie$n ludowa nigdy nie zostaje w tym
punkcie, w ktorym powstata, a wedrujgc po catym kraju, wszedzie
chwyta co$ z charakteru lokalnego. Dlatego odtworzenie pierwo-
wzoru danej piesni — chociaz zawsze winno by¢ ideatem badan
nad wersjami — potgczone jest z ogromnemi trudnosciami i- tylko
w warunkach wyjatkowych daje sie przeprowadzi¢. Badania winny
najczesciej ograniczy¢ sie do skrupulatnego zestawienia poszcze-
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gblnych wersyj, do wystudjowania rozpowszechnienia sie piesni
zarébwno pod wzgledem geograficznym, jak i chronologicznym,
do zbadania motywow danej piesni i ustalenia pokrewienstwa
tych motywow miedzy soba.

W ostatnich czasach badania nad piesnig ludowa weszty na
te wihasnie droge. W Niemczech np. pojawit sie caly szereg mo-
nografij, poswieconych poszczeg6lnym piesniom. Wymieni¢ tu na-
lezy prace: H. scHEWE (Es spielt ein Ritter mit einer Magd. Ber-
lin 1917), 3. voLLscHwiTz (Die Frau von der Weissenburg. Strass-
burg 1914), wreszcie skrupulatne i drobiazgowe az do przesady
badania E. FISCHERA (Zur Stoff und Formengeschichte des neueren
Volksliedes; das Lied von der Amsel. Strassburg 1916), FR. ZILL-
MANNA (Zur Stoff und Formgeschichte des Liedes ,,Es wollt ein
Jager jagen*. Berlin 1920); prace ROSENMULLERA (Das Volkslied:
Es waren zwei Konigskinder, ein Beitrag zur Geschichte des
Volksliedes Uberhaupt. Leipzig 1917) i innych. Na przykfadach
poszczegOlnych piesni ilustruja badacze swoje teorje i wyshuwajg
whnioski, tyczace sie pieSni ludowej wogole.

| u nas na tem polu zaobserwowaé sie daje pewne ozywie-
nie. Przedewszystkiem jednak J. sT. BYSTRON wydat dwie mono-
grafje tego typu (Pies$hi o kochanku, wzietym przemocg w rekruty
i Piesn o krakowiance, krélu i kacie. Krakdéw 1921). W pierwszej
pracy omawiajgcej pie$h o kochanku, wzietym przemocg w rekruty
przytacza BYSTRON szereg wersyj tej piesni. Z zestawienia skrupu-
latnego tych wersyj udaje sie autorowi okreslenie zaréwno wieku, jak
i pochodzenia tej piesni. Przywedrowata ona do Polski z Moraw,
0 czem Swiadczg przedewszystkiem liczne czechizmy, napotykane
w tekscie. Przez Slask Cieszynski i Gorny przedostaje sie ona do
Matopolski, wedruje potem ta piesn po calym kraju — wszedzie
nastepuja charakterystyczne zmiany w zakresie werbalnym i sty-
listycznym. Znajdujemy jg réwniez w zbiorach potudniowo - mazo-
wieckich, $piewana bywa i niedaleko Warszawy. Co do wieku
piesni, to na zasadzie pewnych wskazowek historycznych, ckresla
ja prof. BYSTRON na koniec XVIII a moze poczatek XIX wieku.
Ciekawym przyczynkiem do dziejéw tej piesni jest to, ze Spiewano
ja podczas ostatniej wielkiej wojny europejskiej, chociaz oczywiscie
w formie juz zupetnie zmodyfikowane;j.

Druga monografja pieSni o krakowiance, krélu i kacie jest -
istotnie interesujgca zaréwno ze wzgledu na samg piesn, jak
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i ze wzgledu na metode i opracowanie tematu. Przy badaniu tej
piesni natrafiamy na szereg ciekawych zjawisk, ktore ilustrujg wy-
$mienicie to wszystko, co byto powiedziane poprzednio o sposo-
bie powolnej mOdyfIkaCjI piesni. Jest to piesn, rozpowszech—
niona szeroko. Spiewana jest na Mazowszu, na Gornym Slasku
i siega nawet poza obszary etnograficznie polskie. Co do czasu
jej powstania, to prof. BYSTRON przypuszcza, ze powstata ona
»hajwczesniej w XVII w., by¢ moze, ze i pdzniej*. Dowodzenie
to jest jednak malo przekonywajgce. Prof. BYSTRON nhiezupetnie
jasno udowadnia, dlaczego uwaza te pie$h za niezbyt starg. By¢
moze, ze rzeczywiscie z zagranicy zostala do nas ,,zawiana“, cho-
ciaz argument, ze w Polsce ,ani zrédla historyczne, ani zywa tra-
dycja anegdotyczna“ podobnego konkretnego wypadku nie znajg,
jest cokolwiek chwiejny, bo 1. trudno sprawdzi¢, czy w swoim
czasie ,tradycja anegdotyczna“ takiego wypadku nie znala i 2. na-
lezy wogble bardzo ostroznie nawigzywaé¢ piesn do wypadkow
konkretnych — zwlaszcza, o ile chodzi o pieSni o podtozu oby-
czajowem, bo dokladna obserwacja nierzadko wykazuje, ze takie
nawigzywania bywaja zwodnicze. Zwyczaj uwalniania skazanej od
miecza katowskiego przez matzenstwo z katem w 17 w. juz chyba
nie istnial, a ta okoliczno$¢ przemawiaé sie zdaje raczej za star-
szem pochodzeniem piesni, niz to prof. BYSTRON przypuszcza.

Trafnie i stusznie zauwaza prof. BYSTRON, ze piesi omawiana
jest prawdopodobnie zlepkiem plesni o dziewczynie, skazanej na
Smier¢ i opowiadania o dzieciobdjczyni, ktora topi wilasne dziecko
i za to zostaje skazana na Smieré. Niemniej ciekawe jest zwrdcenie
uwagi na to, jak z pewnych motywéw, odczepionych od pozosta-
fej reszty, powstata piesn weselna, Spiewana w Poznanskiem,
w okolicy Maciejowic itd- Jest to ciekawy i pouczajacy przykiad
kontaminacji réznych watkdéw piesniowych.

W dalszym ciggu swej monografji przytacza prof. BYSTRON
materjat poréwnawczy z piesni ludowych niemieckich. Miedzy in-
nemi podaje ballade z poczatku 18 wieku o pieknej Agnieszce
Bernauer, skazanej r.a $mierc przez ksiecia Ernesta, ktorej kat pro-
ponuje ocalenie, zadajac jej reki. Podobng w osnowie jest tez piesn
niemiecka ,,Es waren drei Soldaten“ prawdopodobnie z 16 wieku.
Prof. BYSTRON stwierdza, ze nie da sie nic pewnego powiedzie¢
0 zwigzku piesni polskiej z cytowanemi niemieckiemi. W stosunku
do piesni o Agnieszce Bernauer tem bardziej zachowac nalezy
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ostrozno$¢, ze — wedlug- wywoddéw samego prof. BYSTRONIA —
nasza piesh mogla juz byla powsta¢ w XVII w., a piesn niemiecka
w XVIII. Nie moze wiec by¢ mowy o wplywie piesni niemieckiegj
na polska. Ciekawemi szczegGtami o zwyczaju uwalniania z rak
kata przez malzenstwo i o pozostatosSciach tego zwyczaju w za-
bawie w ,fryca®, czy tez ,wilka"“, urzadzanej przez kosiarzy w Wiel-
kopolsce i na Kujawach, konczy prof. BYSTRON swojg cenng prace.

Dowodza obydwie te prace, ze polskie badania nad piesnig
ludowg pod wzgledem metody i zakresu badan nie pozostaty wtyle
za zagranicznemi. Prof. BYSTRON juz w tych drobnych pracach
potozyt nacisk na pokrewienstwo naszych pie$ni z poezjg ludowg
sgsiadujacych z nami narodéw. Tego rodzaju zagadnienia przy
badaniu piesni ludowej, gdzie wogo6le zagadnienie wplywow i za-
leznosci odgrywa role najpierwszorzedniejszg, sa bardzo donioste.
To tez z tern wiekszem uznaniem powitaC nalezy prace prof.
BYSTRONIA W ,,Slavia Occidentalis“ (Poznan 1921) p.t. ,,Wplywy
stowianskie w niemieckiej piesni ludowej“. Sg to nader cenne
przyczynki o paru piesniach polskich, na ktérych wzorowaty sie
popularne piosenki ludowe niemieckie. Na szczegdlng uwage za-
stuguje wzorowa metoda badania drog wedréwek piesni.

Poza monografjami o piesniach ludowych tego typu, jak przy-
taczane prace niemieckie i jak studja prof. BYSTRONIA, nie mozna
poming¢ innego typu badan, ktére w ostatnich czasach uprawiac
zaczeto. Sg to badania, lezace na pograniczu badan Scisle filolo-
gicznych i badan z zakresu estetyki piesni ludowej, o ktérych mowa
bedzie po6zniej. Sg tc badania z zakresu stownictwa piesni ludowej.
Do prac tego typu nalezy np. sumienna praca K. HOEBERA (Bei-
trage zur Kenntnis des Sprachgebrauches im Volksliede des XIV
und XV Jahrhunderts. Acta Germanica VII, 1. Berlin 1908).

Problem estetyczny.

Problem filologiczny nie jest oczywiscie jedynym, ktéry sie
nasuwa przy badaniu piesni ludowej. Nawet Najsumienniejsze zba-
danie wszystkich wersyj piesni ludowej nie daje jeszcze pojecia
0 stylu piesni ludowej. Juz najpierwsi badacze piesni ludowej za-
uwazali zgodnie, ze pie$Sn ludowg cechuje zupetnie specyficzny
wdziek i ze stanowi ona okaz odrebnego gatunku literackiego.
To tez problem estetyczny jest niemniej zywotny i interesujacy,
jak problem filologiczny, lub badania nad geneza piesni.
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Na czem wiec polega odrebnos¢ piesni ludowej, jej styl?
UstaliliSmy wprawdzie zaraz na poczatku naszych rozwazan, ze
w stosunku do piesni ludowej nie moze by¢ mowy o zadnej twor-
czosci kolektywistycznej, ze ',cst to zawsze produkt indywidualnego
wysiiicu jednostki, jednak piesn ludowa wedruje przeciez z ust do
ust; w tej wedroéwce jej cechy indywidualne sie zacierajg — piesn
ludowa musi by¢ taka, aby jg rozumiat i odczut kazdy przecietny,
przypadkowy stuchacz. Charakterystyczng jest rzecza, ze pieSniami
ludowemi staty sie nie oryginalne utwory wybitnych pisarzy, ale
najczesciej mato indywidualne utwory drugorzednych autoréw.
Piesn ludowa operuje wartosciami i efektami typowemi; ma ona
zakres motywow i efektow dos$¢ ograniczony — zaséb Srodkéw
stylistycznych réwniez nie jest zbyt bogaty. Dla zrozumienia stylu
piesni nieodzowne jest uprzytomnienie sobie faktu, ze piesh ludowa
nie bywa przepisywana, przedrukowywana itd., lecz, ze wedruje
z ust do ust, te jest przedewszystkiem utrwalana pamieciowo. Ta
okolicznos¢ wyjasnia bardzo czesto nielogicznosci i dziwactwa piesni
ludowej. Rysy, ktére dajg sie zauwazy¢ w architektonice piesni
ludowej, nieumotywowane przeskoki i dziwaczne opuszczania sg
czesto wynikiem tego, ze dany $piewak zapominat wprost jakichs$
strof mniej waznych, opuszczat je wiec, albo zastepowat innemi.
Niemniej caty szereg ornamentacyj stylowych, tak wyraznie zdo-
bigcych kazda niemal, piesri ludowa, da sie czesto wyttumaczyc
tem, ze dany S$piewak pragnie ulatwi¢ sobie robote pamieciowa.
Stad tez moze powstat ten nadmiar refrendw i powtarzan, ktéry
tak uderza przy najbardziej nawet pobreznem zaznajomieniu sie
z piesnig ludowa. Na jej budowe stroficzng, jej typowe zakonhcze-
nia, ta okoliczno$¢ w pewnym tez stopniu wptyneta.

Piesn ludowa operuje wartosciami konkretnemi. Nigdy pra-
wie nie znajdziemy tu zwrotéw abstrakcyjnych. Nawet najbardziej
niewinne abstracta zastepowane bywajg konsekwentnie jakiem$ pla-
stycznem wyrazeniem. To samo da sie powiedzie¢ o symbolice
w piesni ludowej. Symbole sg jasne i zrozumiate, najczesciej juz
konwencjonalne i ustalone. Konwencjonalno$¢ gra wogdle w piesni
ludowej role wybitng. Pie$n ludowa ma czesto ustalong tres¢
i ustalong forme. Zwlaszcza pod wzgledem formalnym spotykamy
w piesni ludowej pewne schematy az nadto wyrazne, w ktére po-
szczegOlny Spiewak wlewa wzglednie tylko indywidualng tresé.

Problemowi stylu piesni ludowe poswiecono sporo prac. Na
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specjalng uwage zastuguje tutaj jeden rozdziat w parokrotnie juz
cytowanej ksigzce coTzEGO. Jak cafa ta ksigzka, jest tez ten roz-
dziat napisany zrozumiale, jasno i dobrze. O symbolice piesni lu-
dowej pisat H. wenTzEL (Symbolik im deutschem Volkslied. Mar-
burg 1915). Jest to praca naiwna troche, niemniej wprowadza
niezle w sfere tego zagadnienia. Ciekawe S$wiatto na styl piesni
ludowej rzuca praca AL. DAURA (Das alte deutsche Volkslied.
Leipzig 1909), w ktérej wykazuje on, ze stara ludowa piesni
niemiecka zbudowana jest na zasadzie $cisle okreslonego kanonu
literackiego i ze postuguje sie pewnemi ustalonemi, zakrzeptemi
formutami. Takiemi formutami zakrzeptemi bywajg w starej piesni
niemieckiej zarowno zwroty epiczne, jak opisy sytuacji, przyrody,
ludzi, jak i ustepy czysto liryczne, robigce wrazenie najbardziej
bezposredniego wylewu uczu¢. DAUR operuje materjatem, zaczer-
pnietym z zakresu starej piesni niemieckiej, ale jego wywody nie
tracg zywotnosci i w zastosowaniu do wszelkiej poezji ludowej.

| u nas zanotowa¢ nalezy studja w tym wiasnie Kkierunku.
Mowa tu znowu o ksigzce prof. BYSTRONIA p. t. ,Artyzm piesni
ludowej“ (Poznan 1921).

Rozpoczyna prof. BYSTRON te prace od proby okreSlenia
istoty pie$ni ludowej. Jest to zagadnienie trudne i sam prof.
BYSTRON zdaje sobie z tego sprawe. Stusznie stwierdza Autor,
ze piesh na temat ludowy nie jest jeszcze piesnig ludowa. Niemniej
stusznie zauwaza, ze réwniez nie wszystko, co lud tworzy jest
piesnig ludowa, chociaz ta uwaga nasuwa juz pewne zastrzezenia.
Natomiast okreSlenie, ze ,piesnig ludowa jest bezimienna twor-
czo$¢ ludu*, wywolywa powazne watpliwosci. Prawdopodobnie prof.
BYSTRON daleki byt od ujmowania tej sprawy z punktu widzenia ko-
lektywistycznego, na ktérem np. stali romantycy niemieccy, ale
cytowane sformulowanie, a zwlaszcza zdanie dalsze : ,,fakt ten twor-
czosci, czy wspottworczosci zbiorowej jest dla piesni ludowej bardzo
znamienny* moze spowodowa¢ powazne nhieporozumienie. Prof,
BYSTRON wysuwa te definicje dlatego, zeby odgraniczy¢ wiasciwg
piesn ludowa od ,przeréznych utworéw okolicznosciowych, po-
wstajgcych wcigz na wsi*. Odgraniczenie to jest konieczne, ale
czy nie nalezatoby raczej w przetrwaniu danej piesni przez diuzszy
okres czasu szuka¢ znamienia istotnej piesni ludowej? Dalsze do-
ciekania nad istotg piesni ludowej koncza rozdziat pierwszej pracy
prof. BYSTRONIA.
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W dalszym ciggu zastanawia sie Autor nad charakterem
zmian, ktore zachodza w piesni ludowej. Stwierdzono tu wplyw
tradycji ustnej na piesni ludowe i scharakteryzowano zmiany $wia-
dome i nieswiadome, ktérym piesn podlega. Trudno jednak jest
sie zgodzi¢, ze zmiany Swiadome sg juz w znacznym stopniu obja-
wem upadku piesni: ,,piesn powinna(l?) by¢ przekazywana z po-
kolenia na pokolenie w niezmienionem brzmieniu, jezeli za$ ulega
zmianie, to tylko przypadkowej, nieSwiadomej i niezamierzonej.
Jezeli wiec $piewak stara sie tu sam od siebie wprowadzi¢ pewne
zmiany, to przyczyniajac sie z jednej strony do rozwoju piesni..........
jest z drugiej strony czynnikiem rozkladu“. Sad ten dziwi tem
bardziej, ze prof. BysTRON podkreslat sam fakt wspottworczosci
ludowej przy tworzeniu piesni ludowej, a jakze te wspottwadrczosé
mozna rozumie¢ inaczej, niz whasnie Swiadome, dowolne zmiany,
wprowadzane przez poszczeg6lnych Spiewakdw.

Przechodzac dalej do rozwazan nad artyzmem piesni ludowej,
omawia Autor wogole typy tresci, postaci dzialajagce, tto zewnetrzne
piesni ludowej. Trudno, w griinere rzeczy, zorjentowac sie w za-
gadnieniu, jakie motywy spotykamy w piesni ludowej; podkresli¢
tutaj nalezy, ze wiasciwie kazdy watek moze cie stac treScig piesni
ludowej. Zagadnieniem istotnem jest w tym wypadku nie kwestja,
jakie motywy zuzytkowuje piesh ludowa, ale to, w jaki sposéb je
zuzytkowuje. Podobnie i bohaterzy piesni ludowej mogg by¢ bardzo
rozmaici, a zasadniczag kwestjg jest tu znowu nie fakt wprowa-
dzenia tego, a nie innego zawodu, ile spos6b, w jaki poezja ludowa
to uskutecznia. W drugiej czesci praca prof. BYSTRONIA zatytulo-
wana jest ,,Artyzm piesni ludowej”. Odgraniczenie to jest do$é
dziwne. Przeciez zagadnienie tresci, charakteru bohateréw, a na-
wet kwestje zmian $wiadomych, czy nieSwiadomych, to takze byty
zagadnienia, zwigzane z artyzmem pie$ni ludowej. W rozdziale tym
znajduje sie ciekawa analiza fragmentarycznosci piesni ludowej,
podkreslony jest prymitywizm zaréwno pomystu, jak i konstrukcji
i przedstawiona jest psychologja bohaterow i opisy przyrody.
Rozdziat nastepny caty poswiecony jest zagadnieniu typizacji —
i stusznie tyle miejsca posSwieca Autor temu wiasnie zagadnieniu,
bo jest ono w stosunku do piesni ludowej bardzo zywotne. Zja-
wisko to wystepuje powszechnie w kazdym rodzaju piesni ludowej,
zarébwno niemieckiej jak i polskiej, jak i wogoble kazdej. Typizacja
ta tyczy sie zarobwno opiséw zewnetrznych, jak i lirycznych usle-
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Péw, zaréwno opisow 0soOb, jak i zwierzat i przyrody. Rozdziat
nastepny poswiecony jest zagadnieniu ,,stylu“. Czy nie chodzi tu
raczej o zagadnienie Srodkéw artystycznych wyrazu, niz o styl ?
Tre$¢, konstrukcja, typizacja to byly wszystko te czynniki, ktére
skiadajg sie na styl piesni ludowej. Postacie mowy, sktadnia, bu-
dowa okresu, a nawet uzvwane $rodki stylistyczjie — to }eas3k-
nie jest jeszcze ,styl“ utworu literackiego. Po rozdziale tym scha-
rakteryzowane sg trafnie wszelkie typy stylistycznych zwrotow,
uzywanych w piesni ludowej. Wyjasnieniu zaleznosci artyzmu
piesni ludowej od pogladu na $wiat Spiewaka ludowego poswie-
cony jest rozdziat ostatni cennej i ciekawej pracy pro;. BYSTRONIA.

Przy rozwazaniu estetyki piesni ludowej podkresli¢ nalezy,
ze tekst piesni ludowej tworzy nierozerwalng cato$¢ z melodja.
Poezja ludowa jest poezja Spiewang. Ma to nieposlednie znaczenie
dla formy zewnetrznej piesni ludowej, dla jej wiersza, a przede-
wszystkiem strofiki. Te zagadnienia wzorowo rozpatruje Aiessandro
d’anCONA W swoje] ksigzce p. t. ,La poesia popolare Italiana®,
Livorno 1906, zwilaszcza s. 340 i n., w ksigzce.,, ktora réwniez
w oryginalny sposob ujmuje geneze i rozszerzenie piesni ludowej
wioskiej, a takze i ha istote piesni ludowej w polemice z innym
wybitnym badaczem witoskim, PITRE, rzuca snop $wiatta (por. s. 131).

W piesni ludowej wiec dopiero tekst i melodja stanowig
pewng syntetyczng catos¢. Jak bardzo melodja zwigzana jest
z tekstem, S$wiadczg chocby kontrafaktury’) t.j. podsuwanie tekstu
duchowego pod melcdje piesni religijnych, ktére to kontrafaktury
uzywane byly przez duchowienstwo jako Srodek propagandy piesni
religijnych ®. Na Scisty ten zwigzek piesni z melodjg ktadzie szcze-
gélny nacisk TIERSOT w cytowanej juz ksigzce, jesli za$ chodzi
0 metode badan muzykologicznych nad piesnig ludowa, na szcze-
g6lng wzmianke zastuguje badacz niemiecki H. RIETSCH, autor
dzieta ,,Die deutsche Liedweise”, Wien u. Leipzig 1904. BRUINSER
w swej popularnej ksigzeczce o niemieckiej piesni ludowej (Aus
Natur- und Geisteswesen T. 7) uwzglednia szerzej i te sprawe.

) O kontrafakturach por.: PH. STRAUCH w ,Deutsche Literaturzeitung*
1922, s. 348 in, I

) Bardzo charakterystyczny przyktad z francuskiej piesni ludowej podaje
H. MORF w Arch. f. d. St. d. neueren Sprachen 111 s. 122 i nast.



