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Dom romantyczny ma wiele odmian. Romantyzm nie jest
rzecz jasna nazwa stylu, a juz na pewno nie mozna takiego
stylu odnalezé w architekturze. Dom romantyczny nie jest
przeciez zjawiskiem architektonicznym, a jego romantyczng
cechg jest z pewnosciag brak stylu. Swiadomie nadana
odmiennos¢, innosé. Aby taki dom powstat, trzeba byto uwol-
ni¢ si¢ od obowigzujacych norm ksztalttowania domu. Zmia-
ny te zaszly w romantyzmie tak daleko, ze dom przestawal
znaczy¢ mieszkanie, schronienie, pracownig, itd. Stawat sig
miejscem wyobrazonym. Zwlaszcza dom artysty.

Na romantyczne Zrddto koncepcji domu artysty wskazy-
wala Elzbieta Grabska, piszac o jego realizacjach pézniej-
szych od historycznie pojgtego romantyzmu: ,Warto (...)
z wersji oplecionej gesto péZniejszymi interpretacjami, ktore
dom artysty (...) zamienity w stereotyp estetyzatorskiej tour
d’ivoire, wydoby¢ jej ksztalt pierwotny. Goncourtowski dom
artysty wyzwoli¢ z dekadenckiego mitu, Morrisowskim zas
reformatorskim domom przywrdci¢ cechy poetyckie, w ich
programie spolecznym odstoni¢ romantyczne zatozenia™'.
Ow ksztalt pierwotny wydoby¢ jest nadal trudno, wigkszos¢
watkéw tego zlozonego zjawiska bowiem nie wydaje sig in-
teresowac badaczy.

»Jesli dom staje sig zapisem osobowosci swego twdrcy,
wiasciciela lub mieszkanica, wowczas jest zjawiskiem maja-
cym romantyczng kondycjg” — stwierdza wprost Bozena Mad-
ra-Shallcross we wstepie do antologii dotyczacej doméw ar-
tysty.? Dodajmy — bedzie to bowiem wazne dla dalszych roz-
wazan — ze materig zapisu, odcisnigcia osobowosci staje sig
nie tylko sam dom, lecz takze otaczajaca go przestrzen, za-
wiaszczona przez wyobraznie romantyka, np. dom z rozcia-
gajacym sie zeri widokiem.

* Tekst ten jest nieco zmieniong i poszerzong wersja referatu pt.
Dom poetycki Victora Hugo. Pracownia, miejsce tworzenia, dzielo,
wygloszonego w Kazimierzu Dolnym w czerwcu 1998 r., na semina-
flum zorganizowanym przez Katedrg Teorii Sztuki i Historii Doktryn
Artystycznych KUL i Oddzial Lubelski SHS pt. Miejsce rzeczywiste,
miejsce wyobrazone, Lublin 1999. Organizatorom saminarium prof.
Elzbiecie Wolickiej, Matgorzacie Kitowskiej-Lysiak oraz Autorowi
dzigkujemy za zgode na druk.

Bozena Madra-Shallcross pisze w tej samej ksiazce, ze
odczytywanie ,potwierdzonej obecnosci” pisarza-artysty
w jego domu jest dla dzisiejszego zwiedzajacego melancho-
lijnym biadzeniem wsrdd zatartych §ladéw.? Istotnie, na ogél
to zmitologizowane miejsce, jakim jest dom romantyka, my
znamy juz tylko ze strzgpdw relacji, opiséw, czasem jeszcze
z mniej czy bardziej udatnej péZniejszej rekonstrukeji, beda-
cej czesto projekcja wyobrazeri rekonstruktorow.

Na anglonormandzkiej wyspie Guernesey, gdzie kanal
La Manche styka sig z Atlantykiem, mozemy wszakze zoba-
czy¢ 1 poczué ,potwierdzona obecnos¢” romantyka par
excellence — Victora Hugo, potwierdzona nie tylko przez
powtarzany z pycha w catym jego domu inicjat VH, ale row-
niez odcisnigty na kazdym centymetrze scian i sufitéw jedy-
nego w swoim rodzaju relikwiarza romantycznej wyobra-
zni. Domu o szczegdlnie intensywnej ,tresci fizycznej mu-
row”, zeby uzy¢ wyrazenia Edgara Allana Poe z opowiada-
nia Ligeia.

Przypomnijmy, ze sposrdd kilku istniejacych obecnie mu-
zedw Victora Hugo tylko jego emigracyjny dom, wiasnie na
wyspie Guernesey zachowal si¢ w stanie niezmienionym.
Sprawiedliwie, wspdlnie administrowany dzisiaj przez Bry-
tyjczykéw i Francuzéw, jest jednym z rzadkich w Swiecie
miejsc, gdzie romantyzm przechowat si¢ w tak czystej posta-
ci. I mimo Ze jest to romantyzm samego Victora Hugo, jedne-
go z najpopularniejszych pisarzy naszej kultury, miejsce to
dziwnie opuszczonym zostato przez turystdw i badaczy ...

Dzieje sig tak zapewne z dwoch powoddw: po pierwsze,
dom Victora Hugo wprawia w zaklopotanie historyka litera-
tury, historyka architektury, historyka sztuki; po drugie, wy-
spa ta, iscie rajska enklawa srédziemnomorska na rubiezach
péinocnej Europy, nie lezy na uczgszczanych szlakach. Aby
sig tam dostaé, wyruszamy z portu w Saint-Malo w Bretanii
i po pottoragodzinnej przeprawie przez na ogo6l nieprzyje-
mnie rozfalowane morze docieramy do miniaturowego portu
Saint-Peter.

* 3k 3k

Podréze sa swoistym braniem w posiadanie miejsc 1 spo-

sobem na zamieszkiwanie $wiata. Jak wiadomo, sposéb ten
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Jadalnia (parter), Hauteville House Victora Hugo. © Phototheque des Musées de la Ville de Paris

nalezy do podstawowych wyznacznikéw postawy romantycz-
nej, a Hugo uprawial podrézowanie namigtnie i owocnie.
Ogladal, opisywal, poetyzowal, rysowal zamki nad Renem,
szwajcarskie miasta, Pireneje itd. Impresje i obserwacje
z podrdzy trafialy w najrézniejszej postaci do jego twirczosci.

W 1852 r. rozpoczeta sie przymusowa podréz, ktdra za-
wiodla poetg na wyspy anglonormandzkie — emigracja, spo-
wodowana jego sprzeciwem wobec zamachu stanu Napoleo-
na III. Poczatkowo Hugo zamieszkal na najwigkszej wyspie,
Jersey. Jego tamtejszy dom, zwany Marine Terrace, stynat ja-
ko skupisko politycznych banitéw i osrodek niepokornej my-
sli, takze jako miejsce seansGw spirytystycznych. One to ra-
czej, a nie niewielkie odmiany ksztattu domu wprowadzane
przez nowego wiasciciela, siedzibg te rozstawity.® W roku
1855 brytyjski gubernator Jersey, zniecierpliwiony trwajacy-
mi nadal politycznymi ekscesami Hugo, nakazal mu opu-
szczenie wyspy. Sasiednie, mniejsze Guernesey miato okazaé
si¢ bardziej goscinne. Artysta spedzil na nim kilkanascie lat,
od 1855 r. do 1870, przyjezdzajac tam i péZniej, po powrocie
z zestania do Francji. Tam powstaly olbrzymie powiesci
Nedznicy, Pracownicy morza, Czlowiek Smiechu, wielki poe-
mat Szatan, Legenda wiekéw i wiele innych zbioréw poezji.
Codzienne zycie na skatach nad oceanem stalo si¢ bezposre-
dnig inspiracja jego niektérych utworéw (Pracownicy morza
i rysunki zwiazane z praca nad tg powiescia), ale takze pobu-
dzalo go do checi zmierzenia si¢ swoim dzielem literackim
i plastycznym z potegg zywiot6w.

Na Guernesey, odcigty od innych inspiracji (chociaz
podrozowal nadal), Hugo przetwarzal w swojej wyobraZni,
wyczulonej na groteskowy aspekt rzeczywistosci, wybujate
ksztalty drewnianych normandzkich falochronéw i zrujnowa-
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nych latarni morskich. Zakupiwszy prosty biaty dom, zwany
Hauteville, wznoszacy si¢ ponad Saint-Peter-Port, natych-
miast przystapit do dostosowywania go do potrzeb swojego
coraz bardziej niezaspokojonego popedu twérczego. Nie li-
czgc si¢ z kosztami (zbidr wierszy Contemplations przynidst
poecie dochdd, ktéry dawat mu w tym okresie absolutna swo-
bodeg finansowa), tworzyl z rozmachem, nieomal w szalen-
stwie.

Trzeba wszakze pamigtac, ze juz paryskie mieszkania Hu-
go byly nie tylko miejscem ale i przedmiotem jego tworzenia.
Théophile Gautier, przy okazji wyprzedazy mienia wygnane-
go poety w 1852 r., opisywal weczesniejszy dom Hugo w Pa-
ryzu, przy rue de la Tour d’Auvergne: ,Na potkach i w sza-
fach zgromadzono japoriska porcelang, fajanse z Rouen i Vin-
cennes, czeskie i weneckie szkla, tysiac osobliwosci sttoczo-
nych jedna przy drugiej dzigki cierpliwej pomystowosci poe-
ty szperajacego w starych dzielnicach miast, przez ktére prze-
jezdzal. (...) Caly ten wyscielajacy etazerki $wiat chimer, po-
rcelanowych naczyn, rzezb, przedmiotéw z kosci stoniowej
odbija sig w weneckich lustrach o miedzianych wyttaczanych
ramach, a pigkna dgbowa fawa — jak najdelikatniej azurowa-
na i ukwiecona gotycka robota - stuzy za kanape”.> Syn pisa-
rza, Charles Hugo, juz w 1863 r. przenikliwie zauwazyl, ze
Hauteville House nie jest tylko siedzibg zbieracza i pisarza,
lecz dzietem sztuki.® Kwalifikacja wedtug 6wezesnych kryte-
riow niezwykle smiata.

W Hauteville House pisarz wykorzystat w pierwszej kolej-
nosci nieliczne sprzety i pamigtki wywiezione z Paryza, z do-
mu ktérego wyprzedaz tak malowniczo opisywal Théophile
Gautier. Szybko jednak dom zaczal zarasta¢ znoszonymi
przez Hugo znaleziskami z wyspy, zakupami z Londynu




Salon czerwony (pierwsze pigtro), Hauteville House Victora Hugo. © Phototheque des Musées de la Ville de Paris

i Brukseli, darami od przyjacil.” Wreszcie, dolaczyla si¢ pa-
sja tworzenia, meblarsko-tapicerskie majsterkowanie Hugo.
Okolo 1859 r. Hauteville House uzyskal swoj mniej wigcej
jednorodny charakter (chociaz Hugo uwazat, ze nigdy go nie
skoriczyl), ktory zachowal bez wigkszych zimian do dzis.

,Opowiadano mi, ze Pan zamieszkujesz dom wyniosty,
poetycki, ktéry podobny jest do Pariskiego ducha, i ze czujesz
sig Pan szczesliwy posréd kottowania si¢ wéd i wiatru” — pi-
sal wlasnie w 1859 r. do Victora Hugo na Guernesey Charles
Baudelaire.® Z pewnoscig autorowi Szrucznych rajéw dono-
szono nie o0 zwyczajnym wygladzie zewnetrznym Hauteville
House, lecz o ,,poetycznosci” wnetrza.

Hauteville House byt wprawdzie wygodnym domem ro-
dziny, zbytkownie urzadzonym (wsréd licznych pomieszczen
»normalnego” uzytku jest tam nawet ciemnia fotograficzna),
poza tym jednak zostat przeksztatcony w siedzibg wyobrazni,
siedzibe poety-demiurga, marzacego o uchwyceniu w swojej
tworczosci istoty zywioléw, w sztuczny raj, wyizolowany od
otoczenia, a jednoczesnie w swoisty sposéb silnie polaczony
z rajem naturalnym, jakim byfa dla Hugo wyspa Guernesey
1 otaczajace ja wody oceaniczne.

Nim wejdziemy do Hauteville House, narzucajace sie
analogie kazg przywolaé z pamigci inne szczegélnie niezwy-
kie domy pisarzy romantycznych i po-romantycznych:
szkocki zamek Abbotsford Waltera Scotta, wysmakowane
mieszkanie Balzaca przy rue des Batailles w Paryzu’ i jego
ostatni, bogaty dom przy rue Fortunée, fantazyjna rezyden-
cj¢ podparyska Alexandre’a Dumasa ojca nazwang przezen
Monte-Cristo, salon japoriski Emile’a Zoli w jego domu
w Medan, orientalny réwniez dom Pierre’a Loti w Roche-
fort, paryski dom-kolekcje braci de Goncourt'®, zagracony

kolekcja dom Kraszewskiego w Zytomierzu, dom Mario
Praza, kuriozalny park rozrywek Gabriele d’ Annunzio /1 Vir-
toriale, zameczek Gerhardta Hauptmanna tzw. Lgkowy ka-
mieri w Karkonoszach. Niektére z tych kreacji wpisujq sig
w rozmaite, starozytnosci siggajace tradycje miejsca szcze-
gélnego poety czy filozofa.'' Nie wszystkie one rzecz jasna
stanowig przypadki ,domu literackiego”, a wigc siedziby
$wiadomie ksztattowanej wedle scenariusza wiazacego sig
7 tworczoscig whasciciela, tworczo$¢ te stymulujacej badz
przez nig ogarnianej.

Ilez to przypadkéw szczegdlnych, ilez miejsc niezwyczaj-
nych — jesli jeszcze wspomnimy o domach niezaistniatych,
o pelnych napigcia refleksjach nad domem i mieszkaniem
Zygmunta Krasifskiego, o wizjach projektowo-mieszkanio-
wych Edgara Allana Poe z jego eseju Filozofia umeblowa-
nia'* i utworéw scisle literackich, o refleksji Waltera Patera
nad The House Beautiful®, o marzeniach rozmitowanego
w pigknie symbolistycznego poety Alberta Samain'* i opi-
sach Huysmansa z powiesci Na wspak!

Historia tych miejsc szczegdlnych zaczyna sig¢ zas tak
wczesnie, jak wczesnie mozna w naj$Smielszym datowaniu
wyznaczy¢ poczatki romantyzmu europejskiego: ,,autorski-
mi” siedzibami brytyjskich pisarzy, patacem Horacego Wal-
pole’a w Strawberry Hill, potem szalonym zamkiem-opac-
twem Fonthill Abbey Williama Beckforda; albo nawet wcze-
$niej, u samego poczatku XVIII w., siedziba poety Alexandra
Pope’a w Twickenham, Pope’a, ktéry zreszta przywoluje
w jednym ze swoich utworéw topos utozsamienia domu z je-
go wlascicielem .1

Powr6¢émy do Victora Hugo. W czasie pobytu na Guerne-
sey dopiero w petni rozwinela sig i uwolnita od konwencji
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przedstawieniowych sztuki wczesniejszej, takze romanty-
zmu, twoérczos¢ plastyczna Hugo — jego rysunkowe wizje,
wykonywane w eksperymentalny sposob rozmaitymi sub-
stancjami i z uzyciem niekiedy automatycznych metod two-
rzenia.'® Jego ,domowa” kreacje nalezy widzie¢ wspdlnie
z tworczoscig rysunkowa i malarska. Moze byly to dwie réz-
ne proby zaspokojenia tej samej tgsknoty do uwolnienia sig
z konwencji literackiej i wyrazenia si¢ w czyms nieokreslo-
nym, nieuwiktanym w tradycje, proby przekroczenia mozli-
wosci medium artystycznego.

Obejrzyjmy blizej, w srodku, oceaniczng folie Hugo.
»Wnetrze to ostatecznie nie jest tak okropne, jak to sig zwy-
kle o nim méwi. Otéz okazuje sig, ze ten sposéb kompono-
wania jest nad wyraz charakterystyczny dla poetyckich po-
czynai Hugo w tym okresie. Poeta zabawia si¢ przesuwa-
niem wielkich calosci poetyckich w ramach planéw ogdl-
nych, a wewnatrz poszczegdlnych calosci przestawia wcigz
z miejsca na miejsce bloki, fragmenty i okruchy poetyckie”.!?

Jedna ze swiadomych zasad, ktére obok horror vacui
nadaja Hauteville House charakter, jest ksztaltowanie wne-
trza Swiatlocieniem, niekiedy silnie kontrastowanym. Podob-
nie jak w swoich rysowanych wizjach, i tu Hugo $mialo i nie-
konwencjonalnie operuje ciemnoscia. Niekiedy, rzadko,
uwalnia §wiatlo, montuje lustra, kafelki; nie pozostawia jed-
nak ani kawatka przestrzeni, ani kawatka $ciany znaczeniowo
pustego. Dysonanse, zty smak, pigkne przedmioty bezlitognie
sttamszone ze starzyzna — Hugo nie daje ani na chwilg odpo-
czaC percepcji.

Whasciwie, wbrew pozorom, u Victora Hugo nie odnaj-
dziemy pasji typowo kolekcjonerskiej. Raczej jest to pasja
majsterkowicza. Jesli zbiera, np. resztki starych mebli, kafle,
tapiserie lub skrzynie korsarzy, to w celu spozytkowania ich
Jako budulca wlasnego dzieta plastyczno-architektoniczno-li-
terackiego. Jedng z ulubionych zasad Hugo bylo przestawia-
nie funkcji pierwotnej sprzgtu lub elementu dekoracji, zaska-
kujace jego uzycie, odrealnianie skfadnikéw w ramach nowej
calosci, zmajstrowanej wlasnorgcznie lub z udzialem stola-
rza; nieustanna zabawa w przestawianie: co$ zwisa do géry
nogami, to co ma wisiec na scianie, wisi na suficie, regat sta-
je si¢ plafonem itp. Cenne tapiserie zostaja pociete na kawal-
ki i wprawiane w plafonowe struktury z drewna i ceramiki.
Inng czytelna zasada rzadzaca programem Hauteville House
jest narcystyczne cytowanie i komentowanie siebie, wszech-
obecnos¢ inicjalow poety, stowne i wizualne aluzje do jego
wygnania, stawy, roli polityczne;j."®

Madra-Shallcross pisze, wprawdzie o domu paryskim pi-
sarza: ,,na skapy jezyk teoretyka literatury datby sie przetiu-
maczy¢ dom Hugo jako poemat dygresyjny z jedna kompo-
zycyjna dominantg — osobg samego poety”.'” Hauteville Ho-
use ma bez watpienia réwniez ten egocentryczny program,
zreszty jeszcze bardziej otwarcie wyrazony; czy ma jednak
przy tym wiasny styl?

,Caly ten domowy poemat” Hugo rézni od typowego
mieszczanskiego wngtrza epoki wysoki stopieni udziwnienia,
konceptualnosé¢, dominacja metafory literackiej nad funkcja
praktyczng a czesto i estetyczng, metafory niekiedy dos¢ nie-
zdarnie obleczonej w stolarskg materie. Jako architekt i deko-
rator wngtrz Hugo niewatpliwie nie miat tego geniuszu, ktéry
pozwolil mu stworzy¢ jego eksperymentalne prace malowane
w tuszu. A jednak, jak pisal Gautier, ,,wielu dekoratoréw za-
zdroscito mu tej zdumiewajacej zdolnosci tworzenia wiez
obronnych, starych ulic, zamkow, zrujnowanych kosciotéw,
tego niebywalego stylu, nieznanej architektury, petnej mito-
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sci i tajemnicy, ktérej widok przygniata jak koszmar”.?' Hu-
g0, jak wspomina jeden ze stolarzy zatrudnianych przezen na
Guernesey, pracowal bez planu, kierowany jakby slepa fanta-
zja, ale nie sprawialo to wrazenia dziatan przypadkowych.
Niczego nie wykonywano bez jego pomystu lub przynajmniej
starannej kontroli.??

Niektére sposrdd zrédet inspiracji badZz konkretnie —
#rodet pochodzenia wykorzystanych w Hauteville House
przedmiotow, odnajdziemy tez czgsto w tworczosei literac-
kiej Hugo: malownicze Sredniowiecze i wiek XVI, ludowa
groteska.” Niektore aspekty i szczegély dekoracji domu na
Guernesey nawiazuja do wczesniejszych, paryskich siedzib
pisarza, sa architektonicznym wspomnieniem. W niektdrych

przejawach tego namigtnego kreowania swojego miejsca Hu- |
go jest typowym reprezentantem historyzmu. Jego eklektycz- |
ny orientalizm, dominujacy w wystroju domu na Guernesey, |

poréwna¢ mozna z orientem Dumasa i innych, takze np. De-
otymy.”* Dodajmy, ze ten szczegdlny orientalizm nie prze-
szedl pisarzowi szybko. W latach 1863-1864 Hugo wykonat
metoda pirograwiury i polichromii drewniany wystréj salonu
chiriskiego niedalekiego domu jego kochanki, Juliette Drou-
et, domu zwanego Hauteville Fairy.” Szczegdlny rodzaj gro-
teski, czasem nawet ironii w traktowaniu niby-chinskich mo-
tywow, stanowi jednak oryginalng cechg orientalizmu Hugo.
Postulowana przezedi na poczatku twoérczosci w stawnej
przedmowie do dramatu Cromwell nowa kategoria pigkna,
wiasnie groteskowego, polegajacego na niespéjnym taczeniu
rozmaitosci, wydaje sig dobrze okreslac¢ zasadniczy charakter
romantycznych doméw Hugo.

Przypadek Hauteville House nie jest tylko kuriozalna ilu-
stracja powiedzenia Kraszewskiego — ,czlowieka poznac
mozna po jego ubraniach” — lecz jednym z najbardziej cha-
rakterystycznych wykwitéw romantycznej skfonnosci do du-
chowego i plastycznego zarazem anektowania miejsca. Z bra-
ku lepszej, gatunkowej nazwy takiego procederu, nazwijmy
go plastycznym — w sensie pierwotnym tego stowa — uprawia-
niem egzystencji. Dlatego moze, co ciekawe, inwencja Hugo
nie tkneta zewnetrznej architektury domu, chociaz bytoby go
sta¢ na pewne przynajmniej zmiany niezwykle skromnych
elewacji.”® Tworzyt sobie patac duchowego kréla Franciji, ale
przede wszystkim tworzyt sobie magazyn duchowe) energii.
Tak czgsta w domach artysty, od mantuariskiej siedziby Giu-
lia Romano, przez palac Rubensa, po rezydencje Dumasa
i akademikow, ostentacja programu ideowego, oznakowanie
architektoniczne miejsca, w ktdrym sig tworzy, dla Hugo jak
si¢ wydaje nie miato znaczenia.

Dom jest ,,figura” mieszkarica’, zeby sparafrazowac kon-
cepcje figuralizacji pejzazu, pojawiajgcej si¢ w symbolizmie
europejskim. Mieszkaniec-artysta bierze miejsce w catkowi-
te posiadanie i catkowicie je przeksztalca — nie chodzi jednak
tylko o majsterkowanie we wiasnym domu. Aneksja moze
by¢ znacznie szerzej zakrojona...

wZamieszkuj¢ ten bezkresny sen oceanu™ — pisal Hugo
w jednym z listow w 1856 r. Zamieszkiwal go dzigki szklanej
pracowni na szczycie Hauteville House, z ktérej widziat sa-
siednie skaliste wyspy i wysepki (Serk 1 Herm, ktére ,,grajq”
w Pracownikach morza), widzial codzienne kilkumetrowe
przyptywy morza i sztormy. Hugo przeksztatcit gérne kondy-
gnacje domu, tworzac rodzaj niemal catkowicie przeszklone-
go obserwatorium na dachu, zwanego z angielska look-out.
W owym look-outcie na poddaszu powstaje szczegélne na-
pigcie — tu historystyczny bric-a-brac hugoliariski ulega nie
wyciszeniu nawet, lecz zaniechaniu. Robi sie pusto, wchodzi-




my do szklanego solarium, gdzie sa tylko najprostsze sprzgty
potrzebne do pisania i jest morze - za szybami z trzech stron
i odbite w lustrach z czwartej. Podloga jest tez czesciowo
szklana, do§wietlajac pomieszczenie ponizej i dajac wraZenie
zawieszenia ,poza architektura”. Dom otwiera si¢ na nie-
skoficzonosé. Przy tym jednak, pokoik ten jawi sig wchodza-
cemu przez ciasne schody i bibliotekg poecie, a takze jego
gosciowi jako wydzielona niby-kurtyng scena albo kokiete-
ryjnie wydzielony buduar podgladacza.

Look-out Hugo mozna interpretowac jako oryginalny, tak-
ze konstrukcyjnie bardzo smialy wariant skromnej roman-
tycznej mansardy, wowczas juz zyskujacej wiasna mitologig.
Polozenie na gérze domu, w trudno dostgpnym waskimi
schodkami ustroniu, wzmacnia jeszcze znaczenie tego miej-
sca, jakby miejsca w wiezy ,,z kosci stoniowe;j”, punktu wi-
dokowo-obserwacyjnego z widokiem na nature, na zywiot.”
Punktu, do ktérego sig dociera nie bez wysitku.

O zwiedzaniu albo tez odwiedzaniu pracowni opowiada
sie od romantyzmu ,,jak o doswiadczeniu inicjacyjnym — tym
bardziej takie inicjacyjne przejscie progu atelier bylo istotne,
ze w XIX stuleciu zwiedzanie pracowni stalo si¢ pewnym
kulturalnym obowiazkiem i nieledwie celebrowanym obycza-
jem”.” O , kultowym” znaczeniu pracowni artysty w roman-
tyzmie wspomina w swoim przegladzie podstawowych pro-
bleméw badawczych tej epoki Jan Biatostocki **, ale pelniej-
sza analiza zagadnienia, mimo jego atrakcyjnosci, nie zostala
jeszcze przeprowadzona.®' ,Fabryka prometeuszowska” (jak
méwit Odyniec) albo ,,jaskinig tworzenia” (Auden) zajmowa-
li sig na ogdt badacze literatury, przewaznie tylko w aspekcie
dziela literackiego danego tworcy.

Jak sytuuje sie Hauteville House, dom z mansarda poety,
dom przez poetg stworzony, zamykajacy skondensowana
dawke jego zmaterializowanej wyobrazni, na owej liscie ro-
mantycznych doméw-pracowni? Czy jest typowym przykla-
dem romantycznej pracowni artysty, tj. domu tracacego swo-
ja funkcjonalng realnos¢ i przeobrazanego w , dzieto”, rywa-
lizujace niekiedy z tym ,,whasciwym” dzielem danego arty-
sty? Status tego szczegdlnego ,,dziefa-pracowni” pozostaje
czgsto raczej wyobrazony, niz rzeczywisty...

W romantyzmie powstaje archetyp pracowni jako miejsca,
niekoniecznie rzeczywistego, w ktorym potencjalnie nastapic
moze proces tworczy.”? Po romantyzmie aura pracowni dziata
na proces artystyczny i dzieto. Skala wygladéw owej aury by-
wa rzecz jasna bardzo r6zna, od feerycznego rekwizytorium
wiedenskiego Hansa Makarta po np. skromna, ,,mansardowg”
paryskg pracownig Stanistawa Wyspiariskiego. We wszystkich
wecieleniach, tych ekstrawagancko malowniczych i tych po-
zornie zwyczajnych, jest pracownia miejscem z osobowoscia,
wytwarza duchowa energi¢ o sile odpowiedniej, aby mogly
zaczaé nastepowad artystyczne ,,wyladowania”. Bardzo czesto
tez w sztuce XIX wieku pracownia okazuje sig¢ miejscem
szczegdlnie dogodnym do spotkania si¢ réznych porzadkéw
rzeczywistosci. Nie musi by¢ juz miejscem dziela; jest przede
wszystkim miejscem (i przedmiotem) tworzenia. Postrzegamy
ja nie jako rzemieslniczy warsztat, ale jako malownicze,
W znacznie wigkszym stopniu niz pracownie wczesniejszych
stuleci, panopticum, lub tez jako ,,oltarz przeistoczenia”. Opi-
sywana przez Balzaca w opowiadaniu Nieznane arcydziefo
pracownia genialnego malarza Frenhofera, rzekomo pracow-
nia z XVII wieku, jest w istocie idealng pracownia romarty-
ka. W wizji takiej pracownia jest miejscem powstawania, ry-
tualnego niemal odstonigcia, przechowywania, niekiedy zni-
szczenia arcydziela; moze by¢ takze miejscem $mierci artysty

w obliczu jego dziel. Jest miejscem nagromadzenia potencjal-
nej energii, mogacej doprowadzi¢ do stworzenia nowego
$wiata, paralelnego wobec juz istniejacego.

Pracownia jest w XIX wieku miejscem, do ktdrego zno-
szone sa, czgsto w nadmiarze, rzeczy swiata rzeczywistego,
nawet — jak w przypadku Géricault, pracujacego nad Trarwq
Meduzy — jego ohydne odpadki. Znoszone s nie tylko po to,
aby stuzyly jako modele. Pracownia kumuluje energie; kumu-
luje dzigki temu, Ze, takze czy tez przede wszystkim, w pra-
cowni spotkac si¢ moga ostatecznosci. W sensie dostownym
1 glgbszym: nieoczekiwanego spotkania przedmiotow i obja-
wienia sig réznych sfer rzeczywistosci. Skigbienie sig tych sit
jest niekiedy tak silne, ze dzieto spala sig wsréd artystycznych
wwyladowan” i nie dochodzi do jego realizacji (przypadek nie
tylko bohatera powiesci Zoli Dzieto — Claude, a Lantier).

Szczegdlnym jednak typem romantycznej pracowni jest
wzaprogramowany dom artysty”, bedacy skomplikowana fa-
bryka produkowania zaskoczen, tworczych impulséw, miej-
scem natarczywej inspiracji. Przypomnijmy londynski dom
architekta Johna Soane’a, ktdry tez stworzyl przemyslne iti-
nerarium, dom, przez ktéry si¢ nie przechodzi, lecz przeci-
ska wedlug pewnego scenariusza. Dom, ktéry sig zwiedza,
nadajac mu tym kazdorazowym odkrywaniem sens, chociaz
jest to i dom rodzinny i pracownia architekta; dom, ktéry sig
mysli.?

Soane pozastawial w swoim domu tyle putapek, takze na
badacza, ze do dzis brakuje peinej hermeneutycznej analizy
jego dzieta sztuk wszystkich przy Lincoln’s Inn w Londynie.
Hauteville House jest domem réwnie jak tamten fascynuja-
cym w zwiedzaniu, moze nie tak przemyslanym i nie tak bo-
gatym w sensy i komplikacje architektoniczne oraz intelektu-
alne. Jest tworzeniem poezji z materii, ktdra poeta nie wiadat
w pelni profesjonalnie i ktérej nie potrafit scalié. Soane spo-
rzadzil kilka drobiazgowych opiséw-analiz (w ktérych zre-
szla pojawia si¢ pierwiastek autoironii) swojego domu: za-
dbal o przyszle jego interpretacje. Hugo takich interpretacji
niestety nie pozostawil. Soane zadbal tez — jeszcze za zycia,
w 1833 r. — by Parlament zagwarantowal specjalng uchwala,
ze zapisane spoteczeristwu The John Soane Museum pozosta-
nie takim, jakim artysta je pozostawi — bez zmian. Nie zapi-
sywat wigc po prostu budynku i zbiorow, lecz catos¢ miejsca,
przestrzen, wraz z jego atmosferg i trescig. Dom Hugo prze-
trwal rowniez, raczej jednak szczgsliwym zrzadzeniem losu.

Wyizolowany i potaczony jednoczesnie: z zyciem, z histo-
rig, sztuka, naturg — Hauteville House wydaje sig by¢ dzietem
samoistnym. A jednak architektoniczny pomyst samego Hu-
g0, look-out, kaze nam pamigtac o stuzebnej jedynie roli ,,do-
mowego poematu”. Pracownia pisarza doslownie niemal rzu-
cona w ocean, chociaz wiericzaca eklektyczny balagan sztu-
ki, historii, polityki, codziennej egzystencji (cala tg ,satate
w glowie” — jak karykaturowano megalomarskg wyobraznig
Hugo) pozostaje pracownig pisarza, podporzadkowang naka-
zowi stworzenia literackiego arcydzieta.**

Hawthorne napisat, ze lepiej rozumie §redniowieczne ro-
manse Waltera Scotta ujrzawszy jego siedzibg Abbotsford,
a siedzibe te rozumie lepiej, przeczytawszy uprzednio jego
romanse. Trudno przesadzi¢, czy w odniesieniu do tworczo-
$ci Hugo sprawdza sig ta zasada. Sadze jednak, ze sugestyw-
nos¢ miejsca wykreowanego, jakim jest Hauteville House —
po cze¢sei bedaca zastuga natury, a takze Napoleona III 1 gu-
bernatora Jersey — przynajmniej doréwnuje niezwykiym
miejscom stworzonym w prozie Hugo. ,,Dzieto Hugo jest jed-

noscia, nie dzielmy jej”.
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