ARS EROTICA

Aleksander Jackowski

Eros w Muzeum Narodowym'

Bilans — setki wpisow do ksiggi zwiedzajacych, dziesiatki
anonimow, telefondéw, listy protestacyjne do wladz panst-
wowych 1 koscielnych, kradziez pracy budzacej zgorszenie,
kilka recenzji pochwalnych, wiecej krytycznych.

Nie zamierzam pisa¢ jeszcze jednej recenzji. oceniaé
poszczegolne prace. Interesuje mnie to, co wystawa mowi,
o czym $wiadczy. Traktuj¢ wiec ja jako test, ktory pozwala
na sformutowanie pytan, domystow.

Zaczne od zwrocenia uwagi na fakt, iz w piecdziesiecio-
leciu powojennym, dwa rodzaje wystaw wywolywalo zbioro-
we emocje, gromadzito thamy:

— jedne: prezentujace wielkie dzieta sztuki, zaréwno dawnej,
jak 1 wspolczesnej (sztuka Meksyku, Francji, Picasso,
Henry Moore),

— drugie: wazne ze wzgledu na swoje tresci patriotyczne.
Pierwsze byly wydarzeniami artystycznymi, drugie kul-

turowymi, politycznymi. Wymienie tu przede wszystkim

pokaz w salach ,,Zachety” projektow na pomnik Bohaterow

Warszawy. Przez wiele dni nie ustawat napor zwiedzajacych,

ludzie stali w kilkusetmetrowej kolejce, mimo chtodu z od-

krytymi glowami, jak do sanktuarium. Pozniej, w latach
rozluZnienia ideologicznego wielkie zainteresowanie wywo-
tat Polakéw Portret Wiasny. W podobnej patriotycznej
otoczce odbierano Romantyzm i Romantycznosé?. Byla

w niej prawda historii zawarta nawet w dzielach bardzo

stabych. W Paryzu — dokad przeniesiono wystawe, nie

rozumiano, o co chodzi, czemu znalazly si¢ na niej tak
oczywiste kicze, jak Apoteoza Cesarza Napoleona. Nas
interesowala historia, ich sztuka.

Wazna, szczegolnie dla artystow, stala sie wystawa Jesfes-
my. Ale byla ona faktem przede wszystkim politycznym,
kulturowym — nie artystycznym. Wzruszajace byly spot-
kania, zetknigcia zwlaszcza z Polakami przybytymi z Syberii,
Kazachstanu.

Wiasnie wtedy oganizatorki, Elzbieta Dzikowska i Wies-
tawa Wierzchowska postanowily, Ze ich nastepnym dzietem,
ktére ,,rzuci na kolana™ bedzie Ars Erotica. Po demonstracji
politycznej, przyszla kolej na obyczajowa.

Wystawa w Muzeum Narodowym szokuje. By¢ moze
wiasnie dlatego, 7e znalazla sie w miejscu, ktore w Swiadomo-
Sci spotecznej jest Swiatynia sztuki, zbiorem dziet juz ,,ucuk-
rowanych”, stanowiacych dorobek narodu. Eksperyment,
ktdry by nie budzit sprzeciwu w jakiejs galerii czy w Centrum
Sztuki Wspolczesnej, tu moégt wydawac si¢ nie na miejscu.
Tytul zobowiazuje. Ciaglos¢ kultury, to i poszanowanie
tradycji. Oczywiscie w rozsadnych granicach, wiec — jesli
z tematyka erotyki w sztuce, to w szerszym zasiegu, z Szalem
Podkowinskiego, Siemiradzkim, Malczewskim, wyekspono-
waniem tak waznych kontekstow, jak chocby Eros i Thana-
tos.?

Pominmy jednak te rozwazania. Wystawa stanowi fakt
dokonany, poruszenie tematyki erotycznej wydaje si¢ niewa-
tpliwa zastuge autorek. Jesli wigc zwracam uwagg na lokali-
zacje imprezy, to z tej racji, ze nie byla bez znaczenia dla
reakcji publicznosci. Te same prace, nie budzace zdziwienia

Il. 1. Eros w XVI w. Francja, Szkola Fontainebleau, Gabrielle d’Estrées z siostra
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gdzie indziej, w salach Muzeum Narodowego mogly si¢
wydac nie na miejscu. Zwazmy przy tym, ze wystawa szokuje
nie przez fakt obnazenia tego, co winno by¢ zakryte, lecz
przez to, ze dzieje si¢ to w sztuce (a wigc tez dziedzinie,
ktora si¢ traktuje na specjalnych prawach, mimo iz artysci
wiele robia, by obali¢ ten mit, naruszajac wszelkie tabu,
kwestionujac istniejace dotad kategorie artystyczne, samo
pojecie sztuki, arcydzieta, artysty). .

W kioskach leza pisma z gotymi panienkami. ,,Zycie
Warszawy”, informuje o pisemku (polskim), ktére oglasza
konkurs ,,czyja to kaska?”, zwracajac si¢ do czytelnikow,
dokladnie zapoznanych z anatomia wcze$niej pokazywa-
nych dziewczyn. Pierwszy numer niemieckiego pisma dla
polskich nastolatek zawierat reklamowy podarek — prezer-
watywe. W filmach, zwlaszeza polskich, sceny rozbieran-
kowe wystepuja nawet bez zadnego uzasadnienia. Nagosé
przestata szokowac. Nie znam pani Figury ani Szapotows-
kiej, ale wiem gdzie maja pieprzyk na piersi, jaki ksztalt
posladkow. Jak ,,to” si¢ robi, wiedza z telewizji nawet dzieci.

Wigc — co tak dziwi, a nawet szokuje na wystawie? Nie
lekcja, ale fakt przelamywania pewnych ,,tabu’. Wiaze si¢ to
Zwyraznym przesuwaniem w ostatnich latach granictoleran-
cjit:

— na nagos¢, zachowania seksualne,

— na ochrong intymnosci,

~ na brutalizacje, ukazywanie okruciedstwa (i to jako
naturalna cech¢ rzeczywistoscei),

- na brzydote,

— na perwersje,

— na zlo,

— na to, co niegdy$ nazywano ,.,dobrym smakiem”,

- na delikatnos¢ uczud.

Otéz w swiadomosci wielu ludzi pojecie sztuki wiaze si¢
Z tym, co estetyczne, pigkne, w dobrym smaku, ale tez
1konwencjonalne. Artysta przetamuje te nawyki, szokuje, ale
weiaz oczekuje si¢ od tworczoscel plastycznej innego dystansu
do rzeczywistosci, niz np. w filmie. Oczekuje — formy.
Diatego to, co naturalne w zyciu prywatnym, budzi zazeno-
wanie na wystawic w Muzeum Narodowym.

Zwrbemy uwage tez na to, iz pojecia takie jak wstyd, same
staja si¢ wstydliwe. W sztuce obserwujemy coraz czgsciej
przyktady szokowania brutalnoécia, okrucienstwem, obrzy-
dliwoscia; happeningi unurzane we krwi, oswajaja z okru-
cienstwem, powoduja przesuwanie si¢ granic tematéw do-
zwolonych i zakazanych, rzeczy naturalnych i zbrodniczych.
Szokowanie niszczy wrazliwos¢. Wszelka. Z tego warto
zdawa¢ sobie sprawe.

Uderza mnie (rok urodzenia 1920) przekraczanie granic
prywatnosci, przetamywanie konwencji, ktore tworza ciag-
tos¢ kultury, choé wciaz podlegaja przemianom. Dlatego
czulem si¢ nieswojo chodzac po wystawie. Nie jestem pewny,
czy np. w przypadku rysunkow Stajudy (§wietnych), nie
nastapifo przekroczenie granicy intymnosci. Chronimy
twarz, jest nawet jej prawna ochrona, a co z reszta? zdolnymi
partiami naszego jestestwa?

Zastanawiam si¢, dlaczego zachwyca erotyka, pokazana
w Muzeum Azji i Pacyfiku. Sadze, ze wplywa na to jej
kontekst — religijny, filozoficzny. W naszej kulturze o prowe-
niencji judeo-chrzescijanskiej, obyczajowosé jest inna, ciazy
pojecie grzechu, a wige 1 zakazow. Stad zapewne seks
spychany poza nawias, obrzydzany, wyklinany, znajduje
ujécie w , Swierszczykach”, sex-shopach, rozbieranych fil-
mach, reklamach, juz nie tylko kosmetykow, ale i samo-
chodéw.

Erotyka w sztuce Wschodu, Indii, Pacyfiku nicodtacznie
zwiazana jest z picknem. Kobiety dorodne, gibkie, rados¢
aktu, cho¢ i powaga. Tymczasem erotyka na ,naszej”
wystawie jest smutna, nieraz budzaca wrecz obrzydzenie.

Zmystowos¢, rados¢ dostrzegam w niewielu pracach na

Il. 2. Tadeusz Boruta, Malzenstwo wedlug obrazu van Eycka, 1986

wystawie: u Jerzego Jaworowskiego, u Jana Dobkowskiego,
ale przede wszystkim u Barbary Falender (jej rzezby sa przy
tym pigkne) 1 Teresy Pagowskiej. Na pewno 1 w rzezbach
Aliny Szapocznikow, ale o nich za duzo wiem, przejmuje
wiec $wiadomos$¢ zegnania ciala, ktore si¢ chce wbrew
chorobie i $mierci ocalic.

Stykamy si¢ tu z kategoria pigkna. Trudno wyobrazi¢
sobie, ze artySci, tez przeciez ludzie, uciekaja w zyciu od
niego. Jest problem — pigkna i brzydoty. Pomina¢ si¢ go
zupelnie nie da, cho¢ oba pojecia wchodza ze soba w skom-
plikowane relacje. Wspolczesny artysta brzydoty si¢ nie boi,
wigce] — poszukuje jej. Leka sig fadnosci, tandety, kiczu.
Brzydote mozna uwznios$lié, nadac jej wrecz patetyczny
wymiar (jak to czyni w swych filmach Fellini), ale erotyka
w kategorii brzydoty po prostu budzi wstret, nie podnieca.
A czymze jest innym, jak nie stanem podniecenia? Radoscig,
ale i meka.

Pigkno jest w sztuce niemodne, zwlaszcza w malarstwie.
Ale jak bez niego pokazac stan zachwycenia? kokieterig?
perwersje? Zwazmy, ze erotyka, oczywista i cudownie poka-
zana w filmie, fotografii, teatrze, literaturze — w plastyce
sprowadzona bywa zazwyczaj do aktu. A czym jest akt?
Wystarczy obejrze¢ wystawy doroczne wyzszych szkot plas-
tycznych. Akt jest cwiczeniem, trzeba akt zbudowac, okresli¢
cechy modela, ale ten akt nikogo nie zachwyci. Tym bardziej,
ze na modeli bierze si¢ z reguly ludzi wyrazistych, starych,
utomnych, zdeformowanych. Akt nie jest wiec ani szkota, ani
punktem wyjscia. Rownie dobrze mozna narysowaé stara
komode.

Co6z wiec robié? Simone Weil zauwazyla, ze istota sztuki
jest dystans.A wigc i aluzja, szukanie asocjacji. Takie
wyjscie przyjeli Jan Kosinski i Malgorzata Terlikowska
umieszczajac na wystawie faweczke a przed nig pigkne,
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czerwone jabtko. Od ktorego zreszty wszystko sie zaczelo.

Wrécmy jednak do wystawy, do jej nazwy. Ars erotica.
Przypomnienie tego pojecia jest duza zastuga teamu Dziko-
wska-Wierzchowska. Ale erotyka, to cos wigcej niz seks, niz
wybor pozycji. Erotyka to takze flirt, bicie serca na widok
ukochanej, pragnienie wspolnoty, milo$¢, uczucie, zaan-
gazowanic emocjonalne, a nie tylko che¢ roztadowania
napiecia. Wiasnie - erotyka, to przede wszystkim powstawa-
nie tych napigé. To, co dzieli ludzi (niektorych) od zwierzat
{tez niektdrych), to potrzeba zbudowania sytuacji emoc-
jonalnej, gry mitosnej, w ktorych seks jest waznym finatem.

Upraszczam, ale chodzi mi o zwrocenie uwagi na otoczke
uczuciowa, ktoéra latwo wyrazi¢ w poezji, prozie, filmie,
nawet w fotografii, ale — jak wida¢ na wystawie — trudno
w plastyce. Jest to zreszta tendencja wystgpujaca znacznie
szerzej, w proponowanym podreczniku szkolnym mowi si¢
o rodzajach srodkoéw ochronnych, sposobach zakladania
prezerwatyw itd., ale ani odrobiny miejsca nie poswigcono
rodzeniu si¢ i kultywowaniu uczué, odpowiedzialnoéci za
partnera, za drugiego cztowieka. Podobnie w jednym z pro-
gramow Luzu, przez godzing moéwiono o wszystkim, tylko
ani razu nie wspomniano o0 UCZuciu, pierwszym urzeczeniu,
mitosci, rzeczywistych problemach.

Oczywiste, ze nie mogg oczekiwac od rzezby czy obrazu
ujawnienia uczué, to bylo kiedys, a teraz kto wie, czy nie
moglyby si¢ znalezé na wystawie o innym tytule (Ars
Amandi?). Wciaz mam w pamieci rzezbe Magdaleny Wigeek,
chyba z lat szes¢dziesiatych — jak si¢ ona nazywata? Wiosna?
Mtodosc? Przebudzenie?

Na obrong artystéw trzeba powiedziec, ze sztuka wspot-
czesna nie zajmuje si¢ pozytywnymi uczuciami, a nagos¢
wystepuje w dwodch postaciach: konwencjonalnego aktu
1alegorii, zwiazanej ze ztem i obrzydlistwem czasu, w ktérym
zyjemy, a nieraz i miejscem, w ktorym przyszio nam istniec.
O akcie wspomnialem, alegori¢ mozemy dostrzec na wy-
stawie, chocby w obrazie Malzenstwo wedlug obrazu Van
Eycka. Tak opisuje t¢ prace krytyk z .., Tygodnika Powszech-
nego’’: ,,Poczatek wystawy to przejscie przez pieklo, w ktd-
rym straszq wykonane w skali 1:1 autoportrety Tadeusza
Boruty i jego zony Aldony Mickiewicz. Portretowani stoja
nadzy na tle okna z pgknigta, rzecz jasna, szyba, w jakims
peerelowskim M-ile$ tam. Za oknem inny blok.”

Zastanéwmy sie¢, czy to Ars Erotica? Pytanie nasuwa si¢
wiele razy, a to o czyms$ swiadczy. O czym? Moze wlasnie
o obronie intymnosci, o potraktowaniu jej jako pretekstu do
moéwienia o $wiecie. Tak jest, tacy jesteSmy, tacy sa inni
(przeciez Dwurnik nie méwit o sobie). Czy $wiadomy wybor
brzydoty, asocjacji odbiegajacych od erotyki, gry milosnej
— nie jest w istocie ucieczka od tematu, od zachowan
intymnych?

Nie, wystawa nie jest portretem wlasnym artystéw, ich
portretem intymnym. Raczej bym ja nazwal lustrem, w kto-
rym przegladamy si¢ wszyscy: Swiat, ktory nas otacza;
artysci; widzowie; sztuka.

Nie winig¢ nikogo za to, ze z wystawy wyziera smutek, ze
jest odarta z poezji. Nie zadajmy za wiele od artystéw. Nie
spodziewajmy si¢, ze moga przekroczyé granice konwencji
epoki. Tym bardziej, ze nie musza. Sa inne media, lepiej do
tego przysposobione — fotografia, a przede wszystkim film.
Znaczenie wystawy, reakcje na nia wskazuja, ze mamy tu do
czynienia nie tylko ze sztuka, ale i z przemianami w modelu
obyczajowosci. Toczy si¢ nieustanne zmaganie, w ktérym
jedng strone reprezentuje koscidt (,,chrzescijanskie warto-
§ci”’), druga ci, ktoérzy z réznych (to podkreslam) powodéw
walcza 0 wyzwolenie seksualne. W praktyce zaréwno jedna,
jak 1 druga postawa sprowadza si¢ do fizjologii, spermy,
aborcji, prezerwatywy.

Ginie w tym sporze to, co najwazniejsze — uroda zycia,
ktorej akt jest tylko zwienczeniem. Erotyka nie moze by¢
sprowadzona tylko do seksu, utozsamiona z pieprzeniem,
radosnym rysowaniem kutasikéw 1 cipek.

Smutek wystawy nie wynika z doboru prac, a przynajm-
niej nie tylko. Wiaze si¢ z ograniczonymi srodkami ekspres;ji
wspolczesnej sztuki, zwlaszcza gdy je pordwnamy z moz-
liwosciami filmu. Film w nieporéwnanie bogatszy i ciekaw-
szy sposéb wprowadza nas w atmosfere gry erotycznej,
przynosi sceny, zapadajace na dlugo w pamigc. Sekwencje
z Brzeziny Wajdy nasycone sa erotykg w stopniu niemoz-
liwym do osiagnigcia w plastyce, ktora zawsze jest tylko
aluzja, znakiem, symbolem. Te same sytuacje w obrazach
Jacka Malczewskiego i filmie Wajdy maja inna temperature,
inny sposob dzialania na nasza psychike. Jedno nie zastapi
drugiego. Powaga 1 hieratyczno$¢ ptocien Jerzego Nowosiels-
kiego nie da si¢ zastapi¢ ruchem filmowej klatki, ale tworzenie
napigcia, stanu, w ktérym utozsamiamy si¢ z emocja tworzona
na ekranie, nie jest mozliwe przy kontemplacji obrazu.

Kto$, kto oczekiwal, iz Ars Erotica podziata na niego jak
afrodyzjak, musial doznaé nieuniknionego rozczarowania.
Wartoscla wystawy jest bowiem to, iz ukazuje granice
1 mozliwos$ci dzialania obrazu czy rzezby. Traktowanie ich
jako intymnego pamigtnika byloby nonsensem, nawet gdy
wezmiemy pod uwagg szkice Stajudy. Sztuka méwi o $wiecie,
0 mnie, o tobie, o udrgce artysty, o smutku i niespelnieniu,
o szczesciu, do ktérego si¢ dazy, o samej sobie — ale bedac
forma, mowi o tym z dystansem. Utozsamienie z sytuacja
przedstawiona, tak istotne w przezyciu filmu, w zasadzie nie
istnieje we wspolczesnym obrazie czy rzezbie.

Dlatego nie mozna oczekiwa¢ od wystawy, nawet najpigk-
niej zatytulowane;j, tego, czego nie jest w stanie nam ofiaro-
wac.

PRZYPISY

' Ars Erotica, Muzeum Narodowe w Warszawie, styczen-marzec
1994; Publikacja: album przedstawiajacy wigkszos¢ prezentowanych
prac: Ars Erotica. opr. Elzbicta Dzikowska i Wiestawa Wierzchowska,
Warszawa 1994,

2 Obie wystawy przygotowal Marek Roztworowski w krakowskim
Muzeum Narodowym. Romantyzm... przeniesiono pdzniej do Warszawy
i pokazano w .. Zachecie™.

3 By¢ mozc warto by zorganizowaé ekspozycje w Centrum Sztuki
Wspolezesnej lub w Muzeum Etnograficznym, pokazujaca problem
crotyki we wspotczesne) kulturze, 1 to w pelnym spektrum. z prasa,
reklama, pornografiq, i - oczywiscie sztuka, na réznych jej poziomach,
od graffiti klozetowych do dziet takich, jakie si¢ znalazty na omawianej
wystawie.

* Przesuwanie granic tolerancji jest zjawiskiem naturalnym, w ostat-
nich 10-20 latach przy$pieszonym inwazja wzoréw kultury amerykaiis-
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kiej, reklamami, filmami. Jednak nawet w tym okresie daje si¢ zauwazyc
zmiana w tym, co ,wolno” i ,nie wolno™. Przykladem -- zdjecia
,Playboya™ z lat pigédziesiatych przedstawialy ciato ,,porcelanowe”,
zabronionych wioskow, widocznych por skory. Pozniej odblokowano
ten zakaz rcdakcyjny. Dzi$ zabroniona jest pornografia postugujaca sie
dzie¢cmi. W londynskim Hyde-Parku jeszcze w latach siedemdziesiatych
pilnie baczono, by lezace pary (w dowolnych pozycjach) nie wykonywaly
zadnego ruchu. Dzi$ juz ruch nie szokuje. Tolerancja na okrucienstwo,
brutalnos¢, krew inna jest np. w Japonii, niz w Europie, chociaz filmy
amerykanskie w ostatnich latach eksponuja okrucienstwo wojny, mor-
derstw, napadow w sposob, jeszcze kilka lat temu, niemozliwy do
pokazania na ekranie. Daje si¢ zauwazy¢ (u nas) szybsze przesuwanie
granic tolerancji na brutalnosé, okrucienstwo, niz na erotyke. Swiadczy
o tym ustalana granica wieku przy ogladaniu filméw.



Eros w oplotkach

Sa rzeczy, ktore si¢ robi, ale o ktorych sie nie mowi.
Przynajmniej glosno. Pozostaja w sferze prywatnosci. Kul-
tura migdzy innymi w tym si¢ przejawia, ze zakresla granice
spolecznego przyzwolenia. Toczy si¢ nieustanna gra o te
granice, zawezenie — badz poszerzenie obszaru spraw nie
ujawnianych, intymnych. Jednym z elementow tej gry jest
tworczo$é, wlasnie ona, obok komercyjnych przejawow
kultury masowej, rozsadza dotychczasowe granice akcep-
tacji, przy czym jednym z najwazniejszych srodkéw dziatania
wspolczesnej sztuki jest szokowanie widza. Szok nalezy do
strategii dzialania, zdarza sig, ze w istocie tylko do niego
ogranicza si¢ sens wypowiedzi tworcy. Zwraca uwage,
podobnie jak reklama.

W kulturze wspoélczesnej naglos$nienie spraw zwiazanych
z erotyka wiaze si¢ przede wszystkim z sekularyzacja zycia:
odchodzeniem od zakazdéw i nakazow religii oraz z interesem
wielkiego biznesu. Tego od przemystu srodkow antykoncep-
cyjnych, pism takich jak ,,Playboy”, ,.Cats”, reklam, kaset
video, sex-shopow itd. Wprowadzajg one tematyke erotycz-
na w jawny obszar naszego zZycia.

Zasieg wkraczania erotyki w ten obszar zalezy od konwen-
cji srodowiskowych. Mozna wykresli¢c mapg zachowan spo-
lecznych, konwenanséw. To, co uznaje si¢ za dopuszczalne
w miescie, wywola oburzenie na wsi. Pisma z rozebranymi
panienkami, ktére nie dziwia w witrynach kioskow z prasa,
nie beda na miejscu w poczekalni dentysty czy adwokata.
Nawet takie jak ,,Twoj Styl”, czy ,,Pan™, ktore w inteligenc-
kich domach czgsto mozna spotkaé, zdziwityby nas w domu
parafialnym, badz w gabinecie dyrektora Instytutu Sztuki.
Nie méwiac juz o wsi, do ktorej stylu pisma te podobnie
pasuja, jak ,,Ars Erotica” do Muzeum Narodowego.

Zréznicowanie wystepuje takze w grupach wiekowych.
Mtodzi ludzie nie stronia od nago$ci, w mieszkaniach ich
rodzicow, a tym bardziej dziadkow, poster lub kalendarz
z rozebrana pigknoScia wydatby si¢ dysonansem. To, co
wyda si¢ oczywiste w biurze warsztatu naprawy samo-
chodéw, w kabinie kierowcow TIR-a, w innym miejscu
spotka si¢ z wyraznym sprzeciwem. Zwlaszcza na wsi.

Nasuwa si¢ wniosek, tylez uproszczony, co niestuszny, ze
ekspansja nagosci wiaze si¢ z postgpem cywilizacyjnym,
naszym prywatnym wkraczaniem w Europe. Rzeczywiscie,
w latach mi¢dzywojennych zdawac si¢ mogto, iz jednym
z podstawowych wyznacznikow postepu jest walka o uswia-
domienie seksualne, wprowadzenie tematyki erotycznej w ja-
wny obieg kultury. S{6wka Boya i artykuly Ireny Krzywic-
kiej wyznaczaly biegun postgpu, podczas gdy na drugim
znajdowat sie ksiadz PiroZzynski i ciemna parafianszczyzna.
Dazisiaj takie uproszczone widzenie problemu wydaé si¢
moze groteskowe. Istota rzeczy wykracza poza ten podzial.
Rzeczywiscie grozna jest komercjalizacja kultury, ucieczka
od duchowosci, rozmywanie kryteriow wartosci. Takie poj¢-
cia jak: honor, prawos¢, dyskrecja, odpowiedzialnosé, lojal-
nos¢ — brzmia juz niemal staro$wiecko. Niepokoi inwazja
chamstwa, brutalnosci, cwaniactwa. Zwlaszcza w stosun-
kach mi¢dzy ludZzmi, mezem i zona, dzieémi i rodzicami,
chiopcem i dziewczyna. Jesli wige trzeba broni¢ prawa do
intymnosci, to z tej pozycji — kultury uczué, kultury za-
chowan. Nie za$ tego, czy wypada pokazywaé gole piersi.
Powiedziatbym, iz nie chodzi o to —co, lecz-jakigdzie.

Muzeum publiczna galeria — zobowiazuja. Przede wszyst-
kim do troski o jakosc tego, co si¢ pokazuje. Organizatorzy
wystaw, kierownicy galerii nie sa przeciez urzednikami,
ktérych nie obchodzi, co si¢ dzieje. Posrednicza miedzy
publicznoscia a artysta. Odpowiadaja za to, co pokazuja.
Rozumiem ch¢¢ wywazania drzwi przez artyste (kto ma by¢
ekshibicjonista, jak nie on?), ale czy musza to by¢ drzwi do
szaletu?

Oczywiscie zle, ze kto$ przebit parasolka obraz Maneta.
Wyciagnigto z tego wnioski, w muzeach powstaly obowiaz-
kowe szatnie. Manetowi cksces nie zaszkodzil, incydent
wszed! do ksiazek o impresjonizraie. Oburza si¢ moi koledzy,
ale mam pewna sympati¢ dla damy — jak pisano — ,w
balzakowskim wieku™, ktora ukradia z wystawy w Muzeum
Narodowym kompozycje obrazajaca jej uczucia religijne.
Eksponat skladatl si¢ z kilku zdje¢ smutnej nagosci, 1 nie
o fotografie damie chodzilo, lecz o to, ze kompozycja
nawiagzywala do ksztaltu krzyza. Sadze, ze artysta nie mial
bluznierczych intencji, ale organizatorzy powinni byli zda¢
sobie sprawe, ze praca jego tak moze by¢ odebrana. Do nich
mam pretensje, no i do dyrekcji, ktora nie potrafita zapewnic
wystawianym eksponatom bezpieczenistwa. Co6z po super
zabezpieczeniach, elektronice itd., skoro machajac papier-
kiem, owa dama spokojnie wyniosta kompozycje Wiktora
Guta.

Wystawa uwidocznita znaczenie problemu granic spotecz-
nej akceptacii i rolg miejsca, w ktérym prace pokazano. Ars
erotica istnieje jednak i poza obszarem dzialalnosci profes-
jonalnych artystow. W sztuce ludowej (wspolczesnej);
w folklorze; w malarstwie i rzezbie amatorow.

Zacznijmy od sztuki ludowej. W dawnej, zwiazanej z tra-
dycja, tematyka erotyczna nie wystepowala. Malarstwo
1 rzezba nalezaly do obszaru sacrum. Jedynym ich wzorcem
byla sztuka koscielna, wzory ikonografii chrzescijanskie;j.
Obraz juz z racji tego, co przedstawial 1 jakie funkcje peinit
w domu, nie mégt stuzy¢ wyrazeniu erotyki. W swiatopo-
gladzie judeo-chrzescijanskim rola seksu ograniczatla si¢ do
bogobojnego ptodzenia dzieci. Istniala, ale w ukryciu, jego
jawna manifestacia w sztuce nie byla mozliwa. Jedyny
wyjatek stanowilo przedstawienie Adama i Ewy w Raju.
Erotyka w micie rajskim zaczyna si¢ od jabtka. Zycie ,.na
wilasna reke” — od wygnania z Raju. Jabtko — erotyka naleza
do repertuaru pokus szatanskich. To szatan, przez erotykg,
rozbija spokéj rajskiego zycia, gdzie wszystko trwa w szczes-
liwym bezruchu. Zwierzgta nie zagryzaja si¢ nawzajem,
ludzie nie starzeja si¢, bierni, poddani woli Pana. Dopiero
wygnanie zmusza ich do uruchomienia szarych komorek,
wykazania zaradnoéci. Skazani na ziemska dol¢ ucza si¢
wykorzystywaé ogien, postugiwa¢ kolem. Ale w sztuce
ludowej Adam i Ewa ukazani sa zazwyczaj tylko w jednej
sytuacji — symbolicznej, po obu stronach drzewa, wokot
ktorego owija si¢ waz. Waz kusi Ewe, Ewa kusi Adama.
Znane nam rzezby i obrazy nie maja w sobie energii, seksu.
Aby nago$¢ nie prowokowala sprosnych mysli, miejsca
najbardziej erogenne zakrywano, figury przedstawiano sche-
matycznie, jak to wida¢ np. w obrazie na szkle z San-
domierza.

Oczywiscie nie znaczy to, ze zachowania ludyczne, seks,
erotyka nie wystgpowaly w kulturze i zyciu wsi. Jurnosc,
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obscena towarzyszyly zyciu, zwlaszcza miodziezy, jednak
tylko w gadkach, przyspiewkach, taficu, symbolice zacho-
wan w czasie weselnego obrzedu, topienia Marzanny, zabaw
Herodowych — nigdy jednak nie w obrazach i rzezbach.
Erotyka, kokieteria istniaty zapewne na dawnej wsi w stop-
niu nie mniejszym niz w miescie, jednak w formie skonwen-
cjonalizowanej, ograniczonej do spotecznie przyzwolonych
sytuacji.

Pojecie obrazu i rzezby wiazano z religia. Ottarzyk,
kapliczka, obrazy na $cianie mialy zapewni¢ domowi Laski
Boze, chroni¢ od nieszczgs¢. Dopiero w okresie mi¢dzy-
wojennym wkracza na wie§ stereotypowy widoczek, czgsciej
bukiet bzow czy réz w wazonie. No 1 oczywiscie fotografia
$lubna, czgsto duza, recznie malowana. W latach po okupa-
cji — pojawia si¢ do§¢ powszechnie makatka, ale i na niej
tematyka skonwencjonalizowana: Aniot Stroz strzeze dzieci
przechodzace przez kiadke¢ nad strumieniem, jelenie, grzyby,
kotki. Zadnej golizny.

Temat erotyczny, a $cislej méwiac —nagosc, pojawila sig za
sprawa ludzi z miasta. Proszg spojrze¢ na Marig Magdaleng
Jedrzeja Wawry (il. 10). Stary swiatkarz nigdy by si¢ sam nie
zdecydowat na wyrzezbienie golej kobiety, ale usilnie pro-
szony przez Emila Zegadlowicza, uczynit to. Traktowat
bowiem Zegadiowicza jak dobrodzieja. Umiescit migdzy
drzewkami Mari¢ Magdaleng. Nie §wigta, wr¢ez przeciwnie,
ale przeciez wystgpujaca w Ewangelii obok Chrystusa.
Magdalena jest gota, ale i nie jest nia, Wawro bowiem
umiejetnie skryt atrakcje jej kobiecosci.

Nie seks, ale ukryta erotyka, pelna poezji, wystepuje
w rzezbie Leona Kudly Dziewczyna z sarenkq. Ale Kudla
nalezat do malej grupy dawnych rzezbiarzy, ktorzy tworzyli
juz nie dla srodowiska wiejskiego, ale dla siebie, dla swych
przyjaciot i opiekunow, zwilaszcza dla Karola Tchorka,
warszawskiego rzezbiarza i marszanda.

We wspolczesnej rzezbie wiasnie Ewa, niekiedy nawet bez
Adama, stanowi pretekst do ukazania kuszacego ciata.
W malarstwie na szkle, wspoiczesnym, oderwanym juz od
konwencji tematycznej dawnej sztuki, jurnosc, erotyka do-
minuja w dynamicznych scenach malowanych przez Janing
Jarosz i Zdzistawa Walczaka.

Folklor, jak juz o tym moéwiliSmy, przepojony byt tres-
ciami ludycznymi. Wiaze si¢ to z miejscem i sytuacja
—weselem, zabawa. Gota kobieta, a zwlaszcza eksponowana
ta czes$¢ jej ciala, na ktorej siedzi, wystgpowal w zwyczajach
pasowania na flisaka. Adept musiat figure naturalnej wiclko-
$ci pocatowaé w zad, i dopiero ten moment wienczyt
ceremonie.

Istnieje, znana psychiatrom i seksuologom, zaleznosc
miedzy seksem a okrucienstwem. Przezywanie biczowania
Pana Jezusa, wyobrazenia §w. Sebastiana, broczacego krwia,
meczenstwa Swigtych — mogly, cho¢ nie musiaty, poruszaé
takze bodzce erotyczne. Dotyczyty zreszta nie tylko nagiego
ciata, ale i samej uwielbianej istoty. Mito$¢ rzadko kiedy ma
wymiar tylko abstrakcyjny. Nie przypadkiem $wigte postaci
idealizowano. Chrystus musi by¢ piekny, trudno wrecz
wyobrazi¢ go sobie jako niewiclkiego wzrostu, brzydkiego
mezczyzng. Takze w wigkszosci obrazow i figur Matka
Boska ma twarz §liczna, rysy regularne, w Polsce jest jasna,
bron Boze — czarnowlosa i czarnooka o semickiej urodzie!

Wspaniata malarka Marianna Wisnios nigdy by si¢ nie
o$mielita namalowac sceny erotycznej. Ilustracja piosenki

176

ludowej — tak! ale nagos¢, erotyka, spro$noéc? Jednak, kiedy
patrz¢ na sceny biczowania Pana Jezusa, przebicie boku
strzata, wydaje mi si¢, ze zarliwa wiara wiedzie ja do stanu
takiej egzaltacji, w ktérej trudno juz oddzieli¢ abstrakcje od
egzaltacji, niewolnej od erotyki. Tej —splecionej z okrucienst-
wem. Poniewaz, upraszczajac, mozna powiedziec, ze okru-
cienstwo zawiera w sobie prefiguracje erotyzmu, jest jego
forma, mniej czy bardziej zakamuflowang, przesunigta.

W malarstwie i rzezbie amatoréw nagos$¢ wystepuja
zazwyczaj W sytuacji, ktora stanowi ku temu pretekst. Jan
Plaskocinski, amator, ktory po latach nieudolnie realistycz-
nego malowania stat si¢ ,,naiwnym’’, wykorzystujac podpat-
rzone u innych malarzy chwyty, w poczatkach swej twérczo-
$ci malowat sceny, w ktorych wystepowaty biusciaste, dobrze
rozwinigte dziewczyny. Pretekstem tematycznym byt cyrk,
gimnastyka, gra w koszykowke (il. 14). Malarz, skrgpowany
konwencjami srodowiska przyodziewa swe dziewczyny w gi-
mnastyczny kostium, co jednak nie niszczy erotycznego
podtekstu obrazu.

Dla Kazimierza Szuberta, emeryta, rzemieslnika, preteks-
tem do pokazania nagoéci i erotyki stal si¢ diabel kusiciel.
Wiasnie kuszenie ilustruje scena rozgrywajaca si¢ nad sta-
wem, wsrdd drzew i kwiatdow. Piersiasta kobieta chroni
dtonmi to, co stanowi przedmiot pozadania nagiego, thus-
tego pana z diabelskimi rozkami na glowie (il. 21).

Plastycznie ciekawy jest obraz Jana Kaweckiego przed-
stawiajacy kobiety kapiace si¢ w lesie, o zachodzie stonca
(il. 20). Obraz jest uporzadkowany, zwarty kompozycyijnie,
o kolorystyce typowej dla malarza - strefy ciem-
no-granatowe przecina, rozjazony pas zolto-czerwonego
zachodu stonca.

Ten sam watek — kapiacych si¢ kobiet podjat Kazimierz
Jakubowski, amator z Szydlowca (il. 19). Kopiujac, na-
$ladujac reprodukcje z albumow, doszedt do znacznej spraw-
nosci. Nalezy do nielicznych samoukéw, ktorzy radza sobie
z anatomia przedstawianych postaci. Zawdzigcza to nie
tylko umiejgtnosci obserwowania i sprawnej dloni, ale
i temu, zZe ma w domu idealna modelke; Zong, chetnie
pozujacg w réznych, nader wymyslnych pozach. Jakubows-
kiego pigkno kobiecego ciata fascynuje niezmiennie, i by je
ukaza¢ wymysla rézne preteksty, jak np. zawalenie si¢
$wiatyni Salomona, kapiel dziewczat, reminiscencje scen
mitologicznych, zabawy na plazy.

O funkcji kompensacyjnej erotyki §wiadczy cata twor-
czo$¢ malarska Romana Buczyniskiego. Kiedy go poznatem
poruszal si¢ z trudem, cigzko chory, cierpiacy na astme
i serce, ale oczy mial rozeSmiane, blyszczace jak u mlodego
chlopca. Kochat ,,te sprawy”, ale pozostato mu juz tylko
wyzywanie si¢ w malarstwie. W niej wystepuje nieustannie,
wrecz obsesyjnie tematyka erotyczna. Ikar i Dedal prezen-
tuja swa mesko$¢ bez zadnej zenady, a pikanterii dodaja im
wielkie, archanielskie skrzydta. Na innym kartonie naga,
z jedrnymi piersiami i sutkami jak §liwki, kleczy Maria
Magdalena, a blogostawi ja Pan Jezus. Inne obrazy — zbiera-
nie jabtek. Pejzaz, przy drzewie stojacy tylem do widza nagi
meZczyzna, na grzbiecie ktorego siedzi naga postac, tez tylem
do nas i rwie jablka. Atletycznie zbudowana kobieta,
o twarzy zony, wyobraza Europg. Stoi z zalozonymi nogami,
opierajac si¢ plecami o malego, biatego byczka. Porwanie
Europy — skomentowat malarz. Ja miatem wrecz odwrotne
skojarzenie. Nawet malujac z racji jakiejs rocznicy Chopina



1. 3. Jan Gajewski, Zona $pi; il. 4. Lucas Cranach, Nintfa wodna, 1518; il. 5. Ludwik Wiecek. Nimfa,
wedtug Cramacha
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Il. 6. Bronistaw Dynda, W niedziele rano; il. 7. Anna Ferek, Kobieta i amorki, stiuk, 1980;

(ubranego) Buczynski tak modeluje pejzaz, ze bez trudu
dostrzegamy w nim ukryte ksztalty niewiescie. Antropomor-
fizuje drzewa, gory, lini¢ horyzontu, cieszac si¢ wymyslonym
konceptem. Cieszac, sam bowiem, a $cislej — wraz z zong byl
gléwnym odbiorcg swych dziel. Malowat dla wlasnej przyje-
mnosci, cho¢ chetnie 1 z widoczng satysfakcja pokazywal
ludziom swe prace. Nawet w lazience wymalowal naga
postac lezacg nad wanna i nagiego aniota na drzwiach.

Kompensacyjna moze si¢ wydac takze tworczos¢ Anny
Ferek. Chora, staba, wcigz urodziwa, mieszka otoczona
gipsowymi amorkami. Zna si¢ na sztukaterii, pracowala
przed wypadkiem, ktéry wyeliminowat ja z zycia zawodowe-
go, jako konserwator zabytkow. Pulchne, biato-rézowiutkie
amorki otaczaja ja ze wszystkich stron. To jest jej Arkadia,
$wiat pogodny, figlarny, pozbawiony namig¢tnosci i dusznej
erotyki (il. 7).
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Teofil Ociepka w pokazanym tu rysunku (il. 9) sadza naga
dziewczyne na grzbiecie smoka. Jego paszcza (taka sama jak
na obrazie w warszawskim muzeum etnograficznym) z obles-
nie wysunietym jezykiem znajduje si¢ akurat na wysokosci
krocza. Mozna nie wiedzie¢ nic o stosunku malarza do spraw
seksu, nie orientowac si¢ w tym, ze do szes¢dziesiatktoregos
roku zycia byl on zatwardzialym kawalerem, abstynentem
przekonanym, ze kobieta nalezy do arsenatu diabelskich
pokus — a przeciez erotyczny, perwersyjny aspekt rysunku
jest dla nas oczywisty. Notabene stary malarz — okultysta,
ktéry przez wigckszo$¢ swego zycia sublimowat poped sek-
sualny, w koncu ulegt kobiecie. Ozenit si¢, choé, prawid-
towiej byloby powiedzie¢ — zostal wzigty w malzenski
zwiazek.

Erwin Sowka chetnie maluje kobiety, sa to zazwyczaj
postacie zwigzane z jego wyobraznia kosmologiczna, astral-



11. 8. Jan Malik, Adam i Ewa, rzezba wspolczesna; il. 9. Teofil Ociepka, rys. otdwkiem, 1958; il. 10. Jedrzej Wawro, Maria Magdalena,
lata trzydzieste
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I1. 11, 12. Jarostaw Miklasiewicz, Dama = pochodniq i Szopka; il. 13. Roman Buczynski: Aniot na drzwiach fazienki; il. 14. Jan Plaskocinski,
Koszykarki, 1959;
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1l. 15. Alfred Dlugosz, rysunek; il. 16. R. Buczynski, Porwory, 1966; il. 17. Halina Korn-Zulawska, Szal Podkowinskicgo, rysunek piorkiem;
il. 18. Bohdan Zigtek, Dziewczyny;
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1. 19. Kazimierz Jakubowski, Kgpiqgce sig; il. 20. Jan Kawecki, Kgpigce si¢

na. Mocarne, nagie, lekko okryte przezroczysta szata tworza
swoista Walhalle. Spokojne, pozbawione seksu, mocno
stojace na nogach przypominaja obrazy Hodlera, ale wole
chyba te - Séwki. Narodziny uczu¢ naleza do te) wlasnie serii
obrazéw. Raz, raczej dla zartu, ale malarskiego, maluje akt
grubej siedzacej kobiety (il. 23).

Szczegdlny jest casus Szczepana Muchy. Gajowy, dosko-
nale czut walor drewna, zawsze jednak swe rzezby bejcowal
na ciemny braz, tylko oczy pozostawial jasne, btyszczace jak
reflektory. Za klopoty, ktore go dotknety, winit sasiadow.
Nie znosit ich. Skryty, z biegiem lat coraz bardziej zamykat
sie w obszarze swego domu. Podejrzewat, ze go $ledza.
podpatrujg, ustawit wiec przed budynkiem rzezby wyraznie
prowokacyjne. Na jednej napisat ,,$picel”, inne szokowaly
swa obscenicznoscia (il. 22).

W sztuce ludowej, jak zreszta wszedzie w zyciu, mozna
wyrézni¢ twércow, ktorym blizsza jest sfera nieba, jasnosci,
czystosci, 1 takich, z pod znaku ciemnych mocy. O ile do
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pierwszych zalicza, bez wahania Herédka, W. Oleksego, K.
Gawtowa, to biegun ,,szatanski™ najlepiej chyba reprezen-
tuje tworezosé Muchy. Diablow zreszta rzezbil ze szczegdl-
nym upodobaniem.

Wyjatkowa w swej formie, ale takze tematyce, jest sztuka
Bronistawa Surowiaka. Mowi on w niej o §wiecie, o walce zta
z dobrem (il. str. tytutowa). Sa to w istocie kompozycje
o walorze moralitetu. Rysunek, ktory reprodukuje jest
opowiescia o Swiecte, w ktorym wspolzycie ludzi staje sig
zasadniczym celem ich dziatania, zapewniajac cigglo$¢ ro-
dzaju. Ci, ktérzy umarli, i ci, ktdrzy zyja tworza jedno, obraz
1 sens $wiata. Postacie splecione konwulsyjnie w gérnym
pasmie kompozycji raczej opowiadaja o seksie, erotyce, niz
ja wyrazaja. Surowiak, podobnie jak w ,,Ars Erotica”
Boguta, poprzez nagos¢, sytuacje, mowi o $wiecie, a nie
o istocie erotyki. Rysunki tuszem, pracowite, precyzyjne,
$wiadcza o duzej wrazliwosci artystycznej, o mysleniu plas-
tycznym. Moze intuicyjnym, nie w pelni $wiadomym, ale



widocznym w wielu pracach tego artysty. Z zawodu technika
poligraficznego.

Oddzielna grupa prac, o ktérych chciatbym wspomniec
w tym miejscu sa prywatne pamiatki, notatki, zapiski. Szkic,
rysunek, rzezba — przedstawiajaca lezaca kobiete, przewaz-
nie zon¢. Na jednym z takich rysunkéw, odnalezionych po
$mierci Bronistawa Dyndy, widzimy jego pokdj, z palma
i zona, lezaca w 16zku. Szkic nosi tytut Niedzielny poranek
(il. 6), jedyny wolny dzien wroclawskiego listonosza. Filig-
ranowej postury codziennie nost ci¢zka, wielka torbe, ume-
czony praca, z nadzieja, ze podobno niedlugo przydziela mu
1zejsza torbe. Jego prywatne zycie, to byla wlasnie Zona,
pokdj w ktérym lezaly sterty namalowanych obrazow,
imysl, w czasie roznoszenia listow, o tym, co bedzie malowaé
po powrocie do domu.

Rzezba Jana Gajewskiego, ukazujaca zone $piaca w t6zku
(il. 3) jest jedyna, jaka znam o tej tematyce. Stary rzezbiarz
nalezal do tych wiejskich tworcow, ktorych nazywamy
samorodnymi. Nie podejmowatl tematyki konwencjonalnej,
religijnej. rzezbit mate figurki, ktérych nie malowatl i nie
lakierowat.

Malowal, kredkami, zong na tapczanie, w 16zku, w kapieli,
ale takze w innych sytuacjach (np. z koniem, na koniu).
Teodor Centlewski. Byl to wistocie szloch starego, nieszczes-
liwego czlowieka, szewca ze Znina, niepocieszonego po
stracie najdrozszego sobie cztowieka. Osamotnionego. Wia-
$nie po $mierci zony oddat si¢ malowaniu i rysowaniu, by
mieé co$ do roboty, zaghuszy¢ bol.

Interesujaca interpretacje aktu lezacej kobiety spotykamy
u Ludwika Wiecka. Ten ,,naiwny”, bardzo juz chory malarz,
wykonal z wilasciwa sobie starannoscia ,,replike” obrazu
Luki Cranacha. Wigcek, o ktorym pisalem obszernie przed
kilkoma laty, bardzo byl wrazliwy na wdzigki niewiescie.
Z wypickami na twarzy obserwowal corke gospodarza,
u ktorego pasat krowy, kiedy ta opalala si¢ na taczce
w czerwonym bikini; z przyjemnoscia przygladal si¢ aktom
w albumach malarstwa. Na poczatku, kiedy po raz pierwszy
otrzymal propozycj¢ zrobienia kopii obrazu Anny Giintner,
uznat za nieprzystojne malowanie gotej kobiety w odsunie-
tych na czoto okularach stonecznych, wigc w swej kopii
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I1. 21. Jozef Szubert, Kusiciel swiata;il. 22. Szczepan Mucha, figura,
ktora stala przed domem
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odziat ja w sukienke. P6Zniej, malujac dla siebie, nie miat juz
zadnych skrupuléw, kopia Luki Cranacha (Nimfa wodna
odpoczywajqca przy studni) dokladnie oddaje pozg lezacej
postaci z figlarnie rozcapierzonymi palcami u stép (il. 5),
chociaz artysta zmienia $wiadomie tlo, cofa studnig¢, roz-
budowuje, a zarazem rustykalizuje architekture.

Ostatnim twdrcg-amatorem, o ktdrym chcialbym wspo-
mnie€ na tym miejscu jest Bogdan Zigtek. Zaczat od rzezby.
Zalezalo mu na dokladnym oddaniu ruchu, gestu, gry
migsni. Jego nieduzego formatu figurki sportowcow, zwlasz-
cza atletow eksponowaly muskulature, urode ciata. W in-
nych ukazywat dziewczeta, czasem w wyzywajaco erotycz-
nych pozach. Ale to wszystko go nie zadowalato. Szukatl
innych form wyrazu — i konsekwentnie myslac powigkszyt
figurki nagich dziewczat do naturalnych rozmiaréw. Po-
wstaty manekiny, z ruchomymi rekoma, gtadkie i kuszace,
,jak zywe”. Atrakcyjne w swym dzialaniu.

Manekin niepokoi, zdaje si¢ mie¢ swoje wlasne zycie. Jest
bardziej ,,zywy” od rzezbionego aktu w brazie lub mar-
murze. Pamigtam zawstydzenie, kiedy w nocy, idac ktoras
z londynskich ulic zobaczytem witryng wielkiego magazynu.
Przebierano manekiny w nowe sukienki. Staly rozkraczone,
nagie, w wyuzdanych pozach. Poczulem si¢ nieswojo, jak-
bym podgladat rozebrane dziewczyny. Kiedy indziej widzia-
fem w amatorskim teatrze lalkowy we Francji spektakl,

grany przez lalki-manekiny ponad metrowej wysokosci.
Byto w ich ruchach, wirowaniu co$ niepokojacego, wiasnie
przez skalg; przez to, ze byly jakby ,,pomi¢dzy” — zywymi
ludZzmii lalkami. Opowiadala mi pewna rzezbiarka w Paryzu
o swym znajomym — markizie, ktory co rano zasiadat do
sniadania w towarzystwie dwoch-trzech manekinow, pigk-
nych, kuszacych dam, ktére kamerdyner przebierat codzien-
nie w inne szaty. Dziwactwo? Oczywiscie, ale swiadczace
o dwuznacznej erotyce gry manekinami.

Zigtek takze swe ,,dziewczyny” przebiera, kupuje im
suknie, cieszy go, gdy jak kwiaty ozywiaja jego mieszkanie,
gdy sasiedzi zazdroszeza mu talentu, umiejgtnosci. Pracuje
nad ,,dziewczynami” dtugo, od 3 do 10 miesi¢cy. Kosztuje go
to sporo pieniedzy, kupuje im przeciez suknie, ponadto
torebki, ale chce by jego kobiety byly Sliczne, zadbane,
modnie odziane (il. 18). Chetnie pokazuje je sasiadom, 1 to
tez ma w sobie podniecajacy podtekst.

Erotyka niejedno ma imi¢. W tworczosci nieprofesjonalne;
znajduje rozne formy wyrazu. Nie moéwmy przy tym o sztuce,
artyzmie, podobnie jak w Muzeum Narodowym potaczenie
Ars i1 Erotica bywa rzadkie. Ciekawe sa formy uwjawniania
tesknot erotycznych, réznorodnosé postaw, plebejska $mia-
to$¢ wyobrazni. Nawet gdy zatraca o kicz. Nie o sztuke tu
chodzi, lecz o dziedzing bliska obscenom, o twoérczosc
z whasnej potrzeby, dla wlasne) satysfakceji.

I1. 23. Erwin Séwka, Akt
Fot. Jan Swiderski: il. 3-7, 9-17, 20-21, 23; Edward Koprowski — il. 22
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