Socjotechniczne zabiegi mistyfikacyjne
w obrebie tworczosci amatorskiej w PRL —
na wybranych przykladach slaskich

Seweryn A. Wistocki

.Historia sztuki ludowe] pierwszego dziesigciolecia PRL
czeka na swe syntetyczne opracowanie. Bez szczegélowych
badan nad tym tematem trudno nam bedzie zrozumie¢ procesy
zachodzace dzisiaj.”” — napisal Antoni Kroh w ksiazce Wispdl-
czesna rzeba ludowa Karpat Polskich”.' Przytaczam t¢ opinie
jako pierwsza wypowiedz publiczng badacza, ktory miat
odwage przeciwstawic sie Owczesnej, mityzujacej, z okreslo-
nych przestanek politycznych, apologii tzw. sztuki ludowej
i nieprofesjonalnej. Mysl te nalezy jednak rozszerzy¢ na caly
okres realnego socjalizmu i stosowanych Owczesnie na tym
obszarze (tzw. sztuke nieprofesjonalna, zaliczano przez dlugie
dziesigciolecia w Polsce do sztuki ludowej) socjotechnicznych
zabiegéw mistyfikacyjnych, ze szezegdlnym uwzglednieniem
taktycznej wariantowo$ci w poszczegolnych okresach — jak
dobrze pamig¢tamy — nieustajacego rozwoju i poglebiania.

Brak wnikliwej refleksji nad calym precyzyjnie skonstruo-
wanym systemem deformowania $wiadomosci spolecznej i bu-
dowania na doktrynalnie narzuconych przestankach metarze-
czywistosci, nad skutkami jakie z tego wynikly, juz dzis
zaczyna obradza¢ w pewne interpetacje, majace — stwierdzam
to z przykroscia — pretensje do analiz etnologicznych, ktore
ignorujac, badz swiadomie starajac si¢ zatrze¢ rzeczywiste
relacje skutkowo-przyczynowe, skutki dziatan socjotechnicz-
nych usituja przedstawiaé, jako efekty przemian ,,obicktyw-
nych”.

Jest to w przypadku niektdrych autoréw kontynuacja
dzialan w tej mierze z okresu realsocjalizmu, minimalnie
zmodyfikowana i ubrana w nowe szaty terminologiczne,
o do$¢ wspodiczesnie czytelnych i poniekad zrozumiatych
intencjach. Przy braku wspomnianej na wstgpie analizy — mo-
ga one by¢, niestety — traktowane jako wartosciowe i poznaw-
czo stuszne. Szkic ten nie roéci sobie pretensji do wyczer-
pujacego omowienia problemu zasygnalizowanego w tytule.
Na zasadzie ,,pars pro toto” stara si¢ uchwycic¢ i ukaza¢ zasady
systemu deformowania swiadomosci spolecznej. Obszar twor-
czosei Srodowisk nieelitarnych byt tylko fragmentem dziatan
mistyfikcyjnych o okreslonym podtozu politycznym, ale waz-
nym z punktu widzenia skutecznosci oddzialtywan propagan-
dowych, o czym szerzej za chwilg.

Dokladnie 1 dobitnie doktryn¢ dotyczaca przeksztalcen
w tej mierze sformulowal Wiodzimierz Sokorski, éwczesny
minister kultury i sztuki PRL. Oglosit ja w broszurze pod
jednoznacznym tytulem: Sztuka w walce o socjalizm. Abs-
trahujac od calej ,,rewolucyjnej” retoryki i mnoéstwa prze-
klaman natury ogoélniejszej, chce jedynie zacytowaé kilka
zdan, ktére sa kwintesencja, sprecyzowaniem ,strategicz-
nego” podejécia do problemu kultury ludowej, a w dalszych
konsekwencjach — twoérczosci amatorskiej: ,,Siegamy w kul-
turze ludowej po te jej bezcenne skarby, ktore byly wyrazem jej
spotecznej odrebnoscei i spofecznego protestu w stosunku do
kultury ziemianskiej i w stosunku do kosmopolitycznej sztuki
mieszczanskiej, i chcemy wtopié ten zywy, potgzny nurt mas
ludowych w nowa, narodowa kulturg epoki socjalizmu (...).
Odrzucamy wigc falszywg stylizacje, glosimy natomiast
swiadome ksztaltowanie,a nawet rezyserig, za-
rowno w tre$ci jak i formie, Zywego tworzywa
sztuki ludowej.”? (podkreslenie SAW).

Sokorski w tej publikacji formutuje koncepcj¢ ideologiczna

122

1 praktyczna programu przeksztalcenia sztuki ludowej w in-
strument popularyzujacy tresci polityczne w estetyce ,,soc-
realizmu™, zwyczyjnie w taki quasi spontaniczny ,,naiwny
socrealizm”. Nietrudno zauwazy¢ w tym momencie wzor
zaczerpniety z etnografii radzieckiej (nie mam tu na mysli co
oczywiste, wybitnych semiotykow i strukturalistow), ktora
w istocie zajmowala si¢ nie tyle badaniami naukowymi, ile
konstruowaniem nowych modeli, nowych wzoréw obyczajo-
wych, nowej ,,postepowej’” symboliki itp. w oparciu o tradycy-
jne modele kulturowe.?

Istnieje dos¢ rozpowszechnione przekonanie, iz takie podej-
$cie dotyczylo jedynie lat stalinowskich, a potem zostato
zarzucone, jako czg$¢ rekwizytorium ,,okresu btedow i wypa-
czen”. Stowem, po pazdzierniku 1956 r. w Polsce podejscie do
sztuki ludowej i amatorskiej wrécito do normalnoéci. ,,Sztuka
ludowa i folklor w odrodzonej Polsce od pierwszych chwil po
przepe¢dzeniu hitlerowcow staty si¢ istotnym elementem reper-
tuaru kultury” — pisat Aleksander Btachowski w rozdziale pt.
Skarbiec tradycji postepowych ksiazki Skarby w skrzyni malo-
wanej - czyli o sztuce ludowej inaczej” —,,Po pierwszym, ptodny
w spontaniczne inicjatywy, lecz nieco chaotycznym okresie
przyszita pora na uporzadkowanie problematyki tradycji ludo-
wych i ustalenia ich miejsca oraz roli w kulturze i Zyciu narodu.
Stojac na stanowisku, ze sztuka powinna by¢ socjalistyczna
w tresci i narodowa w formie, ludowa twoérczo$é artystycz-
ng-narodowa w formie, po raz pierwszy oficjalnie uznano za
jeden z nielicznych wzoréw wywodzacych si¢ z przesztosci.”*

Jako dowod prawdy owego uznania przytacza Blachowski
obszerne cytaty ze wzmiankowanej broszury Sokorskiego.
Ksiazka zostala wydana w polowie lat siedemdziesiatych,
kiedy juz ttumaczenie takiego postepku ,,zabiegiem taktycz-
nym” wzgledem wladzy czy cenzury, byto, na takim poziomie
wypowiedzi, zupelnie nonsensowne.

W 1982 r. ukazala si¢ ksiazka Lestawa Wojtasika Propa-
gandowe funkcje nickiérych form kultury, ktéra zalecana byla
jako lektura obowigzkowa na Wydziale Nauk Politycznych
Uniwersytetu Slaskiego. Oto kilka cytatéw z praktycznego
poradnika propagandzisty wyzszego stopnia wtajemniczenia:
.. Konieczne jest wigc uruchomienie wszystkich mozliwych
kanaléw stuzacych rozpowszechnianiu w spoleczenstwie poza-
danych tresci ideowo-politycznych. Chodzi takze o to, aby te
kanaty byty szeroko dost¢pne i atrakcyjne.

W tym kontekscie nalezy rozpatrywa¢ mozliwos¢ i koniecz-
no$¢ wykorzystywania form masowej kultury w pracy ideo-
wo-wychowawczej, a szczegblnie w jednej z gtéwnych jej form
— propagandzie. (...) Istotng zaleta przekazéw masowej kul-
tury (a w niej, jak wiemy, pomieszczona byla twodrczosé
amatorska i tzw. ludowa — przyp. SAW) wykorzystywanych
na uzytek propagandy jest to, ze mogg one rozpowszechniaé
zaangazowane tre$ci w artystycznej, niekiedy bardzo atrakcyj-
nej formie. (...) daje (to) wreszcienieograniczong wr¢cz
mozliwo$é zréznicowania oddzialywania propagandowego,
dostosowania go do psychospolecznej sylwetki odbiorcy lub
tez grupy odbiorcdw. (...)

Twoércy materializujg ideologiczne tresci kultury, przekazu-
ja je w symbolicznej formie i w ten sposob nadaja jej walory
narzedzia oddzialywania na §wiadomos¢ spoteczng.”’

Wojtasik niczego nowego nie powiedzial, jedynie zebral



w formie lapidarnej niezmiennie obowiazujace w komuni-
Zmie zasady traktowania kultury i jej bezwzglednego pod-
porzadkowania doktrynie politycznej.

W odniesieniu do interesujacego nas obszaru, konsekwent-
nie realizowane (w réznych formach) zalozenia byly na-
stepujace:

1. Wyeliminowanie wszelkich elementow (motywow, sym-
boli itp.) o proweniencji religijnej, mistycznej, metafizyczne).
Powolywano sie¢ czesto w tym wzgledzie na wypowiedz
pisemna Wiodzimierza Majakowskiego: ,,Obowiazkiem kaz-
dego artysty jest wzmozona propaganda, aby oczysci¢ Swiat ze
wszystkich mistycyzmow i pokaza¢ jego materialng tresc.”®
»Lud”, a szczegllnie ,klasa robotnicza” mialy sie ,,same
wykazaé”, ze w zmienionych warunkach ideowo-politycznych
odrzucity owo ,,opium” (F. Engels), ktérym byly systematycz-
nie zatruwane przez wyzyskiwaczy.

2. Wprowadzenie na to miejsce problematyki swieckie;j,
w pierwszym okresie nachalnie socrealistycznej, pozniej nieco
zlagodzonej przez poszerzony wachlarz tematdéw. Powolane
do tego specjalnie (cho¢ nie wylacznie) takie tytuly jak
przykladowo tygodnik ,,Wie$” czy ,,Przyaciotka” stanowity
szczebel perswazji i wskazywania wzorow pozytywnych (Jas
na traktorze, brzuchaty dziedzic, gérnik, obrazki typu ,,wie$
dawniej i1 dzis” itp.).

Szczebel realizacji oparty zostat na sieci $wietlic, domow
kultury (przede wszystkim zaktadowych — decydujaca rola
przypadla tutaj tzw. kulturze zwigzkowej, ktora, jako zjawisko
specjalnie powolane do Zycia, powinna szczegolnie frapowa¢é
badaczy) a w nich — zespoléw plastycznych. Instrumentem
mobilizujacym i1 dynamizujacym ten system byly konkursy
tematyczne o treciach politycznych.

3. W drodze doboru, a raczej selekcji, wytypowanie w kaz-
dym mikroregionie jednego lub kilku tworcoéw-amatorow
i usytuowanie ich w roli srodowiskowych liderdw, ,,przodow-
nikow” tworczosci propagandowej. Aranzacja catosci miala
gwarantowac efekt dziatania tych ,,awansowanych ideologicz-
nie”, jako spontaniczny, wlasny, zaswiadczajacy o ,,wyrobio-
nej i wysokiej swiadomosci klasowej”’. Podzasada w zasadzie
— najlepiej zeby ludzie ci byli bezpartyjni, co miato zwigekszad
ich wiarygodnos¢ w stosunku do srodowiska.

Do tak skonstruowanego modelu dzialania potrzebny jesz-
cze byl system upowszechniania w $wiadomosci zbiorowej jego
»znakomitych” wynikow. Stad m.in. formula biogramoéw
tworcow, ktdora przeszla w stereotyp z jakiego dzi$ trudno si¢
wyzwoli¢ nawet badaczom uczciwym (pisali o tym Dariusz
Czaja i Czestaw Robotycki,” stad takze zasada bezkrytycznej
1 bezsensownej, z kulturowego 1 artystycznego punktu widze-
nia, apologii w informacjach prasowych.® Znajdujemy takze
w tym modelu okreslone funkcje zarezerwowane dla etnogra-
féw 1 socjologow.

Czestaw Robotycki, médwiac o mityzacji prawdy artystycz-
nej w odniesieniu do tworcow ludowych i nieprofesjonalnych
poprzez ich biografie w czasopismach fachowych 1 popular-
nych,® wskazywat trafnie na to, iz mityzacji ulegaja w wyniku
takich tekstow nie tylko sylwetki twdrcow, ale rowniez ich
tworczos¢ przez dodawanie interpretacji, sposobow rozumie-
nia — wymyslonych przez autoroéw opracowan. Od lat powiela-
ne sa pewne wzory-matryce zbiorowej wyobrazni, w ktorych
jak w specyficznej ankiecie wpisuje si¢ jedynie co§ w rodzaju
detali dla rozréznienia poszczegdlnych osobnikow. Jego zda-
niem — takie zapisy nie stuZza nauce, czyli rozpoznaniu
i precyzyjnemu okresleniu rzeczywistosci, a wrecz przciwnie:
zatarciu relacji faktycznych przez natozenie saddw zyczenio-
wych. Dochodzi do sytuacji paradoksalnych: etnograf poprzez
konkursy, osobiste kontakty sam podpowiada twércy tematy
i sposob ich potraktowania, a przez biografie i inne teksty
podsuwa odbiorcy interpretacje tak zaistnialej ,,sztuki ludo-
wej”’ czy nieprofesjonalnej, a potem na samym korcu, probuje
takimiz samymi metodami te ,,rzeczywisto$¢” bada¢! Jest to
elementarny blad w sztuce, czyli przeniesienie do nauki
przbrzmialych mitéw spotecznych np. ,,Chlop potega jest
i basta!™.

Moim zdaniem diagnoza ta jest niepelna i nie do konca

trafna. Owszem, jest to jedna z przyczyn lezacych u podloza
sprawy. Druga, nie mniej wazna, widzie¢ nalezy w umiejetnym
je&j wykorzystywaniu do tworzenia propagandowych matryc
zbiorowej wyobrazni. To przeciez liczne gremium etnografow
opracowywalo zatozenia tematyczne konkursow politycznych
i wymyslato estetyke, raczej konwencje estetyczna przez m.in.
dokladne okreslanie formuly wykonawczej dla tworcoéw. Has-
fa padaly z okreslonych komitetow partyjnych, ale detale
wykonawcze powierzane byly fachowcom z branzy.

Istotna rolg w calej tej konstrukcji majacej na celu pod-
porzadkowanie, zniewolenie ludzi przez zmistyfikowanie rze-
czywistosci petnili rowniez socjologowie realizujacy systema-
tycznie testy badawcze, wg. okreSlonego klucza-ankiety pod
ogdlnym 1 ostawionym hastem: ,,Przmiany w $wiadomosci
klasy robotniczej (lub mieszkancow wsi)” itp. Ich celem bylo
przede wszystkim sprawdzanie skutecznosci stosowanych me-
tod indoktrynacyjnych, dostarczanie danych do modyfikacji
dzialan i socjotechnik, bowiem zaloZzenie ,,strategiczne” byto
niezmienne, wymianie ulegaly jedynie posunigcia ,,taktyczne”.
Terminologia ta byla oficjalnie uzywana w okresie komuniz-
mu i wywodzi si¢ z pryncypidow w tym wzgledzie sformutowa-
nych przez W.1. Lenina.

Nalezy jeszcze oddzielna uwage poswieci¢ konkursowi
tematycznemu, jako jednemu z najwaznigjszych narzedzi
instrumentacji propagandowej. Michat Szulczewski, jeden
z powazniejszych w okresie realnego socjalizmu teoretykow
w tej dziedzinie, w ksiazce Propaganda polityczna okresla
metode konkursu jako jeden z najwazniejszych stymulatorow
propagandy. ,,Podjecie tych akcji — pisze — nastepuje za wiedza
odpowiednich wladz panstwowych przy poparciu zaintereso-
wanych instytucji spolecznych. Cel akcji zbiezny jest z daze-
niami wladz (wspomaga je lub uzupeinia), ale obejmuje te
elementy zycia spolecznego, ktorych nie sposob ksztaltowac,
pozyskiwaé lub pobudzaé urzgdowym, oficjalnym dziataniem.
W wyniku konkursu stwarzany zostaje pewien model pozada-
nych stosunkéw w jakiejs dziedzinie, ktorego cecha charak-
terystyczna jest to, iz jego tres¢, chociaz w znacznym stopniu
zaprogramowana przez organizatoréow, powstaje jdnak jako
samoistny przejaw inicjatywy, ambicji i pomystowosci grup
bedacych czesdcia ogdtu adresatdw apelu. Czynnik konkuren-
cyjnosci sprawia, ze w pewnym stopniu wszyscy uczestnicy
konkursu czu¢ si¢ moga wsdttworcami nagradzanych modeli,
a wszyscy adresaci apelu propagandowego znajduja si¢ w sytu-
acji potencjalnych uczestnikow konkursu. Tworzy to ptasz-
czyzne szczegdlnie sprzyjajaca zastosowaniu si¢ adresatow do
kierowanego ku nim wezwania.”1°

Po prostu nic doda¢ — nic ujaé. Ten sam autor w innej
ksiazce pisze: ,,Aktywizacja funkcji spotecznych (...) wiaze sie
z innym jeszcze zjawiskiem. Oto w teorii informacji wyrdznia
si¢ trzy rodzaje sterowania, w zaleznosci od tego, na jakiej
podstawie si¢ ono odbywa:

— na podstawie historii — gdy oryginaly sa wcze$niejsze niz
obrazy;

— na podstawie diagnozy — gdy oryginaly sa rOwnoczesne
z obrazami;

— na podstawie prognozy — gdy oryginaly sa pozZniejsze niz
obrazy.”’!!

Nieco dalej Michat Szulczewski precyzuje pojecie manipula-
¢ji: ,,Sens manipulacyjny nadaje jakiemu$ dzialaniu przede
wszystkim wiasna postawa dzialajacego. Jest to zamiar kiero-
wania odczuciami i zachowaniami innych bez ujawniania
wiasnej postawy. Istota manipulacji jest instrumentalne ope-
rowanie stowami obciaZonymi skojarzeniami emocjonalnymi
w celu ksztaltowania zachowan odbiorcy. Wlasne przekona-
nia i uczucia dziatajacego sa w tej sytuacji catkowicie obojetne.
Z zasady, iZ o gustach si¢ nie dyskutuje, manipulujacy wyciaga
wniosek, Zze gusty si¢ narzuca. Przenoszac to na wszelkie
wartosciowanie, dazy si¢ do uzyskania wplywu na wewnetrzne
nastawienie czlowieka przez oddzialywanie zewnetrzne. Na-
rzucanie oceny staje si¢ Srodkiem pozwalajacym manipulowac
postawami odbiorcy.”!2

»Symbole, hasla, slogany, etykiety wplywaja na nasza
mentalno$é w stopniu bez poréwnania wigkszym niz dlugie
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wywody najbardziej rzeczowe i sluszne — zauwaza Henryk

Jablonski. — W tych warunkach umiejetnos¢ operowania tym

zespolem elementdéw werbalnych jest nieprawdopodobnie wie-

lkie] wagi w organizacji wszelkiego wysitku informacyjne-
0.”13

Dalej Michal Szulczewski pisze, ze dla skutecznego manipu-
lowania $wiadomoscia odbiorcy, nadawcy tworza caly system
mitdw dotyczgcych zasad dzialania réznych form propagan-
dowych. Maja one pehi¢ funkcjg¢ wobec odbiorcy srodkow
znieczulajacych, co podnosi skutecznos$é zabiegdw manipula-
cyjnych. Jednym z tych mitéow jest rzekoma neutralnosc
masowych $rodkow przekazu, a takze, co nalezy doda¢ do
Szulczewskiego, wigkszodci dzialan stymulujacych w sferze
kultury masowej.

Do mistyfikowania rzeczywistosdci zatrudniano na najwaz-
niejszych odcinkach wybitnych w swoim fachu specjalistow.
Fenomenem pod tym wzgledem jest tygodnik ,,Przyjaciot-
ka”.!* Fenomenem w innym, wyzszym wymiarze byl Andrzej
Banach i jego ksiazki o Epifanie Drowniaku, przezwanym
Nikifor Krynicki, oraz Teofilu Ociepce. Odwolam si¢ w tym
miejscu do bardzo interesujacej pozycji, jaka ukazala sig
ostatnio w Katowicach. Mam na mysli btyskotliwie napisana
przez Eugeniusza Zaczyka ksiazke Kamerdyner Wiadzy.'s
Autor, utalentowany literat, jeden z czolowych propagandzis-
tow okresu Gierka i pierwszych lat stanu wojennego na Slasku,
tak napisat o sobie (ale nalezy to odnies¢ do wielu innych):
.»Bylem rasowym chartem propagandy sukcesu. (...) Czy
bylem $lepy i gluchy? Nie. Bylem najemnikiem pidra na
ustugach ludzi, ktorzy cheieli si¢ widzie¢ w takiej rzeczywisto-
éci, jaka kreowali, mimo Ze byla to rzeczywistosé podlosci,
falszu i postepujacego z syfilityczna bezwzglednoscia ideo-
wego i materialnego bankructwa. (...) Sugestywnie skon-
struowane fgarstwo — to takze sztuka: tworczo$¢ pozoréw nie
jest tatwa — wymaga talentu i wyobrazni. To, co czynifem,
przynosilo mi perfidna satysfakcje, a jest to Srodek platniczy
o odurzajacym nominale.”’ !¢

* * *

Na Slasku po 1945 roku, nie wnikajac w nader szczegdtowe
omowienia, sprecyzowane zostaly do$¢ szybko zalozenia reali-
zacji w warunkach lokalnych, generalnej ,,przebudowy $wia-
domosci”. Region ten réznil si¢ zasadniczo od innych w Polsce
m.in. tym, ze bardzo nielicznie ocalala lokalna inteligencja
wyksztalcona w okresie migdzywojnia, wymordowana bez
pardonu przez hitlerowcéw za swa patriotyczna postawe
i udziat w ruchu oporu.!” Jako jeden z wazniejszych instrumen-
tow oddziatywania na ,,masy ludowe’ uznano szeroko roz-
budowany amatorski ruch plastyczny. (Oddzialywanie przez
symbol, znak, obraz).

Ten polityczny wybor oparty zostal na wynikach pierwszej
wystawy plastyki amatorskiej, zorganizowanej w maju 1946 r.
przez Wojewodzka Rade Kultury w Katowicach, na zasadzie
,pospolitego ruszenia”. Wystawa ta (pierwsza tego rodzaju
w Polsce), pozwolila na skonstatowanie faktu, iz amatorskie
malarstwo na Slasku jest zjawiskiem powszechnym, uprawia-
nym przez liczne grono przedstawicieli réoznych zawodow.!8
Tematyka prac, niestety (z punktu widzenia organizatorow),
byla w przewazajacej ilosci religijna. Poziom artystyczny, jak
I umiejetnosci warsztatowe, poza wyjatkami, nie byly im-
ponujace.

»Ministerstwo Kultury i Sztuki za posrednictwem wojewo-
dzkich i1 powiatowych referatow kultury 1 sztuki stworzylo
stala sie¢ ognisk krzewienia kultury plastycznej. Ogniska
opieraly swoja dzialalno$¢ na szczegdlowo opracowanym
programie. Nauczanie trwato dwa do trzech lat (...).” -- napisa-
ta Maria Zywirska, przybyta z Lublina na Slask etnografka
1 szczera entuzjastka wpowszechniania plastyki amatorskiej
w jej szlachetnej postaci.!® Jednoczeénie przystapiono do
organizowania kot plastycznych, szczegdlnie przy zakladach
pracy, podleglych zwiazkom zawodowym. Na przetomie 1948
11949 r. Wydzial Polityczny Zwiazku Zawodowego Gornikow
wydal polecenie organizowania dla uczestnikoéw zespotdéw
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plastycznych pogadanek ideologiczno-wychowawczych, okre-
slajacych role plastyki w kategoriach filozofii marksistowskiej
i w warunkach ,,dyktatury proletariatu”.

W 1950 r. cheac zorientowacd sig w liczebnosci, przekroju
spolecznym, a szczegdlnie zawodowym, na Slasku opracowa-
ne zostaly specjalne kwestionariusze (przez ZG ZZG), ktore
rozestano ,,w teren”, gdzie referenci kulturalno-o$wiatowi byli
zobowiazani dopilnowac ich wypelnienia przezamatorow. ,, W
poréwnaniu do zadan dydaktycznych i propagandowych
stawianych ruchowi amatorskiemu np. w Zwiazku Radzie-
ckim i w Czechostowacji nasz program nie akcentowal tak
silnie dominujacego tam postulatu polityczno-ideologicznego,
nie moéowil o nim bezposrednio, nie podporzadkowywal mu
wszystkich innych wartosci wychowawczych. Nie czynit z ru-
chu amatorskiego narzedzia walki ideologicznej.”’*® Ta opinia
Zywirskiej, niewatpliwie w jakims stopniu relatywnie stuszna,
w ostatnim swoim stwierdzeniu jest zbyt idealistyczna.

Przeszkoleni na wspomnianych wczeéniej kursach amato-
rzy, na podstawie uzyskanych zadwiadczen, byli zatrudniani,
przy deficycie plastykow zawodowych, zardbwno w zespotach
zajmujacych si¢ propaganda wizualng w zaktadach pracy, jak
i w roli instruktoréw w kolach amatorskich. Przyuczeni do
rzemiosta malarskiego, kierowali i ,,uczyli”, byli dumni ze
swego ,.awansu spolecznego”. Wykonywali takze ochoczo
i bezkrytycznie kazde polecenie ideologiczne. Paradoksem
jest, iz poczatek ,.kariery”” malarskiej jednego z najwybitniej-
szych $lgskich malarzy mistycznych, Erwina Sowki, tak wias-
nie wygladal. Przez dwa lata uczestniczyt w zajeciach kursu
malarstwa w domu kultury przy ul. Francuskiej w Katowi-
cach?!, a potem zatrudniony zostal w pracowni plastycznej
kopalni ,,Wieczorek. Wykonywat gléwnie portrety Stalina,
malowal hasfa i transparenty propagandowe.??

W opozycji zgota antropologicznej — zlu — dekretowo
umiejscowionemu kategorycznie i wytacznie w rzeczywis-
tosci ,,nacjonalistyczno-kapitalistycznej” przedwojnia oraz
jego reliktow, ktore przetrwaly kataklizm wojenny, przeciw-
stawione zostalo — dobro — czyli ,,socjalistyczne wartosci”
i nowy porzadek spoleczny, takze globalny, w tym ,,interna-
cjonalistyczne braterstwo ze Zwiazkiem Radzieckim na czele.”
Z tych przestanek generalnych wynikaly dyrektywy szczegéto-
we dla plastykow — amatorow. Zgodnie z totalnie pojmowang
zasada ,,centralizmu demokratycznego™ — wytyczne centralne
mogly by¢ realizowane w lokalnie okres$lanej wariantowosci
z mozliwoscia osobistej, ,,tworczej” inwencji przy rozwiazy-
waniu zadan ideologiczno-propagandowych przez poszcze-
goblnych plastykéw-amatorow. Trzeba w tym miejscu przypo-
mniec, ze Slaskim robtnikom przydano awansem ,,zaszczytny”
tytul in gremio ,,przodujacego oddziatlu polskiej klasy robot-
niczej,” ktorego stusznosc nalezalo systematycznie uwiarygod-
niaé.

Jak wygladata w tych warunkach szczegodlnie w latach
1949-1956, tzw. swoboda twoércza w amatorskich zespolach
plastycznych w tym regionie? Opre sie na przyktadzie glosnego
przez wiele lat zespotu plastycznego w Janowie przy kopalni
»Wieczorek”. Wedtug zgodnych relacji Pawla i Leopolda
Wroblow, Ewalda Gawlika, Erwina Sowki, Antoniego Jaro-
mina i innych, tematyka obrazow byla amatorom narzucana
w sposéb bardzo szczegdlowy. Dzialo si¢ to permanentnie. Nie
moéwi¢ w tym przypadku o konkursach tematycznych, ktore
pojawily sie¢ znacznie pdzniej, jako wynalazek ,,wyzszego
rz¢du”. Amatorzy musieli malowaé przede wszystkim swoje
zaktady pracy, .,budowy socjalizmu”, prezentowac ,,postep
1 przemiany socjalistyczne”, sceny strajkowe sprzed wojny,
nedze i poniewierke z tamtego okresu (szczegdlnie preferowa-
ne byly sceny star¢ z policjg granatowa), wynedzniale kobiety
i dzieci, agitatorow komunistycznych z wpisanymi w obraz
hastami politycznymi itp.

Nie wolno bylo, nawet w przypadku tych stusznych ideo-
logicznie tematow, przy wkomponowywaniu ich w jaki$
konkretny pejzaz, umieszcza¢ w nim krzyzy przydroznych,
kapliczek i koéciotow, znakow urzedowych i godel Polski
przedwrzesniowej (gléwnie chodzito o orta w koronie). Jaka-
kolwiek tematyka sakralna, badz motyw sakralny, oznaczaly



w skutkach dla autora nie tylko relegowanie z zespotu, ale
degradacje placowa i inne represje ze strony rezydujacych
w kazdym wiekszym zakladzie pracy na Slasku funkcjonariu-
szy UB. Z tego tez powodu w obrazach Pawla Wrobla spotyka
si¢ specyficzne zageszczenie familokow lub czynszowych ruder
szopienickich na tle kopaln czy hut, tworzace specyficzne
kompozycje w ukladzie pasowym, bez jakichkolwiek budyn-
kéw o przeznaczeniu publicznym.?3

W odniesieniu do obrazowania ,,radosnej terazniejszosci”
wzorce byly rowniez okreslane na zasadzie hasel, precyzowa-
nych w poszczegdlnych zespotach plastycznych. Przy po-
szukiwaniu materialdow zrodlowych z tamtych lat wpadt mi
wrece charakterystyczny i zarazem typowy plakat z roku 1950.
Oto jego tres¢: ,,Okregowa Rada Zwiazkow Zawodowych
w Opolu organizuje Wojewddzka Wystawe Prac Plasty-
kow-Amatoréw z dziedziny malarstwa, rzezby, grafiki. Prace
zgloszone na wystawe obejmowaé powinny sceny z zZycia
cztowieka pracy w miescie 1 na wsi oraz tematyke z Zycia
rodzinnego, odpoczynku, wczasow itp.”’24

Malarzom-amatorom powierzano takze (obok wspomnia-
nych ,,profesjonalnych” zespotow zajmujacych si¢ wylacznie
propaganda wizualng dotyczaca sloganow, haset, stachanows-
kiego wyscigu pracy) wykonywanie dekoracji, plansz propa-
gandowych, szczegdlnie gazetek Sciennych, malowanie port-
retow (sic!) Stalina, Bieruta, Rokossowskiego i lokalnych
liderow komunistycznych. Praktyka ta, zwiazana glownie
z 1 maja, 22 11pca rocznicami rewolucji sow1eck1ej (przy
zmieniajacych si¢ obliczach pierwszych sekretarzy i wodzow
rewolucji), utrzymala si¢ do konca lat siedemdziesiatych,
czego bylem swiadkiem, na terenie calego Gornego Slaska.
Obok tego gléwnego nurtu nakazowej ,,tworczosci”, ktora
eksponowano na licznych wystawach przede wszystkim w $ro-
dowiskach, gdzie powstala, dopuszczalny byl tzw. naiwny
realizm, bedacy ,,towarem eksportowym”, przedmiotem po-
chwat ,,artystycznych”. Obrazy takie prezentowano w skali
wojwodzkiej 1 dalej.

Omowienie manipulacji politycznych majacych na celu
wykreowanie lokalnych lideréw ideowych, stanowiacych po-
zytywny przykiad i wzor do nasladowania, opre na dwu
bardzo charakterystycznych przyktadach, ukazujacych jedno-
cze$nie dwa poziomy tego rodzaju zabiegow. Piotr Latoska,
fadowacz kopalni ,,Walenty-Wawel” w Rudzie Slaskiej,
probowat rzezbi¢ w weglu jeszcze przed wojna. Po jej zakon-
czeniu zglosit sig na kurs rzezby w Rydulttowach. Miat duzy
talent. Przeszkolony w stylu ,.,soc’’, wykonat w 1949 r. na
zamoéwienie ZG ZZG kilka duzych prac utrzymanych w tym
kanonie. Zawieziono je na Kongres Zwiazkéw zawodowych
do Warszawy, a jedna wreczono Bierutowi. Latoska otrzymat
za to Brazowy Krzyz Zashugi. W tym czasie jedna z ,,idee fixe”
systemu bylo kierowanie na wyzsze uczelnie, po tzw. kursach
maturalnych, przedstawicieli klasy robotniczej, co miato za-
swiadcza¢ najlepiej o szeroko pojetym ,,awansie spotecznym”’.
Uznano, ze Latoska nadaje si¢ do tego jak ulal, w zwiazku
z tym, na wniosek Bieruta zostal skierwany ,,awansem” bez
matury na studia do krakowskiej ASP. Mial po studiach na
Slasku otworzyé¢ nowa epoke sztuki socjalistyczne;.

»3enat Akademii Sztuk Plastycznych w Krakowie (sic!
— SAW) wyrazil zgod¢ na przyjecie naszego amatora jako
wolnego stuchacza. Najcigzsze dla Latoski byly pierwsze
miesigce w Akademii, gdyz nie byl w stanie opanowac
poziomu wyktaddéw, a niekiedy nawet nie rozumial dobrze
stbw uzywanych przez profesora. (...) Juz w drugim roku
studiéw Latoska mial mature a w 1955 roku ukonczyt
Akademie jako przodownik pracy i nauki.”?’ Kiedy ten
czlowiek, zupelie nieswiadom jakiego rodzaju manipulacji
jest obiektem, wrocit z ciezko zdobytym dyplomem na Slask,
zmienity si¢ juz dyrektywy polityczne, tak wiec podjat prace
w dziale ratownictwa gorniczego w swojej kopalni, jednoczes-
nie petniac funkcje instruktora w zespolach plastycznych,
ktoéra uczciwie wykonuje do dzis.

Szczegolnie interesujacy przyklad w tym wzgledzie stanowia
perypetie Pawla Wrébla. Zokierz kampanii wrzesniowej,
w przeddzien odznaczenia za odwage na polach bitew, dostaje

si¢ pod Przemyslem do niewoli niemieckiej, skad brawurowo
ucieka. W 1941 r. zostal zmuszony, jak wekszosé Slgzakow do
podpisania Volkslisty nr. 3 (warunek sine qua non dalszego
zatrudnienia w kopalni). W 1945 r. wcielony do Wermachtu,
przechodzi na strong¢ radziecka. ,,W nagrode” jako jeniec
zostaje wywieziony do kopalni rud na Kamczatke. Przetrwat
dzigki talentowi malarskiemu, malujac rosyjskim kapo ko-
szulki i obrazki z kowbojami itp. Po powrocie do Szopienic
i do kopalni — wstapit do zespotu plastycznego, do ktdrego
nalezal takze Teofil Ociepka. Po kréotkim okresie wzglednego
spokoju wezwany zostat do kopalnianej komorki UB. Wyrafi-
nowane szykany zakonczone zostaly po kilku tygodniach
skierowaniem do zakladowej komodrki PPR. Tam dowiedziat
sie, ze moze zmaza¢ plamy w swoim zyciorysie, jezeli bedzie
robil, to co mu kaza. Od tego momentu malowat regularnie
satyryczne gazetki $cienne tzw. ,beczki z bumelantami”,
gromil imperializm wszelkiej masci. — ,,Kozali tych bomelan-
téow odrysowa¢ — opowiadal — tom robil, no niechby ktory
wtedy wladzy powiedziol: Nie! Nazywalo sig¢, ze jo som tych
bomelantow iinnych krytykuja, tak od siebie. Co miesionc zek
dostowot od nich temat, bo oni cato$¢ trzymali’.

Za jakis czas ,,awansowal” na robotniczego koresponden-
ta-rysownika ,, Trybuny Robotniczej”” w Katowicach. Sprepa-
rowano mu zyciorys, dodano brakujace do siedmiu cztery
klasy szkoty podstawowej i juz w zmistyfikowanych publikac-
jach prasowych biegle cytowal Marksa i Lenina, wypowiadat
sic w ,.imieniu gérnoslaskiej klasy robotniczej”” w istotnych
kwestiach migdzynarodowych pryncypialnie, z ludowym po-
czuciem humoru i doborem argumentacp Tak manipulowa-
nych 0sob z kregu malarzy-amatoréw byto na Slasku wigcej,
ale w tej hierarchii Pawel Wrobel zostal postawiony najwyzej.
Omawiam t¢ sprawe dlatego dos¢ szczegdtowo, gdyz po pierw-
sze poza terenem Slaska nigdzie nie bylo tak bezwzglednej
1 wrecz ordynarnej mistyfikacji amatorskiego ruchu plastycz-
nego z jednoczesnym podporzadkowaniem go propagandzie
politycznej, po drugie praktyki te, w zmodyfikowanej formie,
nasilily sie w okresie ,,propagandy sukcesu” (dekada Gierka).

Jak pisalem wczesniej, do tak skonstruowanego modelu
,dzialania” amatorskiego ruchu plastycznego potrzebny byl
system upowszechniania w $wiadomosci spotecznej jego ,,shu-
sznych klasowo” wynikoéw, a takze lansowania wlasciwych
postaw poprzez ,,biografie” i ,,0sobiste wypowiedzi”. Rolg t¢
petnily partyjne srodki masowego przekazu.

»Postulaty ’realistycznego’ malowania stawiali Ociepce
dziatacze kultury, zwiazkéw zawodowych a przede wszystkim
dziennikarze, atakujacy go za oderwanie od zycia. Zywirska,
organizujac Muzeum Gornicze w Sosnowcu takze prosita
malarza o Rodzing gorniczq (1948). Ociepka niechetnie podej-
mowat taka tematyke, Zle sie w niej czut i efekty takze osiagat
ni¢ najlepsze (vide Rodzina). Namalowat jednak kilka takich
plocien, m.in. w 1950 r. Sigsk (wystany przez zwiazek?®
w podarunku Stalinowi), Barborka (1956), Warsztat krawca
(1956/57). (...) Wykorzystano zmyst krytyczny malarza, ujaw-
niony w kompozycjach moralizatorskich (np. w Choince
chuligana) 1 Ociepka przez pewien czas pelnit role bicza na
bumelantow, rysowal satyryczne scenki do miejscowej prasy
a takze raz — do stokecznych "Szpilek’.

Prébowano nagia¢ do wlasnych potrzeb propagandowych
nie tylko twdrczos$¢ malarza, ale 1 jego zyciorys. Swiadomie
wypaczano jego stowa, tak, aby odpowiadaly pozadanemu
modelowi gérnika-malarza. Najlepszym dowodem takiego
cynicznego przeinaczania stéw Ociepki byl wywiad, prze-
prowadzony z nim przez przedstawiciela PAP. Znalazly sie
tam m.in. zdania, ktorych nigdy nie moéwit 1 ktore tak go
zdenerwowaly, ze wystat list z zadaniem, aby sprostowano
zamieszczony w ’Dzienniku Zachodnim’ wywiad. Oto frag-
menty z tekstu PAP: °(...) Przebywajac stale pod ziemia,
czutem tesknote do jasnych, zywych barw, dawatem wodze
swej fantazji. Tesknota ta znalazta wyraz w moich obrazach.
Przed wojna — mowit Ociepka — tworczoscia moja nikt sie nie
interesowal, nikt nie udzielit mi pomocy, ani zachety, ani
wskazowek. Dopiero dzieki wladzy ludowej w Polsce wysitek
artystyczny znalazl petne zrozumienie i opieke. (...) Ostatnio
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nastapit zwrot w mej tworczosci od tematyki fantastycznej do
realistycznej. Obecnie maluje fragmenty mojej kopalni i pracy
w niej.”’?” — napisal w eseju o Ociepce Aleksander Jackowski.

Autor ten, przytacza dalej inng opini¢ z prasy $laskiej na
temat Il Ogolnopolskie) Wystawy Plastykow Amatordéw.
».Dziennikarz, kryjacy si¢ za literami AZ (...) pisal: *odbija od
jednolitego na ogdl tonu wystawy Teofil Ociepka. Jego
barwna a nie pozbawiona uroku kompozycja Raj ptakéw nie
ma nic wspdlnego z socjalistycznym realizmem. Jezeli odzwier-
ciedla zycie to jako wynik i wytwér pewnych warunkoéw,
ktorym przez cale lata podlegat autor, ale nie jako $wiadome
przedstawianie rzeczywistosci. Che¢ przelamania zaczarowa-
nego krggu i realistycznego podejscia do §wiata zarysowuje sie
u Ociepki w plotnie Na haldzie. Mamy nadziejg, ze nastepne
prace tego utalentowanego goérnika bgda dowodem jego
ciaglego postepu na drodze do realizmu. Takze Wrdbel,
towarzysz pracy Ociepki, podlega pewnym skazom formalis-
tycznym’.”’28

Oto kolejny przyktad propagandowego preparowania Teo-
fila Ociepki. Fragment pochodzi z ,,Dziennika Zachodniego™,
Katowice 13.06.1950. ,,Ociepka to dodatnia w spoleczenstwie
jednostka, odprezajaca po cigzkiej zawodowe] pracy swe
mig$nie i swe mysli w wypowadaniu swej dynamicznej wrodzo-
nej radosci zycia w malarstwie prymitywnym, lecz wlasnym,
z trudem wérdd przeciwienstw losu zdobytym. (...) W kopalni
widzial Ociepka odbicie paprociowych przedpotopowych la-
sOw w l$niacym, czarnym weglu, ktore wydobyl na swiatlo
dzienne w swej DZungli i Madagaskarze.’?°

Te trzy przytoczone przyklady prasowych zabiegdw mis-
tyfikatorskich sa wystarczajgca reprezentacja praktyk z lat
pigédziesigtych na Slasku. Dla scistosci nalezy dodaé, iz Teofil
Ociepka nie by} gornikiem, pracowal jako maszynista wycia-
gow w kopalni.

O ile $rodki masowego przekazu dzialajace na podstawie
okreslonych dyrektyw politycznych staraly si¢ kreowaé syl-
wetki tworcow-amatoréw, preparowac interpretacje ich dziet
— postugujgc si¢ specyficznym metajezykiem okres$lanym jako
~howomowa” — na poziomie odbiorcy masowego, o tyle
etnografowie i inni specjalisci robili to samo, przy uzyciu
»marksistowskiej metodologii”’, na poziomie ,,naukowym”.
Kreowanie rzeczywistosci fikcyjnej, opartej na totalnym uwia-
rygodnianiu falszu, miato charakter dziatan, zupelnie nie
liczacych si¢ relacjami faktycznymi, a wymuszone skutki
~rezyserowania rzeczywistosci” (Sokorski) otrzymywaty
»~haukowo” wywiedziona wykladnie ,,naturalnych przemian”
whasciwych dla tworczosci ,,wyzwolonej” dopiero w warun-
kach socjalistycznych. ,,W drugiej potowie XX wieku dzigki
szerokiemu uprzystgpnieniu i upowszechnieniu sztuki przez
Slaskie placowki kulturalne, zwlaszcza muzea oraz domy
kultury wznoszone i subwencjonowane przez gornictwo, a co
za tym idzie dzigki dostgpnoéci farb, ptdcien, papieru i innych
materiatéw, wreszcie opiece nad wszelka amatorsko uprawia-
ng twoérczoscia — malowanie obrazow stalo si¢ szczegdlnie
popularne wérdéd goérnikéw.30(...) Cho¢ niektorzy z nich, jak
Ludwik Holesz, swe pierwsze proby malowania wigzali z tema-
tyka sakralna, co wynikalo z zapotrzebowania rodziny, na
0go6! nie nawiazywali w swej tworczosci do tradycyjnych form
przedstawiania. (...) W pejzazach, scenach rodzajowych, kwia-
tach, a nawet portretach i innych obrazach o dowolnej
tematyce, dostrzec mozna poszukiwania, ktdrych celem jest
zaspokojenie potrzeb kulturalnych i estetycznych Srodowisk
spolecznych, z jakich wywodza si¢ towrcy.3! (Sic! — SAW).
Wyplywa to nie tylko z przemian kulturowych zurbanizowa-
nego $rodowiska i technicznych umiej¢tnoscei tworcow, lecz
takze ze zmiana funkcji malarstwa.”?? — napisala Irena
Bukowska-Florenska. Dalsza ,,dowodowa’ ornamentyka te-
go wywodu Swiadczy o wysokim kunszcie mistyfikacyjnym
autorki. Oto dwa dalsze przyktady z jej tekstu: ,,Obok prac,
w ktorych widoczne sa nasladownictwo badz wplywy sztuki
profesjonalnej, spotyka si¢ wiele plocien tematycznie zwigza-
nych z codziennym Zyciem i pracg ich tworcow. Cigglosé
tradycji kulturowej(podkreslenie - SAW) wyraza si¢ tu
zardwno w tresci, jak 1 w formie przedstawienia.” 33 Nieco dalej
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dowiadujemy sig¢, ze: ,,Dawne i wspolczesne wydarzenia,
architekture kopaln $laskich, pracg zawodows odzwierciedlaja
malunki Eugeniusza Baka z Szopienic (1918-1969), ktdérego
ambicja, obok tworzenia rzezb w drewnie, weglu, glince
szamotowej, bylo wykonywanie malarskiej i rzezbiarskiej
dokumentacji kopala S$laskich oraz pracy goérnikéw. (...)
Eugeniusz Bak namalowat takze wiele uj¢¢ cynkowni ’Szopie-
nice’, gdzie kilka lat pracowal oraz wykonatl sceny rodzajowe
zwiazane z praca gornikow i1 ich zyciem; te ostatnie mialy
forme oryginalnych obrazorzezb powstalych przez zamoco-
wanie polichromowanych figurek ludzi 1 zwierzat na plotnie
obrazu malowanego olejna farbg.”34

Tak oto, niewatpliwie utalentowany tworca-amator, jeden
ze zdolniejszych wykonawcow tematdw ,,na zamowienie spo-
feczne”, laureat wiclu dwezesnych nagrod, wyrdznien, prefero-
wany w $rodkach masowego przekazu, jako ,tworca zaan-
gazowany” i ,.$wiatly przyklad” dla innych, przedstawiony
nam zostal tym razem jako pasjonat tego rodzaju tematykii jej
interpretacji. Ponadto trzeba wiedzieé, iz eufemistycznie okre-
$lone ,,dawne i wspolczesne wydarzenia” bedace ,,inspiracja”™
jego prac — to nic innego, jak opisana wczesniej, nadawana
z gory opozycja zto — sanacja, dobro — socjalizm.

Nadmierna gorliwo$¢ Ireny Bukowskiej-Florenskiej
w ,,zboznym dziele interpretatorskim” postrzegana byla kry-
tycznie o wiele wezesniej. W recenzji z jej ksiazki: Tworczosé
plastyczna w Srodowiskach robotniczych Gérnego Slgska. Na
przykladzie rzezby w wegly w XIX i XX wieku. (,,Rocznik
Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu. Etnografia”, z. 8§,
Bytom 1987. Muzeum Gornoslaskie ss. 237) — Aleksander
Lipski obnaza wiele stabosci w tym wzgledzie, choé nie
wszystkie, co takze jest zrozumiale, biorac pod uwage czas
i miejsce opublikowania recenzji. Pomijajac wytknigcie ele-
mentarnych bledow jak cholby ten, ze tworca stylu zakopian-
skiego wedlug Bukowskiej-Floreniskiej mial by¢ Witkacy),
autor ten pisze m.in.: , Wreszcie teza trzecia: tworczosé
robotnikow nie nalezy do tworczoséci amatorskiej. Ta ostatnia,
zdaniem autorki, jest domeng artystow positkujacych sig
w swych dzielach dowolnymi wzorami, nie pozostajacymi
w zadnym koniecznym zwiazku ze Srodowiskiem pochodzenia
czy etosem ich pracy zawodowej. (...) Z kolel artysci ze
srodowisk robotniczych w twoérczosci prezentuja tresci zwigza-
ne ze swym regionem, jego zwyczajami, specyfika wlasnej
pracy zawodowej itp. Autorka popetnia blad nieuzasadnionej
ekstrapolacji, przypisujac charakter szczegodlnej przeciez dzie-
dziny tworczoéci, jaka jest rzezba w weglu (a przez to
niereprezentatywnej), calej plastyce uprawianej przez artystow
amatorow nalezacych do klasy robotniczej, ktora to kategorig
spoleczna Bukowska-Florenska rozumie zgodnie z definicja
W.I. Lenina. Trudno byloby autorce obronié swoja tez¢ nawet
w odniesieniu do catej plastyki robotniczej Gornego Slaska.
W tzw. cywilizowanych krajach nie istnieja Srodowiska izo-
lowane od wplywow zewngtrznych, szczegblnie dzis, w dobie
hegemonii $rodkow masowego przekazu. (...) Twierdzenia
Bukowskiej-Florenskiej, w ktorych probuje wykazac¢ swois-
tos¢, odrebnosé sztuki klasy robotniczej, sa tylez ciekawe, co
sprzeczne z rzeczywistoscig.”?*

Sprobujmy teraz oswietli¢ interesujacy nas obszar z punktu
widzenia ,,socjalistycznej” socjologii na Gérnym Slasku. ,,Bu-
dowa rozwinigtego spoleczenstwa socjalistycznego, ktorej
zalozeniem jest uzyskanie znacznego potgpu w zaspokajaniu
podstawowych potrzeb zyciowych czlonkéw spoteczenstwa,
stawia rownoczesnie pewne okreslone wymagania w zakresie
planowego ksztaltowania systemu wartosci, aspiracji i moty-
wacji zachowan ludzkich. (...) Jest rzecza zrozumiala i oczywis-
ta, ze celow tych nie da si¢ osiagnac¢ za pomoca systemu
nakazow i zakazoéw, wspartych bodzcami majacymi charakter
przymusu. Jedyna droga prowadzaca do tego celu jest odpo-
wiedni system wychowania i motywowania spolecznego przez
to, co Jan Szczepanski nazywa 'pozytywnym naklanianiem’.
W praktyce chodzi o bardzo szeroki zestaw zabiegéw dokony-
wanych w sposdb zorganizowany, opierajacy si¢ na calym
systemie spolecznym.”3¢ — napisala Maria Michalczyk we
wstepie artykutu Aspiracje a wartosci.



Antoni Gladysz w artykule Robotnicze uczestnictwo w kul-
turze (wskazania modelowe w warunkach GOP-u) pisze na
wstepie m.in.: ,,Wielu ludziom, nie przygotowanym do tego
typu rozwazan, wydawaé si¢ moze, iz podejmowanie proby
propozycji modelowych dla kultury czy kojarzacych si¢ im
z tym zajeé czasu wolnego jest nieszkodliwa futurologia. (...)
Temu bardzo waskiemu i obciazonemu klsowa przeszioscia
ujmowaniu spraw kultury przeciwstawiam od razu wspolczes-
ng, naukowo uzasadniona jedno$¢ kultury, wychowania
i’Swiata czlowieka’. Od razu tez, uprzedzajac dalsze watpliwo-
Sci, stawiam pytanie, na ktore odpowiedz bedzie zarazem
rozwinigciem kwestii sygnalizowanej w temacie. Czy mamy
— jako zbiorowos$¢ narodowa — okreslony model czlowieka
tudziez m od e | spoleczenstwa, ktory realizujemy, [ub przyna-
jmniej usilujemy realizowa¢? Najbardziej potoczna odpo-
wiedz, jaka w zwiazku z tym mozna ustysze¢, brzmi: mamy
i realizujemy model spoleczenstwa socjalistycznego.””3”

W dalszym toku swoich wywodow autor omawia ten
~model” w réznych aspektach, lecz w podstawowej relacji
centralnych dyrektyw politycznych do stopnia ich realizacji.
Wysoko oceniajac w tym wzgledzie pierwsze 20-lecie PRL-u,
ubolewa nad postepujaca z biegiem czasu rozbieznoscia
miedzy teoria, a wynikajaca z niej praktyka. W rozdziale
zatytulowanym Propozycje przemian w sterowaniu kulturq,
wskazuje na jeden z gtownych powoddw takiego stanu rzeczy.
Jest nim ,,niemal catkowita autonomiczno$¢ polityki kulturo-
wej najnizszych 1 najmniej do tego przygotowanych ogniw
terenowych, to jest rad zakladwych i kierownictw zakladow
pracy” 38, przy powaznych niedostatkach naukowej organiza-
¢ji 1 kierownictwa w tym zakresie. Opierajac si¢ na wynikach
badan i sondazy socjologicznych, Gladysz postuluje kategory-
cznie podporzadkowanie merytoryczne dzialan zwiazkow
zawodowych w zakresie kultury Wydziatowi Kultury Urzedu
Wojewodzkiego, lub tez Wojewodzka Rada Zwazkow Zawo-
dowych powinna wytworzy¢ ,.kompetentny” organ progra-
mujacy, realizujacy i kontrolujacy scentralizowang polityke
kulturalna. Oczywiscie, chodzi o wszystko, o wszelkie przeja-
wy kultury, a teza zasadnicza Gladysza, pomieszczona na
koncu, jest postulat, aby kierunki rozwoju systemu sterowania
kulturg powiaza¢ z pracami centrow planistycznych. Kon-
kludujac, mozna powiedzie¢, ze bylo to nawolywanie do
»sprawdzonego porzadku” z lat czterdziestych i pieédziesig-
tych, oczywiscie w zmodyfikowanej formie, co wyraznie
okres$lita Maria Michalczyk.

Przyktadow takich mozna przytoczy¢ o wiele wigcej. Grono
autorow publikacji utrzymanych na prezentowanym poziomie
,,haukowym” bylo na Slasku o wiele liczniejsze. Nie taki jest
cel mojego szkicu, a przywolane fragmentarycznie publikacje
stuzy¢ maja jedynie ukazaniu w ostrym o$wietleniu typowych
i zarazem dominujacych tendencji w opracowaniach wigkszo-
éci etnograféow 1 socjologow w tym regionie dotyczacych
tematycznie interesujacego nas obszaru. Cecha charakterys-
tyczna, odrozniajaca w przeszlosci Slask od reszty kraju,
wywolang celowo przez czynniki polityczne, byla postawa
badaczy, ktorej dominante stanowila niespotykana gdzie
indziej w takiej skali — dyspozycyjnos¢ wzgledem pozanauko-
wych dyrektyw. W efekcie tegoz osady zyczeniowe o jedno-
znacznej proweniencji znajduja na tym terenie nikla przeciw-
wage w relacjach faktycznych. Grono ludzi zajetych kreowa-
niem rzeczywistosci fikcyjnej, nie moglo zwraca¢ uwagi na
rzeczywisto$¢ jako taka.

W kontekscie tego, co zostalo powiedziane powyzej, chee
jeszcze powrdci¢ do problemu ,,naukowego” wykazywania
swoistej odrgbnosci ,,sztuki klasy robotniczej”. Bylo to pryn-
cypialnie postawione zadanie w okresie komunizmu i dotyczy-
1o nie tylko obszaru Polski. Mnie interesuje realizacja tegoz na
Slasku, jako ze tu postulat ten spelniany byt ,,tworczo” niemal
do ostatnich dni istnienie poprzedniego systemu politycznego
(przykladem omawiana publikacja Bukowskiej-Florenskiej
z 1987 r. ostatnia w tym zakresie w PRL).

W Lodzi w listopadzie 1983 r. zorganizowana zostala
konferencja pt. ,,Kultura klasy robotniczej”’. Towarzyszyla jej
wystawa zorganizowana przez Muzeum Miejskie w Zabrzu ze

zbioroéw wlasnych zatytulowana ,,Robotnicze widzenie $wiata
w kregu slaskiej plastyki nieprofesjonalne)”. W towarzysza-
cym jej folderze opublikowany zostat tekst spelniajacy trzy
podstawowe funkcje: stanowit ,,stuszna” i ,,wlasciwa” inter-
pretacje Slaskiej tworczosci amtorskiej wywolanej sztucznie
przez opisane wczesniej zabiegi stymulacyjne, przedstawiat tak
zaistniata tworczosé, jako zjawisko naturalne, a po trzecie
staral si¢ ,,dowodzi¢” odrgbnosci kulturowej, tworczosci klasy
robotnicze;j.

Zanim odwolam sie do samego tekstu, chcg zwrocié uwage
na fakt, iz Muzeum Miejskie w Zabrzu gdzie$ tak do 1986 r.
z ,,urzedu” zajmowalo si¢ gromadzeniem tworczosci plastycz-
nej ,,gornoslaskiej klasy robotniczej” wg okreSlonego przez
politycznych decydentow klucza wyboru.39Stad tez wynikaty
niewatpliwe kompetencje i wiasciwos$¢ tego muzeum, preferu-
jace go do zorganizowania wspomnianej wystawy. Bylo ono
takze organizatorem lub wspdlorganizatorem wielu regional-
nych konkursow tematycznych plastyki nieprofesjonalne;.

Nalezy ponadto zdaé sobie sprawe z tego, ze o ile w latach
pigédziesiatych prowadzona byla ostra kampania na rzecz
przebudowy swiadomosci narodu, niwelacji tradycji, istnieja-
cego systemu wartosci, wyrugowania religii, a nawet calej
warstwy wierzeniowo-mitycznej wchodzacej w szeroko pojety
obszar ,,sacrum” (w odniesieniu do plastyki amatorskiej,
przewidzianej wg wzorow radzieckich, jako skuteczny in-
strument propagandowy, realizowano ja przy uzyciu bezpar-
donowego systemu zakazowo-nakazowego), o tyle pozniej
caly system postepowania ulegl zmianie. Po pazdzierniku
1956 ., kiedy w polskich warunkach metoda terroru politycz-
nego poniosta fiasko*®, argumentum baculinum zastapiono
technika ,,marchewki i kija”, co w odniesieniu do plastyki
amatorskiej oznaczato wprowadzenie konkursow tematycz-
nych. Jednoczesnie, czego nie wolno przeoczy¢, okresowi temu
przyswiecata pryncypialna interpretacja najwyzszych gremidow
politycznych, ze Polska weszta na wyzszy etap budowy
socjalizmu i ,,socjalistycznego cztowieka’. Po latach sze$¢-
dziesiatych, w dekadzie Gierka ogloszono, iz ludzie i kraj
znajdujg sie ,,na etapie budowy rozwnigtego spoleczenstwa
socjalistycznego™.

Odpowiednio do tego w obrebie plastyki amatorskiej,
majacej by¢ odbiciem ,,socjalistycznej swiadomosci narodu”,
a szczegblnie ,klasy robotniczej”, po przebyciu kolejnych
»etapow rozwoju”’, w koncu lat siedemdziesiatych i na poczat-
ku osiemdziesiatych, zadaniem specjalistow z branzy bylo
wykazanie ,,naturalnosci’” obfitych zbiorow dziet amatorskich
zaistniatych sztucznie, przy jednoczesnym wykazaniu — osta-
tecznym i jednoznacznym — immanentnych cech twoérczosci
,.klasy robotniczej”, jako ,.kulturotwérezej sity narodu’ w pe-
Ini realizujgcej sie¢ dopiero w warunkach socjalizmu. Chodzito
w tym przypadku o prezentowanie tej tworczosci, utrzymywa-
nej, lepiej lub gorzej (vide Antoni Gladysz) w ideologicznych
ryzach, jako emanacji postawy $wiadomosciowej i mentalnej
robotnikow. Z tego wynikalo traktowanie sztuki amatorskiej
wylacznie w kategoriach kulturowych i socjologicznych, ktéra
to postawe na Slasku najpelniej reprezentowala Krystyna
Kaczko.

Oto w jaki sposob tak sformutowane zadanie zostalo
rozwiazane w katalogu rzeczonej wystawy. ,,Swiat kultury
robotniczej, to §wiat swoisty, peten bogactwa, wartosci nie-
podwazalnych i pewnych sprzecznosci (...). Jednym z tych
zjawisk (kulturowych — SAW) jest zachwycajgca (...) swoistym
pojmowaniem $wiata i ludzi tworczo$¢ nieprofesjonalna $las-
kich §rodowisk robotniczych. Dowodzi ona nie tylko zywo-
tnosci i znamiennych przobrazen tej formy artystycznej eks-
presji, ale réwniez, a moze przede wszystkim, wskazuje na
specyfike, rozwoj i bogactwo kultury robotnicze). Czy wiec
mozna poroéwnac ten nurt dziatan twoérczych z jakimkolwiek
innym na obszarze rodzimej plastyki samorodnej? Chyba nie.
Jest ona wytworem gtownie ludzi zatrudnionych w przemysle
wydobywczym (gornikéw), cigzkim (hutnikéw), robotnikow
innych galezi oraz rzemiedlnikéw. Laczy ich robotniczy rodo-
wod, okreslony rodzaj doswiadezen, tradycja, z reguly usankc-
jonowany inwentarz kulturowy, a wreszcie miejsce zamieszka-
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nia, przede wszystkim w obrebie duzych skupisk miejskich.

(.

Sa to swoistego rodzaju reportaze publicystyczne, swoistego
rodzaju refleksje nad przeszio$cia, terazniejszoscia i przysztos-
cia. (...) Widzimy w tej tworczosci przeciez probe znamiennego
modelowania $§wiata zgodnie z wiasnymi potrzebami. (...}

Wraz jednak z awansem kultury ludowej i robotniczej, ktéry
nastapit po drugiej wojnie Swiatowej, stworzone zostaty jakos-
ciowo odmienne warunki rozwoju tworczosci nieprofesjonal-
nej. Na uwage zashuguje przede wszystkim sformulowanie
okreslonych ram organizacyjnych, dzigki ktéorym tworca ro-
botniczy mial szanse rozwoju zaineresowan i eksponowania
dorobku. (...)

! wreszcie nieodlacznym motywem tworczosci nieprofe-
sjonalnej jest rozmaicie interpretowana praca. Czestotliwo$¢
pojawiania si¢ tego motywu jako zrédfa inspiracji artystyczne;j
$wiadczy niewatpliwie o checi podkreslenia wagi pracy w zyciu
cztowieka jako nieodiacznej jego tresci, ktéra nadaje sens
wszelkim poczynaniom.”*?

Tekst ten w catosci nie jest jednoznaczny. Przytoczone
fragmenty, wraz z pewna pominietg sfera opisowa, spetniaja
wymagania ,.ideologiczne”. Jednak w drugiej swojej warstwie
posiada wyraznie wyartykulowana antyteze: Swiat kultury
robotniczej ,,Wzbudza emocje i spory co do zakresu i sposobu
pojmowaia. Czgsto jednak mimo okreslonych sukceséw ba-
dawczych nadal zdajemy si¢ tkwi¢ w kregu pewnych nieporo-
zumien czy wrecz stereotypow. W konsekwencji wylania si¢
z nich obraz wypaczony i uproszczony. (...)

Owe zasygnalizowane fascynacje przejawiajgce si¢ w wyraz-
nym preferowaniu pewnych motywOw nie wyczerpuja oczywi-
scie bogactwa tworczosci nieprofesjonalnej. Jest ona przeciez
zlozonairéznorodna, petna jednoznacznosci, ale i wieloznacz-
nosci. Wyraza istote odczué i przemyslen robotniczego tworcy,
a moze po prostu odczué i przemyslen cziowieka wspolczes-
nego.”*?2

Ostatnie dwa fragmenty stanowig klamre calej wypowiedzi.
Tak wiec ich rola konstrukcyjna w tym tekscie jest bardzo
znamienna i istotnie waloryzuje catos¢. Przytoczony przykiad
jest jednym z bardzo nielicznych préob zasygnalizowania
niezgody ze strony §laskiego srodowiska etnograficznego na
wciaganie go w budowanie mistyfikacji w obrebie sztuki
amatorskiej.

Jest faktem bezpornym, ze przez kilka dziesigcioleci w tak
skonstruowanej ,,maszynerii”’ przemielano na Slasku czgsto
niepo$lednie talenty na manualnych wykonawcdéw narzucane)
tematyki, zmieniajac powoli, ale stale i, niestety, skutecznie
tworczos¢ amatorska — w ,,ruch amatorski™, bedacy u schytku
lat osiemdziesigtych do$¢ poSledniej miary zjawiskiem so-
cjologicznym. Ociepka i dostownie kilku najzdolniejszych,
dzigki prywatnym i moznym protektorom ocalilo swoja
indywidualno$¢ tworcza, ale reszta zmuszona zostala do
zajecia miejsc w karuzeh konkurséw tematycznych. )

Przybyla tuz po zakonczeniu II wojny $wiatowej na Slask
w randze kapitana UB Czajka-Stachowicz, miata kaprys, aby
wylansowaé w $wiecie polskiego Celnika-Rousseau. Dzigki
temu Teofil Ociepka uratowat si¢ jako czlowiek i malarz.
Skutki tego ,,dziwnego wybryku’ zostaly stonowane przez
odpowiednie publikacje prasowe, Ociepke ,,awansowano” na
gornika dolowego, spreparowano mu Zzyciorys, zrobiono
Z niego poczciwego, naiwnego fantaste, dajacego nadzieje na
»socjalistyczng reedukacje”, a na wyzszym szczeblu mis-
tyfikacji fachowa robote wykonali swoimi pracami Andrzej
Banach dla obiegu ogoélnopolskiego i Cezary Lezenski*+ dla
obiegu lokalnego. Obie te ksigzki ,,zalatwily” cala skom-
plikowana sprawe. Jednoczesnie wydana zostala instrukcja
zakazujgca zakupu dziet janowskiego mistyka do lokalnych
zbioréw muzealnych. Rzecz nie byla trudna do upilnowania,
bowiem na Slasku, wbrew obowiazujacym w Polsce zasadom
muzealnym, wszelkie zakupy muzealiow byly decydowane
przez scentralizowana, wojewodzka Komisje Zakupdéw.+° Efe-
ktem tego jest brak, poza kilkoma obrazami zakupionymi
ostatnio przez Muzeum w Zabrzu, dziet Ociepki na Slasku.

Nawyki wdrozone przez tyle lat pracujacym na Slasku
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muzealnikom i etnografom owocowaly do niedawna dosé¢
dziwacznymi, czy wrecz komicznymi przedsiewzigciami. Pod-
kre$lam po raz kolejny, Zze nie méwig oczywiscie o wszystkich
ludziach z branzy i wszystkich dzialaniach, ale o reprezen-
tatywnej wigkszosci. Socjotechniczna sprawno$é manipulowa-
nia faktami, interpretacjami prezentowanymi jako rzekome
wyniki badan, w rzeczywistosci formulowanymi ad wsum
delphini — wyrugowaly na tym terenie w znacznym stopniu
zaréwno rzetelno$¢ badawcza jak i refleksj¢ naukowa. W
drugiej potowie lat osiemdziesiatych machina ta krecila sig
nadal sita rozpgdu, choc ,,pary ideowej”” w tlokach bylo coraz
mnie;j.

Jednym z bardziej reprezentatywnych przykladéw dziatan
mityzacyjno-mistyfikacyjnych byla wystawa zrealizowana
przez Dziat Etnografii Muzeum Slaskiego w pazdzierniku
1988 1. pt. ,,Zywotnosé kultury ludowej na Gornym Slasku”.
,»Celem ekspozycji bylo zatem pokazanie przede wszystkim
zywych tresci kultury ludowej Gornego Slaska — napisata po
latach autorka ekspozycji, Maria Lipok-Bierwiaczonek — tra-
dycji najtrwalszych, przechowywanych do dnia dzisiejszego.
Wystawa dokumentowata zjawiska celowo dobrane — wlasnie
wedtug kryterium zywotnosci - od stroju ludowego noszonego
wspolczesnie przez najstarsze mieszkanki slaskich wsi lub
przechowywanego z pietyzmem 1 wkiadanego na specjalne
okazje przez mlodsze pokolenia (...), poprzez sposoby urzg-
dzenia wnetrz mieszkalnych po kultywowane obrzedy: do-
zynki, ‘mikoloje’ pszczynskie, pochody konne w raciborskich
Pietrowicach.

Wystawa byla skomponowana w cigg scen, ktore otwierata
postac¢ pszczynskiej "chlopionki’ na rowerze z charakterystycz-
ng siatkg na tylnym kole — znakiem Slaskiej wsi.”*5

Istota sprawy w tym przypadku polega na tym, ze uzywanie
gornoslaskiego stroju ludowego ma charater o zdecydowanej
tendencji zanikowej. Uzywany jest faktycznie jedynie przez
najstarsze, odchodzace pokolenie. Jako ,,zjawisko celowo
dobrane” wg kryterium zywotnosci jest nieporozumieniem,
wzglednie celowym fatszem. To samo dotyczy ,,urzadzen
wnetrz mieszkalnych”. Zaprezentowane na tej ekspozycji
dawno zostaty juz wyrzucone na $mietnik, nawet nie do
lamusa. Tak wiec to, co ewidentnie w sferze materialnej
kultury obumarto — zostalo z cala ,,naukowa powaga’’ przed-
stawione jako rzeczywistos¢ realna, nadal trwajgca. Jedynie
czes¢ dotyczagca obrzedow odpowiadala postaniu wystawy.
Chcg jeszcze zwroci¢ uwage na owa ,,charakterystyczng siatke
na tylnym kole™, majaca byé wg Marii Lipok-Bierwiaczonek
— ,,znakiem $laskiej wsi”. Do momentu jej publikacji nie
zdawalem sobie sprawy z tego, ze zaréwno moja matka
pochodzaca z Krynicy 1 mieszkajaca w Krakowie, jak i cala
populacja kobiet na terenie krakowskiego, sadeckiego, w 0go-
le obszaru calej Polski, uzywajaca w okresie migdzywojnia
i zaraz po wojnie roweréw tzw. ,,damek” z owa siatka na
tylnym kole chronigcg dtugie spédnice przed wplataniem sig
w szprychy, wywodzila si¢ po prostu ze $laskiej wsi! Interesujg-
ce ,,odkrycie naukowe”! Warto by si¢ zastanowi¢, czy twier-
dzenia tego nie da si¢ rozszerzy¢ na teren calej owczesnej
Europy, za czym przemawialyby np. filmy tzw. ,,neorealizmu
wloskiego™’z lat czterdziestych i pig¢dziesiatych czy francuskiej
,,howej fali”.

Trudno jest mi powiedzie¢, czy byla to mistyfikacja prywat-
na, wynikajaca z osobistych sentymentdw, z owych mlodopol-
skich korzeni, czy realizacja ,,na okre$lone zamowienie’’. Jest
faktem, iz sztuka, kultura typu ludowego, jak i tworczosc
amatorska byly wlasciwie do wezoraj na Slasku obszarem, na
kté6rym mozna bylo dokonywaé bezkarnie zabiegdw najbar-
dziej dowolnych i cudacznych w todze ,,naukowej powagi”.

Znaczna czg$¢ zbiorow muzealnych sztuki nieprofesjonal-
nej, z wylaczeniem kolekcji Muzeum Slaskiego, w tutejszym
regionie stanowi znakomity material egzemplifikacyjny do
badan nad rodzajami i efektami socjotechnicznych zabiegow
mistyfikacyjnych calego okresu ,,realnego socjalizmu”. Moz-
na w nich znalez¢ wstydliwie skrywane plony dziatan konkur-
sowych tej samej klasy, jak opisane przez Antoniego Kroha
cudenka z Muzeum Etnograficznego w Toruniu np. Droga



krzyzowa Lenina, kapliczka gen. Swierczewskiego, czy tez
Kopernik jako Chrystus Frasobliwy.

* * *

Autor zastrzega sie, ze tekst ten zawiera nieuniknione
uproszczenia, ktore wynikaja zaréwno z jego objetosci, jak
rowniez z zalozenia majacego na celu ukazanie okreslonego
modelu dzialan. Nie jest mozliwe w tak krétkie) formie
przedstawienie pelnego spectrum zjawisk zaistnialych, w tym

postaci i dzialan badaczy rzetelnych, choéby Jozefa Ligezy
— jako opozycji do tendencji i postaw opisanych. Wymaga to
oddzielnej wnikliwej rozprawy.

Prezentowany szkic przedstawia jedynie okreSlony przez
polityczne przestanki realnego socjalizmu system dzialan
majacych na celu niwelacje tradycji kulturowej, zwigzanych
z nig systemow wartosci, zmistyfikowanie relacji faktycznych,
majace na celu wprowadzenie faiszu 1 przektaman w miejsce
wartosci wyrugowanych.
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