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W 2011 roku rozpoczgtam etnograficzne badania terenowe na temat wspot-
czesnego funkcjonowania muzyki goralskiej na Skalnym Podhalu', jej roli
w konstruowaniu tozsamosci mieszkancoéw tego regionu oraz w ksztattowaniu
przestrzeni wladzy symbolicznej, a takze jej wykorzystywania na potrzeby ryn-
kowe i marketingowe. Przez dwa kolejne lata, jezdzac na Podtatrze wraz z grupa
studentow Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszaw-
skiego, staratam si¢ odnalez¢ te miejsca, przestrzenie i konteksty, w ktorych mu-
zyka odgrywa wazng role w zyciu gorali. Szukatam odpowiedzi na pytania do-
tyczace definiowania i warto§ciowania przez moich rozmowcow tego, co mozna
dzi$ nazwaé muzyka goralska. W centrum moich zainteresowan badawczych sta-
nal problem muzycznych tradycji, ich wspdtczesnego ksztattu, kondycji, a tak-
ze koniecznosci przedefiniowania terminu ,,muzyka goralska” tak, by mozna go
byto odnies¢ do szerokich kontekstow, w jakich sami gorale umieszczajq muzyke
wykonywang dzi§ na Podhalu.

W ciagu trzech lat badan przeprowadzitam ponad czterdziesci rozmow z go-
ralskimi muzykami i muzykantami. W$rdd nich znalezli si¢ me¢zczyzni i kobiety,
zarO6wno ci zajmujacy si¢ muzyka zawodowo, jak i muzykujacy dla wiasnej przy-
jemnosci, czlonkowie zespotow folklorystycznych, kapel goralskich, zespotow
biesiadnych, folkowych i nauczyciele z géralskich szkotek muzycznych. Metoda

' Skalnym Podhalem tradycyjnie nazywa si¢ obszar poludniowej cze$ci Podhala (por. Lehr, Tylko-
wa 2000: 11-13). Badania prowadzitam w Zakopanem, Poroninie, Biatym Dunajcu, Koscielisku, Mur-
zasichlu i Bukowinie Tatrzanskiej. W tekscie postuguj¢ si¢ jednak okresleniem ,,Podhale”, tak bowiem
moéwili o swoim miejscu zamieszkania moi rozmowecy.
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badan terenowych, ktora zastosowalam, byly pogtgbione, wyczerpujace rozmo-
wy (swobodny wywiad etnograficzny bez uzycia kwestionariusza), ktore wedtug
Jamesa Clifforda ,,reprezentuja cos szczegdlnego wsrdd zachodzacych na siebie
metod socjologicznych i etnograficznych: sa one szczegolnie glebokim, rozbu-
dowanym i opartym na interakcji spotkaniem badawczym” (Clifford 2004: 141).
Techniki tak rozumianych badan obejmujg ,,wspolne zamieszkiwanie, systema-
tyczng obserwacj¢ i zapisywanie danych, skuteczne porozumiewanie si¢ (...),
uwage skierowang na glebokie czy ukryte struktury i znaczenia” (Clifford 2004:
159). Stosowalam takze obserwacj¢ uczestniczaca — bratam udzial w goralskich
uroczystosciach koscielnych, konkursach kapel ludowych, zabawach tanecznych,
prébach zespoldéw folklorystycznych, lekcjach gry na instrumentach, shuchatam
muzyki w podhalanskich restauracjach, podczas festyndw i prelekcji organizo-
wanych dla turystow’.

Podazajac sladem moich poprzednikdéw — etnomuzykologéw i etnografow —
poniekad nieswiadomie zatozylam, Ze przestrzen muzyczna jest w kulturze goral-
skiej sfera wytacznie meska. Pojawiajace si¢ w niej sporadycznie kobiety trakto-
watam jako wyjatki od tej reguly, mato istotne dla moich badan. Jednak kolejne
rozmowy z kobietami (muzyczkami i muzykantkami’) spowodowaly, ze kwestia
plciowego uwarunkowania aktywnosci muzycznych mieszkancéw Podhala wy-
data mi si¢ niezwykle interesujaca i wcale nie jednoznaczna.

W niniejszym artykule prezentuje moje przemyslenia, refleksje i wstgpne
interpretacje dotyczace udziatu kobiet w przestrzeni muzycznej tego regionu.
Przedstawiam ,.kobiecg” sfer¢ muzyki goralskiej, a takze warunki, pod ktérymi
kobiety moga funkcjonowaé w tym meskim muzycznym swiecie.

Z historii badan nad muzyka géralska

Badania nad muzyka Podhala maja dtuga, juz ponad 200-letnig tradycje. To-
tez materialdow dotyczacych jej dawnej, jak mowia etnomuzykolodzy, ,.trady-

? Badania, ktére prowadze na Podhalu, sa podstawa mojej rozprawy doktorskiej, przygotowywa-
nej w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego pod opieka dr hab.
Anny Malewskiej-Szatygin.

* Muzyczkami nazywam kobiety, ktére profesjonalnie zajmuja sie muzyka. Muzykantki zas, w mysl
tego rozrdznienia, to dziewczyny i kobiety, ktore muzykuja dla przyjemnosci, w czasie wolnym. Naj-
czegsciej muzyczng przestrzen ich dziatalnosci stanowi muzyka goralska, ktora nazywaja ,.tradycyjng”.
Podziat ten zaczerpngtam z rozmoéw z goralami, ktérzy sami go stosowali: ,,On nie jest muzykiem, tylko
muzykantem. No, to jest wlasnie roznica pomiedzy goralskimi muzykantami a muzykami z filharmonii.
Graja, bo to jest ich taka... wiesz, to nie jest praca, to jest przyjemnos¢. Cos przezyé, wyniesé z zycia, no
wiadomo”. Podobnego rozréznienia nie znalaztam w literaturze etnograficznej i etnomuzykologiczne;j,
cho¢ termin ,,muzykanci” od dawna funkcjonuje na gruncie obu tych nauk na okreslenie oséb wyko-
nujacych muzyke wiejska i wywodzacych si¢ z warstw chtopskich (Kotula 1970; Bienkowski 2001).
Rownie czgsto mozna spotka¢ wymienne uzywanie termindw: muzykant i muzyk wiejski/ludowy (Dtu-
gotecka, Pinkwart 1992; Przerembski 2011).
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cyjnej”™* postaci jest bardzo wiele. Whasciwie juz od poczatku XIX wieku fa-
scynaci i zbieracze folkloru, a pdzniej etnografowie i muzykolodzy zajmowa-
li si¢ tym zagadnieniem. Warto wymieni¢ chocby takich badaczy, jak Seweryn
Goszczynski (1958), ks. Eugeniusz Janota (por. Dlugotecka, Pinkwart 1992),
oczywiscie Oskar Kolberg (1969) czy Tytus Chatubinski (1988). Pozniej, w XX
wieku, badania etnomuzykologiczne prowadzili na Podhalu Stanistaw Mierczyn-
ski (1930, 1935), Adolf Chybinski (1923, 1927), Wtodzimierz Kotonski (1953),
a takze Zbigniew Przerembski (1981a, 1981b, 2011). Wspotczesnie o muzyce
Podhala pisza: Maciej Pinkwart (Dtugotecka, Pinkwart 1992), Krzysztof Trebu-
nia-Tutka (2010) — Podhalanin, lider zespotu Trebunie Tutki; poswigcit jej tez
swoja pracg doktorska amerykanski etnomuzykolog Timothy Cooley (2005).

Z ich prac wynika, ze muzyka na dawnym Podhalu towarzyszyta niemal kaz-
dej czynnosci zycia codziennego i swiatecznego. Przede wszystkim $piewano
— przy pracy w polu, w domu, na halach podczas wypasu owiec; grano, $pie-
wano i tanczono w czasie posiadow, czyli wiejskich potancowek, na weselach,
takze chrzcinach; §piew towarzyszyt rowniez pogrzebom. Spiewali mezczyzni
i kobiety, co ciekawe w tym samym rejestrze, w tej samej oktawie, a zatem ko-
biety $piewaly glosami niskimi, za§ m¢zczyzni wysokimi. Natomiast gra na in-
strumentach byta wylacznie megska domena. Zaréwno muzyka rozbrzmiewajaca
na halach (grana na réznego rodzaju prostych piszczatkach, dtugich trombitach’,
ale takze na dudach czy ziébcokach®), jak tez muzyka przygrywajaca do tanca
(a wigc tak zwane ,,goralskie muzyki” — kapele ztozone ze skrzypiec 1 basow)
byla wykonywana wylacznie przez mezczyzn.

Interesujacy wydaje mi si¢ fakt, ze zaden z wymienionych przeze mnie auto-
row nie zastanawial si¢ nad przyczyna takiego stanu rzeczy. Badacze przyjmo-
wali brak kobiet w muzyce instrumentalnej jako oczywistos¢. By¢ moze z tego
powodu sensacj¢ budzita pierwsza na Podhalu prymistka, jedna z niewielu zna-
nych z imienia i nazwiska przedwojennych kobiet muzykantek — Bronistawa
Konieczna Dziadonka (1894-1968). Jej ojciec prowadzit lesniczowke nicopodal
Lysej Polany, na ziemiach nalezacych do hrabiego Wiadystawa Zamoyskiego.
Lesniczowka ta stynela jako miejsce, gdzie nocowali ,,panowie”. Goscie, jak
byto woéwczas w modzie, cz¢sto zapraszali podhalanskich muzykantow, zabierali

* W etnomuzykologii wciaz dominuje romantyczne rozumienie terminu ,,tradycyjny”: pochodzacy
z przesztosci, pradawny, autentyczny. Takie tez potoczne rozumienie tego terminu podzielali moi pod-
halanscy rozméwcy.

* Trombity to dtugie (do 4 m) proste instrumenty dete drewniane. Dawniej uzywane byty przez
pasterzy jako instrumenty sygnatowe — ich niski, basowy dzwigk doskonale niost si¢ po halach. Wspot-
czesnie granie na trombitach niemal zupetnie zanikto.

6 Ztébcoki to goralska nazwa prostego instrumentu strunowego, o wrzecionowatym, podtuznym
ksztalcie. Sg ztobione w jednym kawatku drewna, stad ich nazwa. Majg chropowatg barwe, niezbyt
duza skalg¢ dynamiczna. Na Podhalu niezwykle popularne byty w XIX w. — grywano na nich na halach,
a takze na potancowkach. Pozniej wyparly je skrzypce, instrument o mocniejszym i klarowniejszym
brzmieniu.
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ich na wyprawy w gory lub urzadzali muzyczne przyjecia. Totez dziecinstwo
Dziadonki bylo, jak pisze Antoni Kroh, ,,nieustajacym festiwalem muzyki goral-
skiej” (Kroh 2010: 12). Nic wigc dziwnego, ze dziewczynka takze chciata graé
i w tym muzycznym $wiecie czynnie uczestniczyc.

Skoro nieustraszony Jedrzej Dziadon dowiedzial si¢, ze jego Bronka chwyta za
skrzypce i gra nie gorzej od wybitnych prymistow, ogromnie si¢ zmartwit. Pro-
bowat zaradzi¢ ztu domowym sposobem, to znaczy bit Bronke, zabronit dotykac
skrzypiec, dawat robote ponad sity. Nic nie pomagato. Po raz pierwszy w zyciu
bezsilny, zwierzyt si¢ ze swego zmartwienia Zamoyskiemu, bo mu ufat. [ wtedy
stala si¢ rzecz najbardziej zdumiewajaca w catym zyciu Dziadonia. Zamoyski,
ktérego skapstwo byto legendarne, sprowadzit dla Bronki z Wiednia koncertowe
skrzypce wysokiej klasy, a Dziadonia postraszyl, ze wyrzuci go z posady, jesli
bedzie dziewczynce zakazywat grania (Kroh 2010: 12).

Historia grajacej Bronki zdaje si¢ jednak tylko wyjatkiem potwierdzajacym
regute, wedle ktérej goralki gra¢ na instrumentach nie powinny.

Granie prywatne, zarobkowe i profesjonalne

Wspolczesnie sytuacja muzyczna na Podhalu ulegla olbrzymiej zmianie. Pra-
cy towarzyszy raczej radio niz $piew, cho¢ i §piewy mozna jeszcze ustyszeé, na
przyktad podczas wesel, na posiadach i przede wszystkim na probach oraz wy-
stepach zespotow regionalnych, ktérych na Podhalu dziata bardzo wiele. Dawne
instrumenty pasterskie — dudy, trombity, piszczalki i zi6bcoki — wraz z ograni-
czeniem wypasu owiec w Tatrach’ wyszly z uzycia. Niekiedy tylko pojawiaja
si¢ podczas prelekcji organizowanych dla turystow, jako ciekawostka regionalna.
Czasami wykorzystujq je takze muzycy folkowi, traktujac jako element symbo-
licznie wskazujacy na etniczne inspiracje badz jako interesujace urozmaicenie
brzmieniowe. Kapele goralskie nadal funkcjonuja — ztozone dzis z trzech par
skrzypiec i baséw — graja na weselach, wymiennie z zespotami ,,big-bitowymi”,
jak nazywaja je gorale. Wystepuja takze na konkursach czy przegladach kapel
goralskich i niekiedy w karczmach lub restauracjach, cho¢ tam bardzo czesto
pojawiaja sie nowe, obce gdralskiej tradycji instrumenty, takie jak akordeon, al-
towka i kontrabas (por. Krzyzanowski 2006).

Dzisiejsza przestrzen muzyczng Podhala badacze i inni znawcy tematu za-
zwyczaj dziela na dwie sfery. Pierwsza z nich, odchodzaca powoli w zapomnie-

7 Jak mozna przeczytaé na stronie internetowej Tatrzanskiego Parku Narodowego: ,,Po utworzeniu
w Tatrach parkéw narodowych (stowacki TANAP — 1947, polski TPN — 1954) pasterstwo, choé¢ nie
natychmiast (w TPN dopiero w r. 1978), znikto” (Ladygin 2008), http://tpn.pl/filebrowser/files/Foldery/
pasterstwo.pdf (04.04.14).
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nie, mozna okresli¢ mianem folkloru, druga zas, wchodzaca na jej miejsce — folk-
loryzmu. Jak pisze Zbigniew Jerzy Przerembski, zmiany funkcjonowania muzyki
ludowej sa wynikiem

przemian spoteczno-kulturowych, ktore prowadza do przeksztalcania si¢ folkloru
w folkloryzm. Wigza si¢ ze zmianami sytuacji muzycznych — z tradycyjnych, skie-
rowanych ku ,,swoim”, $cisle zwigzanych z zyciem indywidualnym i spotecznym,
obrzedowoscia rodzinng i doroczna, na przedstawieniowe, adresowane do ,,0b-
cych”, podlegajace prawom widowiska, koncertu, festiwalu, konkursu. Podczas
wystepow zespotow folklorystycznych prezentowane elementy folkloru sa bar-
dziej zalezne od programu koncertu niz od norm tradycji kulturowej (Przerembski
2011: 13).

W podobnym tonie wypowiada si¢ Maciej Pinkwart, uznajac, ze folklor pod-
halanski zaczat si¢ zmienia¢ w folkloryzm juz pod koniec XIX wieku, kiedy to
stat si¢ zrodlem zarobkowania dla goralskich muzykantow. Tylko najdawniejsi
goscie Zakopanego ,,mieli okazje pozna¢ folklor goralski wylacznie w warun-
kach naturalnych — w chacie, karczmie i na tatrzanskiej hali. Muzyka tak pre-
zentowana grana byla dla siebie, z potrzeby serca, a tylko przy okazji stuchali jej
przybysze” (Pinkwart 1992: 40). Jednak juz od 1886 roku, gdy Maria i Bronistaw
Debowscy® wpadli na pomyst, by zapraszaé do wynajmowane;j przez nich ,,Cha-
ty” 1 pozniej ,,Gospody Ludowej” goralskich muzykantéw, aby bawili swoja gra
inteligentéw i artystow, mozna mowic, wedtug Pinkwarta (1992: 40-41), o po-
czatkach komercjalizacji folkloru Podtatrza.

Niektorzy autorzy jako trzecig przestrzen funkcjonowania muzyki goralskiej
podaja inicjatywy o charakterze folkowym (Krzyzanowski 2006; Trgbaczewska
2011°%). Angazowanie si¢ géralskich muzykéw w projekty taczace goralska tra-
dycje¢ z innymi muzycznymi gatunkami — od klasyki, poprzez jazz, do muzyki
popularnej — jest dzi$ praktyka powszechna.

Moim zdaniem, podziat na muzyke autentyczna, komercyjna i folkowa jest
zbyt uproszczony. Nie uwzglednia wielu nowych kontekstéw, w jakich funkcjo-
nuje muzyka goralska, a takze nie bierze pod uwage pogladéw samych gorali na
te kwestie. Dlatego tez proponuj¢ podzieli¢ wspotczesna przestrzen muzyczna
Podhala na trzy sfery, przyjmujac jako kryteria podzialu zaréwno wykonywany
repertuar, jak i kwestie profesjonalizacji muzykowania, a takze jego aspekt finan-
sowy. Nalezy zaznaczy¢, ze jest to ujecie modelowe, w rzeczywisto$ci bowiem

# Maria i Bronistaw Debowscy byli kolekcjonerami sztuki ludowej i wielkimi mitosnikami muzyki
Podhala. Gdy zamieszkali w Zakopanem, urzadzali koncerty muzyki goéralskiej, podczas ktorych, za
optata, mozna byto stucha¢ podhalanskich nut i podziwiaé popisy taneczne (por. Pinkwart 1992: 40-41).

? Marta Trebaczewska proponuje podziat muzyki ludowej na nurt purystyczny, ktorego przedstawi-
ciele daza do zachowania wiernosci dawnym tradycjom, oraz nurt postgpowy, ktory autorka wlasciwie
utozsamia z muzyka folkowa, definiowana jako ,,muzyka popularna, taczaca rézne gatunki muzyki
rozrywkowej z wybranymi elementami muzyki réznych grup etnicznych” (Trgbaczewska 2011: 89).
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znajdziemy wiele przyktadow dziatan muzycznych, ktdre mieszcza si¢ na pogra-
niczach wydzielonych przeze mnie sfer.

Pierwsza z wyodr¢bnionych sfer obejmuje to, co nazwatam muzykowaniem
na wilasne potrzeby. W jej ramach umiescitam takie aktywnosci, jak nauka gry na
instrumentach w licznych szkétkach muzyki géralskiej, udziat w probach i wy-
stgpach zespotoéw folklorystycznych, granie na pogrzebach oraz imprezach to-
warzyskich. Sfer¢ t¢ wyr6znia amatorstwo, muzykowanie dla wtasnej (i innych)
przyjemnosci bez wynagrodzenia, a takze wiara w podtrzymywanie géralskich
tradycji i przekonanie o potrzebie kontynuowania tychze tradycji.

Sfere drugg nazwatam zarobkows. Zaliczytam do niej te wystgpy muzyczne,
ktére sg zrédlem dochoddw, a wige granie w karczmach i restauracjach, na spo-
tkaniach i kuligach organizowanych dla turystow, a takze na weselach. W drugie;j
sferze kwestia wiernosci goralskim tradycjom muzycznym nie odgrywa zasad-
niczej roli. Repertuar zespotow grajacych zarobkowo jest bowiem mieszanka
melodii goralskich, stowackich, wegierskich, cyganskich i balkanskich — taka
muzyke, grang na skrzypcach, altdéwce, akordeonie i kontrabasie (a wigc w du-
zej mierze na instrumentach niepodhalanskich), mozna dzi§ na Podhalu ustysze¢
najczescie]. Jak powiedziat mi mlody chtopak, prowadzacy restauracj¢ w Buko-
winie Tatrzanskiej: ,,Jedyne, co mozna zrobic, to zeby po prostu tom tradycyjnom
muzyke przynajmniej w jakich§ gronach sobie gra¢, zeby ona przetrwata. No
a tym gosciom grac to, co lubiom, to za co placom, no tys... tys pod wzgledem
finansowym to robimy. To jest dla pieniedzy, nie, tys sie jom gra”'’. Jego zdanie
potwierdzala wigkszo$¢ moich rozméwcow; jeden ze skrzypkow tak opisywat
muzyke, jaka rozbrzmiewa w restauracjach dla turystow:

W karczmie to ogdlnie zaczynasz pigtnascie minut gra si¢ po goralsku, zeby ja-
ko$ zachgcié, tak tych ceprow. Pdzniej jakies tam polki zaczynamy, ,,0d wysokiej
gorki”, jakie$ tam, nie wiem, czardasza lekkiego, jakie$ tam ,,Mamko moja” co$
takiego. Ogdlnie, turysci, no nie wytrzymiq te kilka godzin przy muzyce goralskie;j.
Bo to jest takie rznigcie. Nam si¢ to podoba, a oni nie sa przyzwyczajeni. No to nie
jest wich stylu.

Na weselach wykonywane sa ponadto powszechnie znane, popularne prze-
boje taneczne. Instrumentarium weselne czesto bywa poszerzane o instrumenty
elektryczne i elektroniczne, a takze perkusje. Do tej kategorii zaliczy¢ nalezy
rowniez liczne zespoty disco-polowe, ktérych muzyke nazywam disco-podhala-

' Cytowane wypowiedzi moich rozméwcéw zostaty zapisane w takim brzmieniu, w jakim ustysza-
fam je od gorali. Czgsto mieszali oni gwarg z jezykiem polskim — by¢ moze, aby ulatwi¢ mi zrozumie-
nie. Moje obserwacje pokazuja takze, ze szczegdlnie mtode pokolenie Podhalan w jezyku codziennym
laczy te dwa porzadki lingwistyczne, co prawdopodobnie wynika z ciagtej koniecznosci uzywania obu
(w szkole mowia po polsku, w domu gwara), a takze z braku w mowie goralskiej okreslen na rézne
wspotczesne zjawiska i urzadzenia oraz wplatania w jezyk gwarowy stow mtodziezowych.
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no, bowiem taczy ona estetyke prostej muzyki biesiadnej z elementami goralskiej
maniery wykonawczej, solowkami granymi na skrzypcach czy goralska gwara.
Najczesciej muzykanci z tej sfery poza graniem zajmuja si¢ takze inng dziatalno-
$cig zarobkowa.

Sferg trzecig stanowi profesjonalne zajmowanie si¢ muzyka (profesjonalne
w tym sensie, ze jest czgscia szeroko pojetego polskiego rynku muzycznego),
z ktorym laczy si¢ wydawanie plyt przez ogoélnopolskie wytwornie, koncertowa-
nie w Polsce i za granica oraz catkowite zaangazowanie w tego typu dziatalnosc,
to znaczy brak zaje¢ dodatkowych. Zespoty i wykonawcy z tej sfery najczesciej
zaliczani sg do nurtu folkowego polskiej sceny muzycznej. A zatem ich tworczo$é
polega na taczeniu wybranych gatunkéw muzycznych czy stylow z elementami
goralskimi. Do tej kategorii zaliczam migdzy innymi zespoly: Trebunie-Tutki,
Zakopower, Jazzgot, Hajlandery, Turnioki i wokalistke¢ Hanng Rybke'".

W sferze pierwszej uczestnictwo kobiet jest powszechne. Bardzo duzo dziew-
czynek oraz dorostych kobiet tanczy i §piewa w goralskich zespotach. Z pew-
noscig na powszechng aprobate takiego folklorystycznego dziatania pan miat
wplyw fakt, ze juz w migdzywojniu wystepowaly one na scenach, co wigcej,
goralskie widowiska (przedstawienia z muzyka) cz¢sto przygotowywaly wilasnie
kobiety — goralki. Pod wplywem mlodopolskich artystow i inteligentow, ktorzy
thumnie przybywali wowczas na Podhale, tworzyly goralskie sztuki teatralne,
bedace szczegdlnym przetozeniem artystycznych idei dwudziestolecia na jezyk
gwary i lokalnych tradycji. Warto jednak wspomnie¢, ze najstynniejsze z ow-
czesnych goralskich poetek i tworczyn folklorystycznych przedstawien, a wigc
Aniela Gut-Stapinska i Helena Rojowna (Roj-Koztowska) wywodzity si¢ z ro-
dzin, ktére utrzymywaly bliskie kontakty z artystyczna bohema. Ponadto obie
wyszly za maz za panow z miasta — pierwsza za malarza Wiladystawa Stapin-
skiego, druga za pisarza Jerzego Mieczystawa Rytarda (por. Jazowska-Gumulska
1998; Strzelecka 2003). Ich dziatalnos$¢ rozgrywata si¢ wigc w szczegdlnym, nie
do konca goralskim kontekscie. Cho¢ z pewnoscia przyczynity si¢ do stworzenia
estradowej wersji goralskich tradycji, funkcjonowaly jednak na granicy dwoch
swiatow — podhalanskiego i inteligencko-artystycznego.

Wspotczesnie uczestnictwo kobiet w zespolach goralskich nie budzi wiec
najmniejszych watpliwosci. Co ciekawe, rowniez mniej wigcej potowe uczniow
szkotek muzycznych stanowia dziewczynki. Ucza si¢ gra¢ na skrzypcach, rza-
dziej na basach, biora udziat w konkursach i przegladach muzycznych. Moi roz-
moéwcy twierdzili, ze kobiety nie graja jednak na pogrzebach'?, za$ na posiadach
najczesciej tylko $piewaja.

"' Prawdziwe imie i nazwisko tej wokalistki brzmi Anna Chowaniec-Stasifiska, lecz nikt nie mowi
o niej inaczej na Podhalu niz Hanna Rybka, dlatego tak bede pisac o niej w dalszej czgsci tekstu.

"> W trakcie moich badan uczestniczytam w kilku géralskich pogrzebach i rzeczywiscie nie graty
na nich kobiety. Wyjatkiem od tej zasady byt pogrzeb Wtadystawa Trebuni-Tutki, podhalanskiego mu-
zykanta, malarza i architekta, cztowieka powszechnie szanowanego. Na jego uroczystosci pogrzebowe
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W sferze drugiej wlasciwie brak jest kobiet. Granie w karczmach, dla turystow
czy na weselach jest wylacznie meskim zajeciem. Jeden z niewielu wyjatkow
stanowi zespot dziewczgcy wystepujacy w pewnej restauracji na Krupdwkach,
jednak zdaje si¢ on tylko potwierdza¢ t¢ ogdlng regulg. Ponadto warto zazna-
czy¢, ze w sktad owego zespotu wchodza mtode panny — to znaczy dziewczyny
niezamegzne.

W sferze trzeciej natomiast na rownych prawach dzialaja i me¢zczyzni, i ko-
biety.

Meskie — zenskie

Kiedy na wlasny uzytek skonstruowatam powyzsza ,,map¢” muzycznych
dziatan mieszkancéw Podhala, zaczetam zastanawiac sie, z czego taki uktad wy-
nika. Poczatkowo pomyslatam, ze ten stan rzeczy mozna wytlumaczy¢, siggajac
do teorii antropologicznych, ktore rdznice statusu mezczyzn i kobiet wyjasniaty,
odwotujac si¢ do zestawu pewnych opozycji odpowiadajacych podziatowi na to,
co mgskie, i na to, co zenskie. (por. Collier, Yanagisako 2007: 23). Takie podej-
$cie proponowata migdzy innymi Sherry Ortner, twierdzac, ze podstawa nizszego
statusu kobiet jest uniwersalne przypisywanie ich bardziej sferze natury niz kul-
tury (decydowa¢ o tym miataby przede wszystkim biologia, a w szczegdlnosci
zdolno$é rodzenia, oraz ,,naturalne” predyspozycje do opieki nad dzie¢mi)". Co
za tym idzie, za wlasciwa przestrzen dziatalnosci kobiecej uwazany jest raczej
dom, rodzina, to, co wewngtrzne, zas sfera zewnetrzna, publiczna to domena me-
ska (Ortner 2003: 119)"*. Zgodnie z takim podziatem dziewczeta i kobiety goral-
skie mogg grac i §piewac prywatnie, w grupie ,,swoich” (a wigc niejako w domu),
natomiast wystepy publiczne, dla obcych, nie sg dla nich — w powszechnym

zjechato przystowiowe ,,cate Podhale”, przedstawiciele wtadz i lokalnych instytucji, a takze ponad stu
podhalanskich muzykantéw. Wsrdd nich naliczytam sze$é pan. Sadze jednak, ze dysproporcja migdzy
kobietami i m¢zczyznami, ktoérzy graniem zegnali wielkiego Podhalanina, a takze fakt, ze wsérod gra-
jacych pan znalazly si¢ czlonkinie rodziny zmartego oraz osoby nalezace do publicznej sfery podha-
lanskiego $wiata, kaza sadzié, ze to szczegdlne wydarzenie byto wyjatkiem od ogdlnie praktykowanej
zasady.

13 Kobiety sa ,,utozsamiane czy tez taczone symbolicznie z natura, w przeciwienstwie do mezczyzn,
ktérych utozsamia si¢ z kultura. Istota kultury ma by¢ panowanie nad natura, a nawet jej przekraczanie,
a wobec tego poddanstwo (...) kobiet jest zjawiskiem oczywistym” (Ortner 2003: 119).

" Wedtug Ortner i Whitehead ,,opozycje domowe — publiczne oraz natura — kultura (...) sa pochod-
ng tej samej intuicji socjologicznej: «sfera dziatalnosci spotecznej, taczona przewaznie z me¢zczyzna-
mi, otacza sfer¢ taczong przewaznie z kobietami i z tego powodu przyznaje si¢ jej kulturowo wyzsza
warto$é»” (Collier, Yanagisako 2007: 23). ,,Michelle Rosaldo po raz pierwszy skonstruowata opozy-
cj¢ domowe — publiczne jako «podstawe ujecia strukturalnego», niezbedna, by wyjasni¢é powszechne
utozsamienie kobiet z zyciem domowym, a mezczyzn z zyciem publicznym oraz wynikajaca z tego
uniwersalng i migdzykulturowa asymetri¢ wartosciowania plci. Podtozem utozsamiania kobiet z zyciem
domowym jest ich rola matek” (Collier, Yanagisako 2007: 25).
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mniemaniu — odpowiednie. Jedna z moich rozmdéwczyn, d6wczesna maturzystka,
podkreslata lokalny charakter swojej muzycznej dziatalnosci, mowiac:

no to tylko jak byly jakies wystepy, to mysmy grali w Koscielisku, w Bukowinie
na otwarciu karnawatu, Przednéwek w Polanach, to jakis festyn, to gralismy, takie
imprezy tutaj w obrgbie naszej gminy, tutaj Bukowiny, nie jezdzilisSmy nigdzie
dalej, tak tylko, no nie? Bo to takie mtodziezowe imprezy, no nie?

Separowanie kobiet ze sfery publicznej, widoczne w materiatach etnogra-
ficznych, czgsto thumaczone bylo takze obawa przed skalaniem — kobiety, ktére
menstruuja, rodza, odbywaja potogi, czgsto postrzegane byly jako niebezpiecz-
ne (por. Moore 2004; Kuzma 2003: 104). W kontek$cie goéralskim motywacja
wykluczajaca kobiety ze sfery muzycznej wydaje si¢ naleze¢ do tego samego
porzadku logicznego, jednak jezyk strachu zamieniony zostaje na jezyk ochrony
lub troski. Karczmy, granie na weselach kojarzone sg z ,,brudnym” zyciem noc-
nym, naduzywaniem alkoholu, agresywnymi zachowaniami pijanych mezczyzn.
Nawet wystgpowanie mtodych chtopakdéw w zakopianskich restauracjach jest zle
widziane, bo, jak méwili moi rozmowey: ,.tylko si¢ tam rozpijaja”. Dziewczy-
nom, jak ustyszatam, ,,nie honor” gra¢ w karczmach, to jest nieodpowiednie dla
nich migjsce. Jedna z moich rozmoéwczyn tak opowiadata o swoim graniu na
skrzypcach:

No bo tak jak Andrzej [narzeczony — M.M.P.], to beda gra¢ po karczmach, a mi ro-
dzice mowia tak: nie bedziesz z chlopakami grata, bo oni pija, maja swoje tematy,
no nie? Ile ugralas sig, tyle ugrata$ si¢, no nie? I wystarczy ci po tych festynach, po
tych wszystkich pokazatas si¢. Jak bedzie jeszcze jakas impreza, to jeszcze pograsz
gdzies na tych skrzypcach, no nie? Ale tak to nie bede za bardzo juz graé. Troche
jeszcze teraz przez wakacje, albo kiedys tam, ale teraz juz pomatu bede odstawiac
te skrzypce. Wiadomo, dla dzieci.

Do wyzej wymienionych par opozycji wielu badaczy dotacza jeszcze parg:
produkcja — reprodukcja (Collier Yanagisako 2007; Ortner 2003). Jak pisze
Ortner:

ciato kobiety zdaje si¢ skazywac jg na zwyczajne reprodukowanie zycia, gdy cia-
to mgzezyzny pozbawione naturalnych funkcji kreatywnych musi (...) wykazaé
si¢ tworczoscia zewnetrzna, ,,sztuczna”’, dokonywang poprzez technike i symbole.
Mgzczyzna produkuje przedmioty wzglednie trwate, wieczne i transcendentalne,
kobieta natomiast produkuje innych $miertelnikow (Ortner 2003: 122).

W mysl tego podziatu, muzyka bytaby zdecydowanie dzialaniem po stronie
produkcji, kultury, a wigc nalezacym do tego, co mgskie. Rzeczywiscie granie na
instrumentach jest postrzegane jako zasadniczo meskie zajecie. Ale dziewczeta,
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jak wspominatam, takze graja, czesto ucza si¢ w szkdtkach muzycznych, wyste-
puja na festiwalach i imprezach plenerowych, zaktadajg nawet wtasne zespoly,
czego przyktadem moze by¢ dziewczgca grupa Jastrun. Jednak najczesciej prze-
staja gra¢ w momencie, kiedy wychodza za maz. Cytowana wyzej wypowiedz
mtodej skrzypaczki koncza stowa sugerujace, ze kiedy urodzi dzieci, nie bedzie
juz mowy o muzycznych wystepach. Dwie licealistki, z ktorymi rozmawiatam,
wprost méwily, ze chca sig¢ teraz nagrac, najezdzi¢, wyszale¢, dopdki nie znajda
meza, bo pozniej to juz ,,.bedzie tylko dom i dzieci”. Okres przedmatzenski, jak
wynika z moich badan, w ogdle traktowany jest przez goérali jako czas znacznej
swobody i przymykania oczy na pewne sprawy. Mtodziezy wiele si¢ wybacza, bo
mtodzi ludzie dopiero dorastajq do bycia ,,prawdziwym” géralem i ,,prawdziwg”’
goralka. A ponadto ,.kiedy$ musza si¢ wyszumie¢”. Podobne obserwacje poczy-
nili juz wezesniejsi badacze obyczajowosci i seksualnosci podhalanskiej (Tomic-
ki 1977; Kowalska-Lewicka 1971). Z ich tekstow wynika, ze mtodziezowy okres
w zyciu chtopcow i dziewczat, pomiedzy dziecigctwem a zatozeniem wlasnej
rodziny, byt czasem duzej swobody, ktéra nie tylko milczaco akceptowali dorosli
przedstawiciele goralskiej spotecznosci, ale wrecz aprobowali'”. By¢ moze z tego
powodu wspdtczesnie granie dziewczat na instrumentach jest powszechnie uwa-
zane za dopuszczalne, za$ grajace mezatki i matki spotka¢ mozna zdecydowanie
rzadziej.

Ekonomia i tradycja w goralskim systemie wartosci

Przypisanie kobiet do sfery domowej, rodzinnej, reprodukcyjnej, w ktorej nie
miesci si¢ meskie publiczne granie, byloby przekonujacym argumentem, gdyby
nie dwie kwestie. Po pierwsze, jak wspomniatam, goralskie kobiety czgsto poja-
wiajg si¢ na scenie profesjonalnej, ktora przeciez jest jak najbardziej publiczna.

Ponadto z obserwacji Frances Pine, brytyjskiej antropolozki, ktéra prowadzita
badania na Podhalu od lat 70. do potowy lat 90. wynika, ze wazny w spoteczno-
$ci goralskiej podziat na domowe — publiczne nie przektada si¢ na dychotomig:
kobiece — meskie. Moje wlasne badania, a takze doswiadczenia terenowe moich

"’ Anna Kowalska-Lewicka, na podstawie badan prowadzonych w latach 50. XX w. oraz rekopiséw
Ludwika Kamienskiego z pierwszej polowy XIX w., stwierdzita, ze gdy chlopcy i dziewczgta osiagali
wiek ,,dziewek” i ,,parobkow”, rozpoczynat si¢ w ich zyciu czas intensywnych zalotow, ktorym sprzyja-
ly wspdlnie wykonywane prace, zabawy taneczne, a takze pielgrzymki na odpusty w sasiednich wsiach.
Poza tymi kontaktami, ktore badaczka nazywa jawnymi, miodziez spotykata si¢ nieoficjalnie. Choé
czlonkowie goralskiej spotecznosci dobrze o tych spotkaniach wiedzieli, nie tylko je aprobowali, ale
wrecz umozliwiali. ,,Dziewczyna, ktdra przestawata juz by¢ dzieckiem, zaczynala sypiaé nie w izbie
kuchennej, razem z rodzicami i rodzenstwem, ale w tzw. biatej izbie, petniacej funkcj¢ $wietlicy, $pi-
zarni i sktadu od$wigtnej odziezy, zywnosci i sprzgtu domowego. Mogta tez spa¢ w «komorze». W obu
przypadkach miata petna swobodg¢ przyjmowania u siebie w nocy kawalerow” (Kowalska-Lewicka
1971: 32).



Goralskie muzyczki i muzykantki — kobiety w kulturze muzycznej... Podhala 287

studentéw'® zdaja si¢ potwierdzaé te tezy. Jak pisata Pine, ,,dla gorali bycie ko-
bieta, tak samo jak bycie mg¢zczyzna, ma zwiagzek z aktywna sprawczoscia, ktora
demonstrowana jest w pracy” (Pine 2007: 79). Autorka twierdzi, ze na Podhalu
podstawe tozsamosci spotecznej stanowi dom i wspolnota lokalna, dlatego tez
wartosciami najwyzszymi sg dla gorali rodzina i praca wykonywana na rzecz
gospodarstwa domowego. Kazde zajgcie przynoszace dochody jest warto$ciowa-
ne pozytywnie, bez wzgledu na to, czy stanowia je prace domowe czy tez praca
zarobkowa ,,na etacie”, ,,na zlecenie” badz w szarej strefie. Na Podhalu:

i kobiety 1 megzczyzni sa powigzani ze sferami publiczng i domowa, i maja do
wykonania wazne, wlasciwe im, spoleczne zadania w ramach kazdej z nich. Po-
dzial pracy ze wzglgdu na ple¢ sprowadza si¢ (...) raczej do rbwnowazenia zadan
i dziatan wykonywanych przez me¢zczyzn i kobiety, a nie do sztywnych rozrdznien.
Zadania te sa rownie wazne i w praktyce zamienne. Jesli nie ma odpowiedniej
kobiety, mg¢zczyzna moze gotowaé, sprzata¢ i zajmowacé si¢ dzieémi, nikt z tego
powodu nie bedzie watpit w jego meskos¢. Kobiety moga (i robig to) oraé, powozié
konmi, naprawia¢ maszyny, budowac i dba¢ o obejscie (Pine 2007: 81).

Wplyw na taki stan rzeczy miat zapewne fakt, ze, jak pisze Anna Kowalska-
-Lewicka, megzczyzni w spotecznosci goralskiej juz w XVIII wieku ,,masowo
opuszczali wsie, udajac si¢ jako robotnicy rolni na niziny albo jako handlarze
przemierzali szlaki od Wegier po Slask, Krélestwo Polskie i Galicje Wschodnig”
(Kowalska-Lewicka 1971: 25). Poza tymi dalekimi wyprawami, w okresie letnim
gorale przebywali wraz z owcami na halach, za$ zima spedzali dlugie godziny
pracujac w lesie. Dlatego tez kobiety musiaty same umie¢ zatroszczy¢ si¢ o dom
1 gospodarstwo. ,,Wyrabialo to w niej [kobiecie — M.M.P.] samodzielno$¢, pew-
nos¢ siebie, niezalezno$¢ i wybitnie ostabiato wtadze ojcowska w rodzinie” (Ko-
walska-Lewicka 1971: 25). Sadze, ze sytuacja kobiet na Podhalu, a tym samym
ich miejsce w strukturach ekonomicznych lokalnej spotecznos$ci, znacznie rdzni
si¢ od pozycji kobiet w innych wiejskich regionach Polski. Krytyka teorii eko-
nomicznych, jaka podejmujq feministki, dotyczaca niesprawiedliwego podziatu
1 oceny pracy wykonywanej przez kobiety i mezczyzn (Zachorowska-Mazurkie-
wicz 2010b; Beneria 2011; Nelson 2011)", wydaje sie trudna do przetozenia na
warunki podhalanskie. Nieodptatna praca reproduktywna (lub nieproduktywna),
polegajaca na sprawowaniu opieki nad gospodarstwem domowym, dzie¢mi i oso-

' W latach 2011-2013 powadzitam grupe laboratoryjna ,,Nowoczesno$é¢ i tradycja w kulturze
mieszkancow wspodtczesnego Podhala”, w ramach ktérej studenci Instytutu Etnologii i Antropologii
Kulturowej UW zbierali materiaty podczas czterech wyjazdéw terenowych na Podtatrze.

' Jak pisze Anna Zachorowska-Mazurkiewicz, ,,z punktu widzenia ekonomii feministycznej istotne
jest rozszerzenie rozumienia pracy. Praca, ktdra tradycyjnie utozsamiana byta ze sferg kobieca, nie byta
postrzegana jako praca produktywna i definiowano ja gldwnie jako relacje emocjonalne. W ten sposob
(...) czynnosci wykonywane przez kobiety nie byty dopasowane do kategorii i taksonomii rozwijanych
przez ekonomistow, a przez to stawaty si¢ niewidzialne” (Zachorowska-Mazurkiewicz 2010a: 53).
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bami starszymi, byta w mysl klasycznej ekonomii przypisywana kobietom, zas
praca produktywna, wykonywana na podstawie stosunku pracy — okreslana jako
domena meska (Zachorowska-Mazurkiewicz 2010a; Beneria 2011)"®. W badane;j
przeze mnie spolecznosci, jak juz wspomniatam, nie da si¢ zarysowac jasnych
granic migdzy zaj¢ciami wykonywanymi przez przedstawicieli obu pici. Nie tyl-
ko w historycznej perspektywie dziatania meskie i zenskie byty komplementarne
i w duzym stopniu wymienne — wspolczesnie zasada ta zdaje si¢ takze aktualna.
Turystyczny charakter Skalnego Podhala sprawia, ze pracy produktywnej jest
bardzo duzo. Obstuga gosci polskich i zagranicznych angazuje (w réznych sek-
torach dziatalnosci turystycznej i okototurystycznej) wigkszos¢ gorali i goralek,
przy czym wartoscia najwyzsza pozostaja dom i rodzina, na rzecz ktoérych pracu-
jaimezczyzni, i kobiety.

Ponadto kobiety w spolecznosci goralskiej, jak dalej pisze Frances Pine, nie
tylko byly od dawna aktywnymi uczestniczkami zycia ekonomicznego, ale, co
istotniejsze, jako takie wtasnie byly postrzegane rowniez przez me¢zczyzn. ,,Na
Podhalu zaréwno mezczyzni, jak i kobiety sa posiadaczami gruntow, a aktywnos¢
tych drugich — w rolnictwie, a w szczegolnosci w szarej strefie — byta dostrzega-
na i bardzo ceniona” (Pine 2007: 82). W PRL to gltéwnie kobiety wyjezdzaty do
Stanow Zjednoczonych. Badaczka podkresla, ze to one:

okazywatly si¢ najlepszymi kandydatkami do wyjazdu: wladze zaréwno polskie,
jak 1 zagraniczne zakladaty, ze kobiety, ktore zostawity we wsi mate dzieci, z pew-
noscia wrdca, jednoczesnie obawiano si¢, ze mtodzi, niezonaci megzczyzni beda
bardziej sktonni, by zostaé na state za granica (Pine 2007: 82-83).

Nawet matki, ktore mialy malenkie dzieci:

wyjezdzaly pracowac za granica, pozostawiajac potomstwo pod opieka innych ko-
biet z ich domow badz bliskich krewnych. Nadal uwazano je za zaangazowane
i obowigzkowe matki, poniewaz cigzka praca i ekonomiczna odpowiedzialnos¢ sa,
same w sobie, integralnymi cze¢$ciami konstrukcji macierzynstwa (Pine 2007: 83).

Dzi$ goralki nawet czesciej niz mezczyzni wyjezdzaja do pracy za granice:
do Grecji, Wloch, Niemiec czy Norwegii. Najczesciej pracujg jako nianie czy
gosposie (Pine 2007: 85). One zajmujg sie handlem zamiejscowym, obstuga tu-
rystdéw w hotelach, pensjonatach i restauracjach. Kontakty kobiet z obcymi nie sa
postrzegane przez gorali jako niebezpieczne, a raczej jako korzystne ze wzgledow

'® Lourdes Beneria, krytykujac neoklasyczne teorie ekonomiczne, pisze, Ze opieraja sie one na ,,za-
lozeniu, ze istnieje szereg (statych) cech zwiazanych z plcia spoteczno-kulturowa — a mianowicie, ze
na przyktad kobiety lepiej niz m¢zezyzni gotuja i lepiej opiekuja si¢ dzie¢mi, natomiast mezczyzni sa
lepsi w pracy zarobkowej” (Beneria 2011, s. 13). Zalozenia te sa tak naprawdg¢ zakamuflowang proba
usankcjonowania tradycyjnego podziatu prac na meskie i zeniskie.
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ekonomicznych. By¢ moze fakt powszechnej akceptacji udzialu kobiet w sferze
muzyki profesjonalnej takze da si¢ wytlumaczy¢ motywacja ekonomiczng. Ze-
spoty folkowe'® 0 ogdlnopolskiej renomie, ktére wydaja ptyty i wiele koncertuja,
zapewniajg swoim czlonkom niebagatelne zarobki. Pienigdze zarobione na sce-
nie czy w studiu nagraniowym, w mysl tez Pine, wrdca nastgpnie do domu, przy-
czyniajac si¢ dla dobra rodziny. Takie podejscie bylo wyraznie widoczne takze
w wypowiedziach moich rozméwcow:

Staramy sig, zeby grac caly czas. Jezeli to jest dla nas forma zarobku, to jest wtedy
zespot dla nas priorytetem i nikt si¢ nie podejmuje innej pracy, wrecz niektorzy
porezygnowali ze stanowisk w szkole, bo sg tez nauczycielami, tak ze wszystko
postawili na zespot, tak ze staramy si¢ gra¢ wszedzie 1 zawsze (Hanka Malacina-
-Karpiel®, wokalistka zespotu Turnioki).

Pine swoje ostatnie podhalanskie badania prowadzita w 1996 roku. Warto tez
zaznaczy¢, ze obszarem jej zainteresowan nie byto Skalne Podhale, lecz wsie
potozone w okolicy Nowego Targu — przede wszystkim Pyzowka. Odnosze jed-
nak wrazenie, ze do dzi$ ekonomia pozostaje waznym czynnikiem w goralskim
systemie wartosci. Niemniej nalezaloby rozwazy¢ jeszcze jeden element, ktéry
w moich wywiadach pojawia si¢ niezwykle czesto — to, co gorale nazywaja swoja
tradycja’'. Odwotania do ,,tradycji” w rozmowach o muzyce pojawialy sie wielo-
krotnie i, co istotne, ta kategoria nie byta narzucana przeze mnie — wprowadzali
ja sami rozméwcey: ,,W domu strasznie byta utrzymywano tradycja, no nie?”, ,,na
scenie tez ten strdj troche po to jest, zeby tych tradycji pilnowac”, ,, To juz takie
jest wpojone. Tak z tradycji jakos”. Z moich analiz wynika, ze pojecie to Pod-
halanie rozumieja w sposob podobny do dawnych etnograféw czy socjologow,
jako pewne wartosci, poglady, dziatania, ktére ,,ustgpujace generacje przekazuja
pokoleniom wchodzacym w zycie” (Dobrowolski 1966: 35). Jak powiedziat je-
den z moich rozméwcdw, starszy mezczyzna: ,,Tradycja dla mnie no to to jest
moja ojcowizna, to jest spuscizna nasych przodkéw. W tym wyrosli my, jak...
wszystkie pokolenia w tym wyrastaty i my tak samo w tym wyrosli my. To jest
nasze zycie”.

" W jednym z pierwszych géralskich zespotéw folkowych — Krywan, ktory powstal w styczniu
1971 1., od samego poczatku wystgpowaly kobiety: Lidia Graca, Bozena Graca, Elzbieta Jania, Maria
Hotuj, Ewa Brandstatter i Halina Jawor.

» Prawdziwe imie tej wokalistki brzmi Anna. Jednak wszyscy nazywaja ja Hanna lub po prostu
Hanka, co jest zreszta powszechna podhalanska praktyka — wszystkie Anny, jakie tam poznatam, nazy-
wane sa Hankami.

*! Nalezy zaznaczyé, ze zardéwno pojmowanie, jak i wykorzystywanie ,,tradycji” przez dzisiejszych
gorali jest niezwykle zroéznicowane. W zaleznosci od przyjetych celow i zatozen, dziatania oraz wypo-
wiedzi Podhalan, ktdére opierajg si¢ na elementach ,,tradycji” czgsto bywaja wrecz sprzeczne. Jednak
kiedy moi rozmowcy sami powolywali si¢ na ,,goralskie tradycje”, i kiedy stowo ,,tradycja” byto bezpo-
$rednio przez nich przywotywane, najczgsciej niosto ze soba okreslone tresci: odwotanie do przesztosci,
do ,,dziedzictwa” przodkow.
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Tradycja to dla gorali takze zestaw konkretnych elementow (takich jak stroj,
muzyka, gwara, ale tez Swiatopoglad, wiara katolicka etc.), ktore sa wartoSciowa-
ne pozytywnie ze wzgledu na pochodzenie z przesztosci*:

To, ze tu siedzem po goralsku, w kosuli Inianej, haftowanej, ze na portkach mam
nogawice, haftowane parzenice pikne, kierpce, kapelus, to ze gadam gwarom, to ze
mam piknq spinke, ktorom mi brat robil. I to wsycko, co we mnie siedzi, to ze umiem
se po goralsku zagraé, zaspiewac, ze umiem w karcmie, przy piwie pogada¢ o roz-
nych zecak nas tu tak pod Tatrami dotyczqcych, ja myslem ze to wsycko sie zbiera,
skupia na to, co mozna nazwac tradycjom, trwaniem (mgzczyzna w srednim wieku
— muzyk, animator kultury).

Faktyczna ,,dawno$¢” tych elementow nie jest tak naprawde istotna, kwestia
kluczowa jest przekonanie o ich archaicznych korzeniach (por. Hobsbawm 2008;
Tomicki 1973). Tradycja to, jak méwiono, ,,dziedzictwo naszych przodkow”.
Wedtug moich rozmoéwcéw cho¢ tradycja nalezy do przesziosci, jej kontynu-
owanie jest powinnos$cia kazdego prawdziwego gorala (niektorzy wyrazali nawet
przekonanie, ze dziatanie na rzecz tradycji jasno okresla, kto jest géralem, a kto
na to miano nie zastuguje). Nalezy zatem walczy¢ o trwatos¢ ,,Swigtych” elemen-
tow goralszczyzny, chronic je przed niszczycielskim wptywem nowoczesnego
$wiata. Jak mnie przekonywano, ,.tradycje trzeba pielggnowac”. Pomagaja w tym
odpowiednie instytucje (takie, jak domy i osrodki kultury, szkétki muzyczne,
Zwiazek Podhalan etc.), ktore dbaja o regionalng edukacje dzieci i mtodziezy,
a przez to o $wiadomos¢ kulturowa gorali i ,,niezmienna” trwato$¢ goralskich
tradycji*.

Takie pojmowanie terminu ,tradycja” wskazuje na ciekawy aspekt swiato-
pogladu dzisiejszych goérali. Swiadczy ono, moim zdaniem, o duzej wiedzy et-
nograficznej elity podhalanskiego swiata oraz o silnym przyswojeniu wizerunku
gorali i ich kultury, jaki stworzyli polscy inteligenci na przetomie XIX i XX wie-
ku* (por. Weglarz 1994; Libera 1995). W sferze muzycznej wplyw ,,zewnetrz-
nych” badaczy na dzisiejsze myslenie podhalanskich muzykow i muzykantow
o ich profes;ji jest latwo zauwazalny. Kiedy pytatam, czym jest muzyka goralska,
czesto w odpowiedzi styszatam, ze ,.to te 102 melodie, ktére dawno zanotowat

2 Podobnie ,,tradycje” definiowat Edward Shils piszac, ze jest ona ,szeroka kategoria zjawisk
trwania wynikajacych z przywiazania do przesztych rzeczy, przesztych osob, przesztych spoteczenstw,
przesztych praktyk; z wykonywania czynnosci wykonywanych w przesztosci, z trzymania si¢ sposobow
postrzegania, myslenia i oceniania przejgtych od ludzi, ktérzy stosowali je dawniej” (Shils 1984: 31).

» Podobne rozumienie tradycji, dominujace w naukach spotecznych, zauwazali Tim Ingold i Terhi
Kurttila. Wedtug nich, ,,aby udowodni¢ trwanie tradycyjnej wiedzy, nie jest potrzebne nic wigcej niz
odpowiednie instytucje i mechanizmy stuzace jej przechowywaniu i replikowaniu. Tak wigc nalezato-
by «tradycje» umiesci¢c w muzeach, nauczaniu gwary i r¢kodzielnictwa, badaniach folkloru” (Ingold,
Kaurttila 2000: 186).

** Zagadnienie to omawiam szerzej w artykule Géralszczyzna istnieje...? (Matanicz-Przybylska
2013).
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Mierczynski”. A zatem wyniki etnomuzykologicznych badan sprzed wieku staja
si¢ miernikiem ,,tradycyjnosci” wykonywanej dzi§ muzyki oraz wyznacznikiem
goralskiej ,,autentycznosci”. Niebagatelng rol¢ w ksztaltowaniu oblicza aktualne;j
»~muzyki tradycyjnej” majq takze ci specjalisci (etnografowie i muzykolodzy),
ktoérzy zasiadaja w jury konkursow i przegladow kapel muzycznych. Oni bowiem
narzucaja repertuar, tym samym wskazujac, co jest ,,pozadane”, a nastgpnie to oni
oceniaja grajacych, jasno wskazujac, kto jest ,bardziej tradycyjny” i dlaczego®.

Tradycja jako element porzadkujacy goralski §wiatopoglad

Z obserwacji Frances Pine, gldwnie dotyczacych goéralskiego wesela, wyni-
ka, ze gorale w latach 90. ubiegltego wieku jakby celowo odzegnywali si¢ od
rodzimych tradycji. Jesli faktycznie byto tak trzydziesci lat temu w Pyzowce,
dzis tezy te okazuja si¢ nieaktualne, a na pewno nie moga zosta¢ uznane za praw-
dziwe w odniesieniu do Skalnego Podhala. W moim odczuciu wspotczesnie mo-
zemy obserwowac renesans idei ,tradycyjnych”, ktory z pewnoscia po czgsci
mozna (jak zapewne chciataby brytyjska badaczka) wytlumaczy¢ wzgledami
ekonomicznymi. Podhalanie maja pelng §wiadomos¢, ze musza dbac o wyjatko-
wos¢, tozsamosc¢ 1 autentycznos$¢ swojego regionu, jesli turystyka nadal ma by¢
gldwnym zrédlem ich utrzymania. Géralskie wystepy na festiwalach i festynach,
restauracje pelne kelnerow w goralskich strojach, wystrdj wnetrz pensjonatow
i karczem, obecnos¢ fiakrow na Krupowkach oraz bacéw na terenie Tatrzanskie-
go Parku Narodowego — to tylko przyktady dziatan, ktére majq zapewni¢ odpo-
wiednig ,,scenografi¢” dla turystycznego przezycia autentycznosci, jak powie-
dziataby Dean MacCannell (2002).

Sadze jednak, ze manifestowanie przywiazania do tradycji wykracza poza
argument ekonomicznej korzysci. Swiadczy¢ o tym moga liczne wypowiedzi,
a takze dziatania moich rozméwcdoéw: miedzy innymi wielu muzykantéw prowa-
dzi niemal za darmo lekcje gry w wiejskich domach kultury, wieczorami dzieci,
mtodziez i dorosli chetnie biora udzial w probach zespotdéw regionalnych. Prze-
glady tancerzy czy muzykantow goralskich organizowane sg dla mieszkancow
Podhala, nie za$ dla przyjezdnych, o czym moze §wiadczy¢ fakt, ze na widowni
podczas takich imprez nie ma turystow. Matki, z ktorymi rozmawiatam, czgsto
podkreslaly, ze nalezy dzieci posyta¢ na zajecia do doméw kultury, by ,,prze-
siaknely goralszczyzng” (podczas prob generalnych i wystepow dzieci ubrane sg
w goralskie stroje, za$ instruktorzy zwracaja si¢ do nich wyltacznie gwara).

* Ciekawe spostrzezenia, potwierdzajace moje sugestie, poczynit Timothy Cooley (2005), ktéry
zauwazyl, ze goralscy muzycy te same nuty inaczej grali podczas konkursu, a inaczej na prywatnych
posiadach. Zapytani o przyczyne tej dziwnej praktyki powiedzieli, ze tak zawsze si¢ u nich grywato, ale
jurorzy uwazaja, ze to nie jest ,,tradycyjne” granie, wigc na potrzeby konkursu graja tak, by spodobac
si¢ jurorom.
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A zatem czynne, powszechne uczestnictwo dziewczynek, dziewczyn i kobiet
w pierwszej z wydzielonych przeze mnie sfer muzycznych dzisiejszego Podha-
la jest dziataniem na rzecz trwania goralskich tradycji, dlatego tez staje si¢ nie
tylko akceptowalne, ale wrecz pozadane przez lokalna spotecznos¢. Co ciekawe,
roéwniez pojawianie si¢ kobiet w trzeciej — profesjonalnej — sferze, czesto jest
tlumaczone czy tez usprawiedliwiane przywiazaniem do ,,autentycznej” muzyki
goralskiej, czyli do podhalanskich tradycji. Oto kilka przyktadéw na poparcie
mojej tezy.

Wokalistka folkowo-rockowego zespotu Turnioki, Hanka Malacina-Karpiel,
ktéra wystepuje na scenie w czerwonych obcistych portkach z parzenicami,
z meskim pasem bacowskim i rozczochranymi wtosami’®, na moje pytanie do-
tyczace stosunku do jej dziatalnosci muzycznej oséb starszych, odpowiedziata:

Ja powiem tak, moze tez, ze ludzie mnie tutaj znaja z tego, ze jednak jestem znana
z tym folklorem z ta tradycja, ze utozsamiam si¢ jak najbardziej z ortodoksyjna
muzyka, z zyciem géralskim, to moze to jest mi tak inaczej wybaczalne. Ze jednak
potrafi¢ to odgraniczy¢, jezeli jest wystep taki i taki, to potrafi¢ si¢ ubraé tak i tak,
potrafi¢ wyjs¢ na sceng i pokaza¢ prawdziwe wykonanie goralskie, $piewy, czy
tego typu, a ze pracuj¢ tam, gdzie pracuje i Spiewam to, co $piewam zarabiajac,
to... no to moze przez to tez patrza na mnie taskawym okiem.

Poza folkowym S$piewaniem zarobkowym Hani¢ Malacing-Karpiel mozna
zobaczy¢ w tradycyjnym stroju goralskim w czasie §wiat w kosciele, mozna ja
ustysze¢ podczas lokalnych uroczystosci $piewajaca ,,po géralsku”, w 2014 roku
w czasie triduum paschalnego brala tez udziat w ,,Goralskim Misterium Meki
Panskiej” w Poroninie. Wokalistka przez wiele lat udzielata sie jako cztonkini,
a pozniej instruktorka w poroninskim zespole goralskim.

Réwniez Hanka Rybka, ktorej projekty solowe niewiele maja wspdlnego
z muzyka goralska, jest powszechnie uwazana przez gorali za osobg, ktéra dziata
na rzecz podtrzymywania tradycji i rodzimego folkloru. Poniewaz poza koncer-
tami folkowymi i jazzowymi czesto udziela si¢ w réznego rodzaju lokalnych
imprezach (gdzie wykonuje muzyke podhalanska), jest jedna z cztonkin ,,bab-
skiego” zespotu Dziurawiec (ktéry dziata od dziewigciu lat, skupiajac grajace
i $piewajace kobiety z muzykanckich rodzin)*’, dba o zachowanie géralskiego
stroju (np. do kos$ciota chodzi w ,,tradycyjnym” ubiorze i jest powszechnie znana

? Hanna Malacina-Karpiel brata nawet udziat w popularnym programie telewizyjnym typu talent
show.

?7 Zespot Dziurawiec jest kobieca kapela géralska, stanowi zatem kolejny wyjatek od reguty me-
skiego grania. W kapeli tej graja rzeczywiscie same panie pochodzace ze znanych muzykanckich rodow,
nalezace bez watpienia do elity goralskiego swiata. Wystgpuja przede wszystkim podczas lokalnych
uroczystosci 1 goralskich jubileuszy — dla ,,swoich”, najczesciej nicodptatnie. Nie jest to dla goralek
state zajecie ani praca w ekonomicznym sensie tego stowa. Zespot stat si¢ raczej lokalng ciekawostka,
ktorej patronuje jeden z najwigkszych goralskich muzykantoéw, Jan Karpiel-Butecka.
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przeciwniczka ubran stylizowanych) i zawsze, zar6wno w sytuacjach publicz-
nych, jak i prywatnych, mowi gwara, jej obecnos¢ na profesjonalnej scenie mu-
zycznej jest dobrze przyjmowana.

Rozmoéwczyni (licealistka): Znasz Hank¢ Rybke?

M.M.P.: Znam.

Rozmoéwcezyni: No ona jest artystka taka... wszyscy ja znaja. Takze ona jest taka
do glebi przesiaknigta ta gdralscyzng i po niej nigdy nie wida¢. Ona si¢ nigdy nie
ubiera tak ekstrawagancko po goralsku. W te stroje starodowne, gorsety wysywane
po babce ubiera i to tadnie wyglada.

Zespot Trebunie-Tutki, ktéry w bezposredni sposdb (przynajmniej w niekto-
rych ze swoich utworow) odwotuje si¢ do goéralskiej tradycji (co wiecej, jego
lider Krzysztof twierdzi, ze tworzy nowa muzyke goralska), mimo wielu kon-
trowersji, przynajmniej przez cz¢$¢ gorali uwazany jest za formacj¢ propagu-
jaca goralszczyzne poza Podhalem. By¢ moze ten wlasnie fakt ma wpltyw na
powszechna akceptacj¢ wystepowania w zespole kobiety. Anna Trebunia-Tutka
jest tam wokalistka i gra na basach.

,»lradycja” staje si¢ w powyzszych przyktadach ostatecznym argumentem
usprawiedliwiajacym ewentualne przekraczanie zensko-meskich granic w prze-
strzeni muzycznej. Jesli kobiety dbaja o kulturg goralska, jesli dziatajq na rzecz
jej podtrzymania, propagowania i §wietnosci, wiele mozna im wybaczy¢.

Warto zastanowi¢ si¢ nad jeszcze jedna kwestia. Jak pisalam, brak kobiet
w drugiej z wydzielonych przez mnie przestrzeni muzycznych, a wigc w sferze
weselno-knajpianej (tej, ktora nazwatam zarobkowga), bywa ttumaczony checia
ochrony pan przed ,,ztym” wpltywem kontaktu ze swiatem obcych i zyciem noc-
nym. Skoro jednak w tych samych restauracjach moga one pracowac na przyktad
jako kelnerki, a ponadto praca w karczmie jest zrodtem dochodow, tak pozy-
tywnie wartosciowanych w kulturze goéralskiej, mamy tu do czynienia z pew-
na niekonsekwencja. Moja diagnoza jest nastepujaca: muzyka tej sfery, jak juz
wspominatam, niewiele ma wspolnego z ,,goralska tradycja”, najczgsciej stanowi
ona mieszanke elementéw wegierskich, stowackich, cyganskich, batkanskich,
a takze tych popularnych, biesiadnych, czy nawet utrzymanych w stylu disco-
-polo. Zatem znéw ,tradycyjny” argument wydaje si¢ tu decydujacy, cho¢ nie
wykluczam i takiej mozliwosci, ze $wiat muzykantow imprezowych jest po pro-
stu reliktem dawnego zdecydowanego przypisywania grania na instrumentach
do sfery meskiej dziatalnosci. By¢ moze wlasnie w tej przestrzeni dochodzi do
ostatecznego rozstrzygnigcia, co jest meskie, a co kobiece, co jest praca, a co nig
nie jest, co jest publiczne, a co prywatne, i w koncu, co jest tradycyjne, a co za
takie uchodzi¢ nie moze.
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Podsumowanie

W mojej opinii uczestnictwo kobiet w przestrzeni muzycznej dzisiejsze-
go Podhala warunkuja dwie podstawowe wartosci. Po pierwsze — ekonomia
(w mysl argumentacji Pine, dbato$¢ o domowy budzet, praca na rzecz dobra ro-
dziny, a przez to wspdlnoty goralskiej — to wysoko wartosciowane dziatania, kto-
re usprawiedliwiaja drobne odstepstwa od powszechnie przyjetych regut i zasad),
po drugie — tradycja (rozumiana jako dziedzictwo kulturowe regionu, spuscizna
przodkow, ale takze element promocji turystycznej atrakcyjnosci Podtatrza).

Dziewczyny 1 kobiety moga zatem grac i uczestniczy¢ w zyciu muzycznym
dzisiejszego Podhala pod pewnymi warunkami. Jesli sa niezamezne, ich granie
uwaza si¢ za element edukacji regionalnej, a takze akceptowany sposob realizacji
mlodzienczych pasji. Ponadto kobiety moga, jako tancerki i wokalistki, wystgpo-
wac w zespotach folklorystycznych, ktore traktowane sa raczej jako czgs¢ sfery
prywatnej — goralskiej (wystepy gorali dla gorali) Iub tez jako rodzaj dziatalno-
$ci propagujacej kulture goralska 1 §wiadczacej o wyjatkowosci i atrakcyjnosci
Podhala jako regionu turystycznego. Moga takze angazowac si¢ w profesjonalna
tworczo$¢ muzyczna, jesli jest ona zrodtem dochodow lub stuzy propagowaniu
muzyki goralskiej w Polsce i na $wiecie. Kobiety sa natomiast wykluczane ze
sfery muzykowania weselno-knajpianego, ktére uwazane jest za mato goralskie,
zdecydowanie meskie i nieprzynoszace duzych dochodow.

Stowa kluczowe: Podhale, muzyka, kobiety, pte¢ kulturowa, tradycja
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Maria Matanicz-Przybylska

FEMALE MUSICIANS IN THE MUSIC CULTURE OF CONTEMPORARY
SKALNE PODHALE REGION

(Summary)

The contemporary musical space of the Podhale region seems to be dominated by
men, who usually play in taverns, restaurants, dance halls as well as during weddings and
shows organized for tourists. Women, of course, also appear in the highlanders’ music
world but their participation is limited and is subject to many different rules. Analyzing
the results of my own research, I try to asses why the participation of women in the music
of the region is so indiscernible. Referring to the gender literature and to research made
in the Podhale region by Frances Pine, I consider the role of tradition in highlanders’
communities from the anthropological point of view.

I divided the musical space of Podhale into three areas: private, commercial and pro-
fessional, in order to show how and to what extent women participate in each of them.
I came to the conclusion that economy and tradition are two factors, two fundamental va-
lues which determine women’s participation in musical spheres. Securing the livelihood,
working for the well-being of the family and home, as well as maintaining and promoting
highlanders’ tradition — these are the arguments which justify departure from common
standards and rules.

Key words: Podhale region, music, women, gender, tradition
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