Ponizej zamieszczamy wybor recenzji i opisow, ktore
ukazaly sie w latach 1983-84, po wystawieniu w ra-
mach Teatru Rzeczypospolitej Wielopola, Wielopola
w Wielopolu Skrzyfiskim. Cyt. za: http://www.e-te-
atr.pl/pl/realizacje/20363,szczegoly.html — [dostep
z dn. 1.09.2015. Patrz: tamze bogata dokumentacja
artykuléw i omoéwien spektaklu — red.]

Maciej Nowak
[,, Tworczosé”, Nr 6, 01.06.1984]

Wielopole w Wielopolu

Kuria biskupia w Tarnowie wyrazita zgode, Teatr
Rzeczypospolitej pomodgt i w ten sposob stynne Wielo-
pole, Wielopole Tadeusza Kantora znalazlo sie w Wielo-
polu. Byt to jeden z etapow podrozy artystycznej teatru
Cricot 2 po Polsce, jaka zorganizowat Teatr Rzeczypo-
spolitej. Tych kilka spektakli dato $wiadectwo dwom
zjawiskom. Z jednej strony tworczo$¢ Kantora weiaz li-
czy¢ moze na zainteresowanie polskich widzéw, z dru-
giej jednak ta wlasnie podroz wzbudzita wiele zastrze-
zen i watpliwoéci. Trudno zreszta dziwic sie zwatpieniu
czesci publicznosci, skoro nawet sam Jerzy Trela, jak
o tym mowil w wywiadzie udzielonym Polityce, watpit
az do chwili wejscia na scene warszawskiego Teatru
Dramatycznego, gdzie w listopadzie Teatr Stary przed-
stawil Wyzwolenie w rezyserii Konrada Swinarskiego.

Jadac do Wielopola, rodzinnej miejscowosci Tade-
usza Kantora, ,,oczami duszy” widziatem chagallowski
prawie obraz mistycznej wioski, spowitej oparami po-
ezji. | jakze tu wierzy¢ w genius loci, gdy po wyjsciu
z autobusu znalazlem sie w dos¢ ohydnej ni to wsi, ni
to miasteczku. Obskurny rynek z restauracjg, sklepem
obuwniczym i drogerig, skupem jaj i dworcem PKS:
obok rowniez nieciekawy XVII-wieczny koscittek,
z jeszcze mniej ciekawymi malowidlami wewnatrz.
Jedynym elementem nadajagcym temu miejscu swo-
isty koloryt jest umieszczony przy rynku szczegdlny
pomnik. Znajduje sie tutaj intensywnie o$wietlony,
co przy mrokach spowijajacych inne zakamarki jest
szczegOlnie charakterystyczne, obelisk poswiecony
pamieci pieédziesieciu kilku osob, ktore splonety pod-
czas pozaru tutejszego kina. Ponizej tablicy z nazwi-
skami ofiar tej tragedii widnieje inskrypcja polecajaca
ich dusze Bogu.

Tadeusz Kantor Wielopole, Wielopole pokazal we
wnetrzu parafialnego koéciota. Swoj Dziecinny Pokoj,
pelen wspomnien i pamigtek, ustawil przed ottarzem
glownym. Tak jak przed kazdym innym spektaklem,
na scenie poérod rekwizytow i dekoracii, krecit sie sam
rezyser. Przestawial poszczegdlne bibeloty, dopelniat
przeszlosci, tak aby ciezary zegara wbrew prawu gra-
witacji podniosly sie o kilkadziesigt lat w gore. O ile
jednak gdzie indziej dzialania te mialy charakter czysto
teatralny, tutaj, w koécielnym wnetrzu, nabraly sensu
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,Maszeruja chlopcy,
maszeruja...

...a Smierc im

pod stopy sie miota”

Wybér z recenzji i opiséw spektaklu

Wielopole, Wielopole [1983-84]

rytualnego. Za chwile rozpocznie sie spektakl o bez-
sensie, o tragizmie ludzkich dziejow.

A wszystko to w kosciele, w ktérym proboszczowalt
Wuj Jozef, gtowny bohater spektaklu; w kosciele,
w ktorym modlita sie Babka Katarzyna, Ciotki Manka
i Jozka, Wujowie Olek i Karol; w miasteczku, gdzie do
dzi§ dnia znajduje sie gréb Matki Helki.

W Wielopolu pamie¢ o Kantorze jest zywa. Jed-
nego z nielicznych krajanéw, ktory zdobyt §wiatowe
uznanie, wspomina sie z dumg. Kto§ chodzil z nim do
szkoly, kto$ przypomina sobie jego matke, inny z ser-
decznoscig opowiada , o ksiedzu Jézefie. Gdy jednak po
spektaklu rozmawiam z widzami z Wielopola, wszyscy
mowig o pewnym zdziwieniu i zaskoczeniu. Na pytanie,
jak ma sie to, co zobaczyli, do Wielopola ich mtodosci,
otrzymuje odpowiedz: ,,...wszystko wypieknione; bo to
jak sie nad czyms$ pracuje, to sie wyszlachetnia”.

Jak glosila wczesniejsza plotka, jeden z tutejszych zna-
jomych rezysera ogladal probe generalna, ale zbyt wiele to
nie zrozumial. Jeszcze weze$niej podczas rozdawania stu
piecdziesieciu zaproszenn wérod mieszkanicow Wielopola
(pozostatg czesé¢ kilkusetosobowej widowni dowieziono)
ksiadz proboszcz grzmial, ze i tak wszyscy nie zrozumiejg
tego teatru. Wzbudzilo to nawet pewne zniecierpliwie-
nie, ,bo jakze tak mozna prostych ludzi obraza¢”.

Wielopolski spektakl nie udat sie, bowiem udac sie
nie mogl. Kazdego, kto ogladat kiedykolwiek Wielopole,
Wielopole, zdumie¢ musiata niezwykla funkcja powtorze-
nia w tym spektaklu. Powtarzajq sie sceny, stowa, gesty,
nawet w samym tytule widowiska nazwa Wielopole po-
wtarza sie dwukrotnie. We wznowionej niedawno przez
KUL ksigzce Sacrum w literaturze Jerzy Bartnicki w szkicu
O rytualnej funkcji powtdrzenia w folklorze pisze: ,Otwiera-
jac perspektywe nieskonczonego wydtuzania tekstu [...]
powtorzenie wspottworzy czas mityczny, wieczne teraz”.
W Wielopolu panuje czas realny, czas ludzkiej pamieci
i naturalnego przemijania, w Wielopolu, Wielopolu czas
mityczny: ich skonfrontowanie dowiodlo niestety silniej-
szej pozycji tego pierwszego. Oto dramat artysty.
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Waclaw Tkaczuk
[,,Antena”, 04.04.1984]

Jednak teatr

Spektakl Tadeusza Kantora Wielopole, Wielopole...
wymaga by¢é moze nie recenzji, ale opisu. Powiem od
razu, ze taki opis jest mozliwy, aczkolwiek trudno byto-
by, a nawet nie nalezato ttumaczy¢, komentowaé sym-
bolu za symbolem, sekwencji za sekwencja. Wiekszos¢
tych symboli, nawet gdy nie akceptujemy ich funkcji
(np. zbyt czeste, zbyt nachalne odwoltywanie sie do sym-
boliki krzyza, czyniace zeri w konicu tylko przedmiot),
mozna odczytaé bez trudu. A nawet te, ktore sie wikla-
ja, nie przestaniaja podstawowego przestania myslowego
spektaklu lub przynajmniej zaryséw scenariusza.

Nie zaprzeczy temu nawet najzarliwszy sposrod
przeciwnikow teatru Kantora, a mysle, ze pojawienie
sie Wielopola w telewizji przysporzylo temu teatrowi
przede wszystkim przeciwnikow. Liczac sie z tym fak-
tem, nie osgdzam krytycznie czy ironicznie samego
spektaklu, ani jego przeciwnikow. Zwracam uwage na
kulturotwércza role telewizji. Przywyklismy wigzaé te
role ze zjednywaniem dla proponowanych wartoci,
a przeciez pobudzanie réznorakich emocji w tym takze
sprzeciwu, jest takze kulturotworcze, powiedziatbym, ze
w stopniu nawet silniejszym niz zdawkowa czy wymu-
szona akceptacja. Kto§ moze podejrzewaé, ze w przy-
padku Kantora chciano akceptacje narzuci¢. Ranga
miedzynarodowego uznania, recenzje idace w setki,
czy to wszystko nie tworzy presji? Kantor jednak jest
tak samodzielny i oryginalny, ze tylko jego dzieto, nie
za$ jakakolwiek zewnetrzna sugestia, rozstrzyga o ak-
ceptacji lub odrzuceniu. Mysle tez, ze dlatego zadat sie
z maching telewizyjnej rejestracji i z gigantyczna wi-
downig. By¢ moze powodowalo nim i wtedy poczucie
szczegblnej misji proroka naszych czasow. To jednak
w kontakcie z telewizjg sprawa wyraznie innego planu.
Z kondycji proroka zostaje tu tylko moment konfron-
tacji: przyjma albo odrzuca...

Paradoksalnie bowiem teatr Kantora w telewizji
ulegl swoistemu uzwyczajnieniu jakby uporzadkowa-
niu, ktére narzuca selektywnosé realizacji telewizyjne;.
Mysle, ze wiele trudniej jest wyodrebni¢ poszczegolne
sekwencje Wielopola, odbierajac je z widowni teatru
scenicznego. Inny charakter ma zapewne w warunkach
nietelewizyjnych obecnosé tworcy posrod aktorow,
posrodku spektaklu. Blizszy jego intencjom, jego-de-
miurga. Kantor, prowadzony przez kamere, moze prze-
sadzam, towiony przez kamere, jest tylko uczestnikiem,
troche swiadkiem spektaklu, w ktérym nic przeciez nie
zmieni jego gest dyrygenta. Jest to w istocie gest akto-
ra, nie dyryguje sie wszak np. $piewem odtwarzanym
mechanicznie z ta§my.

Wielopole, szokujac pewnymi rozwigzaniami insce-
nizacyjnymi, jest bliskie tradycyjnemu teatrowi, ktore-
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mu sie sprzeciwia. Nie jest to przeciez spektakl nie do
powtérzenia, nie narzuca przynajmniej takiej sugestii,
ktora w teatrze Grotowskiego byta gléownym motorem
wzruszenia, prawie szoku. Szoki aplikowane przez Kan-
tora sg inne. Jesli nie ulegniemy pres;ji przestania myslo-
wego (zanurzy¢ sie w rzeczywisto$é zdegradowang) lub
wielkiemu talentowi budowania obrazow-sekwencji
(wstrzasajaca scena wojennego pociggu-mogily) dosé
tatwo i zasadnie mozemy sie Kantorowi sprzeciwic.

&

Kazimierz KoZniewski
[,,Tui Teraz”, 28.12.1983]

»Wielopole, Wielopole”

Pani Teresa Krzemiefi wezwala mnie do tablicy.
Ujawniajac w swojej recenzji (,, [it” nr 50) mojg - ust-
nie wypowiedziang — opinie o Wielopolu, Wielopolu —
ujawniajac ja, oczywiscie, tylko skrotowo, zmusza mnie
niejako do okreélenia jej w sposob pelniejszy. Przepro-
wadzenia pelnego — choé¢ tylko pokrétce — wywodu
uzasadniajgcego moj krytyczny stosunek do powszech-
nie aprobowanego, entuzjastycznie przyjmowanego —
przedstawienia autorstwa Tadeusza Kantora.

Rzecz w tym, ze refrenem gléwnym, towarzysza-
cym spektaklowi przez cale pottorej godziny, az do
natrectwa wbijanym w uszy kazdego widza, s stowa
z zolnierskiej piosenki: ,za Polske, za Polske, za Polske
idg w boj...”. A tymczasem ta deklaracja, ten refren
kloci sie jawnie z tym, co widzimy na scenie. Na scenie
widzimy, bowiem zolnierzy poruszajacych sie niczym
kukty, ruchami marionetek, uruchamianych malo
widzialnymi nitkami (te ruchy sugerujg bezwolno$¢
prostych zotnierzy), ubranych w mundury austriackie;
piechoty z I wojny $wiatowej. Przy czym kukietkowa-
tosé ruchow pasuje logicznie — a réwniez ideowo — do
munduréw tych zolnierzy. Wszystko to jednak jest
jaskrawo sprzeczne z owym refrenem: ,Za Polske, za
Polske...”. Bowiem za Polske w owym czasie nie bili
sie poborowi zolnierze armii austriackiej. Bili sie za nig
ubrani w zupetnie inne mundury legionisci z Legionow
Polskich, Pierwszej, Drugiej czy Trzeciej Brygady, bili
sie za Polske hallerczycy, bili sie zolierze Dowbora-
Musnickiego. A ci wszyscy mieli inne mundury i o zad-
nym z zolnierzy tych formacji, rzeczywiscie polskich,
nie mozna powiedzieé, ze byli to zolierze kukietkowa-
ci. Byli to bowiem zolnierze w pelni §wiadomi swoje;
zonierskiej narodowej stuzby i misji.

Wiec albo: mundury austriackie i kukietkowate ru-
chy, albo refren, iz zolierze bijg sie za Polske. Albo,
albo. Razem to by¢ nie moze.

Doskonale rozumiem, iz maestria artystyczna, sce-
nograficzna i rezyserska Tadeusza Kantora wywotuje
entuzjazm za granica. Widz tamtejszy nie rozumie re-
frenu i nie zna dziejow polskich walk o niepodlegltosé.
Kukietkowaci zolnierze — (tak, takim zolnierzem-ku-
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klg byt Piotr Niewiadomski bohater Soli ziemi Wittlina,
ale on nie méwil niczego o Polsce) — odpowiadajg na-
strojom antywojennym, ktére przenikajg dzi§ ogrom-
ne kregi ludzi na calym $wiecie. Ale dlaczegéz to sie
podoba ludziom, starszymi i mtodszym u nas, tego nie
pojmuje. Wskazywatoby to na zupetne lekcewazenie
sobie historii, jakze czesto przez tych samych mlodych
widzow, ktorzy do historii ciagle sie odwotuja.

Sztuka Kantora jest wielkim poetyckim misterium,
o charakterze szopki ludowej. W tego rodzaju miste-
riach historia moze by¢ lekcewazona. Ale jednak nie-
zupelnie i nie catkowicie. Az tak daleko lekcewazy¢
jej sie nie powinno. W silnie penetrowanej przez ruch
ludowcowy galicyjskiej wsi — doskonale wtedy widzia-
no, co Polska to Polska, a co Austria to Austria, i nikt
tych spraw nie mylil. Tym bardziej nie nalezy ich myli¢
w siedemdziesigt lat pozniej.

&

Jacek Poprzeczko

[,,Polityka”, Nr. 52 24.12.1983]

Powroét utraconego czasu

»Niech no pan te drzwi przyprze — moéwi ksigdz pro-
boszcz Smietana — zeby nie duto”. I oto siedzimy za przy-
partymi drzwiami, za stotem dtugim az pod przeciwlegla
$ciane, nakrytym juz bialo do kolacji, i pod portretem
ksiedza Jozefa Radoniewicza, zmartego w 1921 r., ktory
w Wielopolu wystepuje jako Wuj Jozef.

CIEPLO, zacisznie, pratat Julian Smietana mogtby
snu¢ opowies¢, bo lubi opowiadaé z wolna, obszer-
nie, gdyby nie to, ze przez drzwi coraz zagladaja osoby
duchowne, $wieckie, a nawet zgota partyjne. Wiec pro-
boszcz, glowny przeciez gospodarz, oglada sie niespo-
kojnie, robi w duszy rachunek sumienia, czy niczego
nie zapomnial, bo pamietaé trzeba i o gosciach, i o ko-
Sciele, ktorego posadzka juz pokryta deskami stynnego
w calym $wiecie teatru, i o wieczerzy, i o papierze dla
owiniecia ksigzki, ktora bedzie ofiarowana Mistrzowi
Profesorowi.

Czekaj no pan, czekaj. Pewnie, ze pana Kantora od
dawna pamietam. O, tutaj mieszkal, przez te sien, tu
na wakacje przyjezdzal. Jego babka, siostra ksiedza Ra-
doniewicza, tutejszego proboszcza i dziekana, to byta
wdowa po Bergerze. Trzy corki miata. Pierwsza byla za
kierownikiem szkoly, Aleksandrem Milanem. Druga
za naczelnikiem stacji kolejowej w Wisniowej. Trzecia,
matka Kantora, za kierownikiem szkoly w Stregéwce
[sic! w Pstragowce — wlasciwa nazwa miejscowosci —
przyp. red.]. Byl jeszcze syn, Berger Stanistaw, nauczy-
ciel szkoly w Chechtach. Ja w Wielopolu jestem od
1932 od kwietnia. Co pan sie tak na mnie patrzy? Ze
ja jeszcze po $wiecie chodze? Chodze i jeszcze pocho-
dze. Wtedy bytem wikarym. W 1934-35 poznalismy sie
z panem Kantorem. On przyjezdzal na wakacje jako
student Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Przed-
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tem mieszkal tu jako dziecko, do széstego roku zycia,
do $mierci ksiedza Radoniewicza. Tu byly te wszystkie
ciotki i wujkowie, oni wszyscy w sztuce s3. Do mnie
pan Kantor przychodzit na wikaréwke. Namalowat
mi dwa pejzaze z natury i kurtyne. Tak, kurtyne, bo ja
prowadzitem zespot teatralny przy Katolickim Stowa-
rzyszeniu Mlodziezy Meskiej i Zetiskiej. Tutaj, w sali
katechetycznej. Jeszcze tam scena jest. Ale kurtyny juz
nie ma. W 1936 przeniostem sie do Bobowic. W 1942
wroécitem tutaj, i do dzisiaj jestem, proboszczem i dzie-
kanem. Ta ksiazka, ktéra chce panu profesorowi dag,
to moja praca, historia Wielopola, od XI wieku. Od
1980, wtedy byla premiera tej sztuki, zaczeli mnie
dziennikarze meczy¢...

Tu przerywa sie opowies¢ ksiedza proboszcza, bo
przez drzwi przyparte zaglada dyrektor Jan Pawel
Gawlik i radzi, cho¢ do spektaklu prawie godzina,
zeby i$¢ zajaé miejsca, bo wokol kosciota wielki thum.
— Jak ksiadz bedzie zwlekal, to moze sie zdarzyé, ze
we wlasnym kosciele miejsca nie znajdzie... Ksigdz
naklada biret i idziemy. W zakrystii — garderoba,
aktorzy charakteryzuja sie przed ustawionymi rze-
dem lusterkami, naprzeciw nam wychodzi Stanistaw
Rychlicki, ktory gra Wuja Jozefa-Ksiedza, przebra-
ny juz i ucharakteryzowany, wiec wielkie ozywienie
i $miech, gdy obaj panowie ceremonialnie klaniajg
sie sobie biretami.

Kosciot, wybudowany w 1678 r. ma plan krzyza. Na
suficie i gorg na $cianach — jaskrawe freski. Przed otta-
rzem — dekoracje, $ciana z szaro pomalowanych desek,
takaz szafa, atrapy okien i drzwi tworza osobliwe miej-
sca, wykreowang w wyobrazni reminiscencje pokoju
dziecinnego, tego, co naprawde istnial — istnieje? Kil-
ka krokow stad. (,Pokdj mego dziecinstwa jest ciem-
na i zagracong DZIURA. To nieprawda, ze dziecinny
pokdj w naszej pamieci pozostaje stoneczny i jasny. Ta-
kim czyni go tylko konwencjonalna maniera literacka.
Jest to pokdj UMARLY i UMARLYCH. Przywolywa-
ny wspomnieniem — nieustannie umiera. Gdy jednak
bedziemy z niego dobywaé¢ znikome fragmenty, ka-
watek dywanu, okno, a za nim ulice biegnacg w glab,
promient stoneczny na podlodze, zolte sztylpy ojca,
i ptacz matki, i jaka$ twarz z szybg okna — mozliwe, ze
wtedy rozpocznie skleca¢ sie nasz prawdziwy POKO]J
dziecinistwa, i moze uda sie nam sklecié¢ przy tej okazji
nasz spektakl!” — pisze Tadeusz Kantor w programie
Wielopola.)

Jaki jest sens wedrowki dziecinnego pokoju przez
czas i imaginacje, przez tyle wielkich metropolii $wia-
ta, gdzie nazwa podrzeszowskiego miasteczka zaczeta
znaczy¢ tak wiele, jaki jest sens tego powrotu tutaj,
ku poczatkowi, co istnial w umartej epoce? Na pozor
wszystko jest jasne, bo ci, ktorzy tu przyszli z sgsiednich
doméw, i ci, ktoérzy przyjechali z odleglych miast, $ci-
skaja tloczac sie w koécielnej bramie zaproszenia z tym
samym tekstem po polsku i po francusku:
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Dnia 15 grudnia 1983

Teatr GRICOT 2

przedstawia

spektakl Tadeusza Kantora
»WIELOPOLE WIELOPOLE”
w miejscowosci, gdzie toczy sie
akcja sztuki,

gdzie zyty kiedys

postacie dramatu

w

WIELOPOLU

\%

KOSCIELE PARAFIALNYM
w ktorym

gléwna postac spektaklu
KSIADZ JOZEF

byt kiedys jego proboszczem
Aktorzy i Autor

prosza

0 uczestnictwo

w tym rzadkim wydarzeniu
gdy dramat znajduje swoje miejsce
W rzeczywistosci.

Ale czy tylko o to chodzi! Zobaczymy, zobaczy-
my wkrotce, bo oto juz na deskach sceny pojawil sie
Demiurg, zgarbiony, w czarnym szalu, z przedziwnym,
przeszywajacym  spojrzeniem  Mefistofelesa, ktory
wszakze nie byt Aniolem. Przechadza sie, staje, jak za-
zwyczaj przed kazdym spektaklem, i spoglada na gro-
madzacy sie, szczegdlng dzi§ widownie. Wiec w lewej
nawie — mieszkanicy Wielopola, ci najblizsi, znajomi,
a wéréd nich Kolega od Gry w Palanta, ktory pierw-
szy powital Mistrza przy drzwiach autobusu. W pra-
wej nawie — do tawek przyklejona kartka z napisem:
wZarezerwowane dla wladz wojewddzkich”. Naprzeciw
olftarza i desek scenicznych, miedzy koscielnymi taw-
kami — wznoszaca sie ku gorze metalowa konstruk-
cja, na niej krzesta, a na krzestach — moj Boze, kogoz
tam nie ma, bo i Wielopolanie, i reszta $wiata tez. Ale
i w nawach pomieszanie, nic tu nie jest jednoznaczne
w sensie ogllnie przyjetym. Tam gdzie Wtadze, tam
tez w pierwszym rzedzie jakie$ typy przepyszne, twa-
rze jakby z rysunkéw Brunona Schulza, a obok piekna
dziewczyna nie wiadomo skad, a moze z Quanrtier Latin,
a moze z Politechniki Rzeszowskiej?

Sam zbtadzitem do lewej nawy, siedze obok pani
Kazimiery Swietors (,Jako dzieci bawilismy sie razem
z Tadziem i starszg siostra Zofig”). Pani Swietor Sciska
w reku program dwujezyczny i latarke, bo ciemne sg
drogi w Wielopolu. Po drugiej stronie mam za sgsiada
pana Adama Sypla, nauczyciela wychowania plastycz-
nego w Gminnej Szkole Zbiorczej w Ropczycach, z sy-
nem — uczniem pierwszej klasy technikum.

— Niech tata powie, jak zaczyna lekcje — zacheca
Sypel-junior.
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— Wchodze do klasy i mowie: ,Sztuka... A dzieci:
cenniejsza niz zloto. Kantor i Mehoffer!”

— W ktorych klasach pan uczy o Kantorze i Me-
hofferze?

— W siédmej i 6smej.

—1 co dzieci?

Dzieci rozumieja. Wie pan, profesor Kantor jest
stad, a Mehoffer z Ropczyc. Dlatego sie nimi zainte-
resowalem. Zaczatem szukag, zbiera¢ materialy. Nigdy
nie bylem na zadnym spektaklu Kantora. Ale duzom
czytal, w telewizji ogladatem. Oczywiécie z moéwieniem
o Kantorze, trudna sprawa. Ale ja nie naktadam ram,
pozwalam i$§¢ wyobraznig. Sporo jest dzieci z ubogich
doméw. One sie u mnie mogg wyzyé. Z innych przed-
miotéw maja dwojki, a u mnie — pigtke. Ja daje na
przyklad takie tematy: ,M6j najbardziej zafrasowany
kolega”. Albo: ,Praca mojego tatusia”. Za ten rysunek
o tatusiu chlopak, wlasnie z takiego biednego domu,
nagrode dostal. Dzieci majg wspaniala wyobraznie.
Dlatego mozna im méwié o Kantorze. I one rozumieja.
Wiedza, ze ja sic Kantorem interesuje. Dwa dni sie py-
taly, czy pan profesor nas odwiedzi. Duzo sie chwalito,
ze tatus$ jedzie do Rzeszowa, bo jutro w Rzeszowie ma
by¢ spektakl. Ja do profesora napisatem list w 1979.
I dostatem odpowiedz.

Ten jego list, to byl jak epos jakis.

Wspominat okolice tutejsze, takie szczegoly, kto-
rych ludzie w ogole nie znajg. Napisat: by¢ moze, ze
kiedy$ tu bede, to wstapie i porozmawiamy.

Patrze jeszcze na widownie, pelng juz, tak picknie
przemieszang i bogata. Tylko duchowieistwo raczej
trzyma sie razem, w pierwszych rzedach taw kosciel-
nych. (,Mial by¢ ksiadz biskup z Tarnowa, powie
proboszcz Smietana, tylko ze zachorowal. Ale jest wi-
cekanclerz kapituly tarnowskiej, gtéwny filar, panie,
podatkéw duchownych, tam tez wazna figura, od mi-
losierdzia chrzescijariskiego, rozwozi autem dobra ma-
terialne, sg ksieza profesorowie z seminarium. A ten
miody ksiadz, co tam w srodku siedzi, to prowadzi ze-
spol teatralny przy seminarium”.)

Ale oto rozblyskuja swiatla, ksiadz Smietana juz na
srodku sceny, klaszcze trzy razy w dlonie. ,,Za chwile
mamy by¢ $wiadkami spektaklu, ktory zrobit wielka fu-
rore nie tylko w naszym, kraju...” Pigknie rozbrzmiewa
glos kaznodziei, proboszcz koficzy powitanie, slysze
obok cichutki glos pani Swietori: Niech Tadzio cos
przemoéwi, on ladnie moéwil, ale przemoéwienr juz nie
bedzie, znéw blysk swiatel, pani Swieton szepcze:

No, uwaga...

Spektakl zaczyna sie od stow: — O, walizka na stole!
— ktore wypowiada jeden ze wspanialtych blizniakow,
braci Janickich, tylko oni sami pewnie wiedza, ktory.
Grajg Wujow — Karola i Olka. Pojawiajg sie kolejne
postaci z dziecinnego pokoju umarlych, pani Swietori
szepcze do siebie: Ciotka Jozka to Milanowa, babka to
chyba pani Bergerowa? Grajg na scenie, ktora nie jest
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sceng (,dzieto teatru: SPEKTAKL wyrasta z realno$ci
widowni, czasu i miejsca, znosi konwencjonalny po-
dzial na scene i widownie” — to mysl Kantora jeszcze
z czaséw Teatru Podziemnego z lat czterdziestych) —
ludzie, przedmioty i manekiny.

Zaczyna sie od stow o walizce i stole, i oto wchodzi-
my w $wiat, w sfere, w sposob pojmowania pozwalajacy
dotkng¢ ukrytych znaczen, odkryé prawde przedmiotu.
(, W teatrze: przedmiot przestal by¢ rekwizytem, stuza-
cym aktorowi w jego grze, po prostu BYL, ISTNIAL
na réowni z aktorem. BYL AKTOREM! Przedmiot-
AKTOR!!” — pisal Tadeusz Kantor w 1944 r.)

Przed oczami widzow zdumionych odkryciem nowej
rzeczywistosci, wstrzaénietych faktem, ze istnieje ona
jako druga strona rzeczywistoéci powszedniej, rozgry-
waja sie sceny, gdzie nastepuje przemieszanie czynnosci
i stow najzwyklejszych, banalnych, ze sprawami rangi
najwyzszej, stanowigcymi rudymenty §wiadomosci — zy-
ciem, $miercig, trwaniem. To, co sie dzieje na scenie, ma
za tworzywo materie realng, wzieta stad, z Wielopola,
z wydarzen, ktére tu sie dzialy. Ale kazdy przedmiot,
kazde zdarzenie ma zarazem znaczenie uniwersalne —
jest przedmiotem w ogdle, dzianiem sie w ogdle.

Ze zdarzeniami powszednimi, ,rodzinnymi”, mie-
szajg sie akty brutalne, wulgarne — sceny wojennych
mordow, gwaltu, a to wszystko przemieszane jest z sym-
bolikj religijng — ukrzyzowaniem, Ostatnia Wieczerza,
wieczerzg wigilijng. Tworzywem teatralnym staje sie
rowniez czas — przestaje biec w jednym kierunku, staje
sie odwracalny.

Umarli sg zywymi, zywi — umarltymi.

A wérdd postaci, przedmiotéw i manekinéw biadzi
Demiurg, urywanymi gestami ksztaltuje ruch, odwraca
czas, wskrzesza umarlych, piorunujacym spojrzeniem
i sykiem; ,Zabije!” spedza z desek fotoreporterow,
intruzéw z rzeczywistoéci, ktora uwazamy za realng,
a ktora jest tylko niedoskonalym odzwierciedleniem
prawdy, dziejacej sie na ,scenie”. To uniwersalnosé
owych emanujacych ze ,sceny” znaczen i wzruszef
powoduje, ze ten teatr jest tak goraco przyjmowany
i w Paryzu, i w Warszawie, i tutaj w Wielopolu. Bo
oto Mistrz ostatnim gestem wygladza zlozony na stole
wigilijny obrus, konczy sie spektakl, i po chwili, nie-
zbednej do powrotu do zwyklego $wiata, zrywaja sie
owacje. Nie milkng dlugo, choé¢ Mistrz daje znaki,
zeby przestaé, a najdiuzej i najgorecej klaszcze ksigdz,
co prowadzi teatr.

Teraz sa przemowy, kwiaty i podziekowania, a ja pytam
pania Swieton, jak jej sie sztuka podobala, i czy znajduje
podobienistwo osob scenicznych do tych, ktore znata.

— Nie chodzi o wyglad, o podobienistwo, tylko o to,
co te osoby wyrazaja — méwi pani Kazimiera. A pan
Sypel powiada, ze u Kantora zawsze najbardziej fascy-
nowala go odwaga. — Dzi§ tez — p6jé¢ ze sztuka do
miejsca, skad sie wyszlo, pokazaé rzecz inng niz to, do
czego ludzie przywykli.
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Ruszam jeszcze do ksiedza z seminaryjnego teatru,
ale on rzecze:

— Dzi§ nic panu nie powiem. Moze za cztery tygo-
dnie co$ mogtbym. To trzeba przezyé.

Inne duchowne osoby wypowiadajg sie chetnie:
— Piekne, bardzo pieckne. Kazdg cze$é trzeba osobno
analizowaé, bo kazda ma swoje znaczenie. Symbole re-
ligijne wplecione sg w sceny $wieckie, ale nigdy w spo-
s6b ponizajacy. Symbolika krzyza, wmieszana w akty
brutalne? Takie jest zycie, prosze pana, wiasnie takie.
Pismo moéwi: kazdy powinien nie$¢ swoj krzyz i nasla-
dowa¢ Chrystusa...

Inny ksiadz dodaje: Ludzie tutaj znajg historie tej
rodziny, to w pewien sposdb moze utatwi¢ odbior, ale
to nie jest wazne. Znajomo$¢ szczegotow wlasnie prze-
szkadza. Tu trzeba patrze¢ na ogolne tresci. Psalm,
ktory jest ilustracjg muzyczng, bardzo pickny: ze przyj-
dzie sprawiedliwosc¢.

Nazajutrz w sali rzeszowskiej Filharmonii, gdzie
trwaja przygotowania do wieczornego spektaklu Wie-
lopola, stukaja mlotki, a polsko-wtoska ekipa tech-
niczna porozumiewa sie ze sobg mieszaning paru
jezykow, pytam Profesora o sens jego artystycznej
kreacji.

Moje spektakle nie wymagaja przygotowania ko-
neserskiego. Takie przygotowanie jest gorsze od igno-
rancji. Istota rzeczy jest taka, ze robie wszystko, zeby
doprowadzi¢ w rezultacie do wzruszenia. Wielu ar-
tystow, ktorzy tworzg intelektualnie, méwi, ze ono nie
jest konieczne w odbiorze. Mieszajg wzruszenie z sen-
tymentalizmem. Mnie chodzi o wzruszenie az do tez.
Jak to kiedys powiedzialem w Warszawie, zaczeto sie
ze mnie pod$miewaé. Ja konstruuje wzruszenie. Placze
intelektualista, stara babka, matle dziecko. To nie jest
sentymentalizm. Chaplin konstruowal $miech. Pisze
o tym w swoich pamietnikach. Gdy przygotowal jakis
gag — zapraszal ludzi roznych profesji i patrzyl, czy sie
$miejg. W Wielopolu nie chcialem oczywiscie przedsta-
wi¢ zyciorysow swojej rodziny, bo to nikogo nie obcho-
dzi. Rodzina postuzyta mi jako pewna materia realna.
Prawda nie lezy w warunkach, panujacych w tamtym
domu, tylko w strukturze dzieta, ktore przez zestawie-
nie kontrastéw powoduje wzruszenie.

Nim wyjechalismy z Wielopola, byta jeszcze wie-
czerza na plebanii, w pokoju z ortem utozonym z kto-
sOw, ze $piewem na glosy ,Sto lat” dla Profesora, dla
pani Marii Kantor, dla calego zespotu i osobno dla jego
wloskiej czesci, dla dyrektora Teatru Rzeczypospolite;
i dla duchowienistwa. W sieni Profesor zatrzymat sie na
chwile: — ;Mam takie wspomnienie z najdawniejszego
dziecifistwa. Miatem wtedy ze dwa lata, to musial by¢
jakis 1917 rok. Duzo ztotych galonéw. Tu stacjonowat
sztab, byli jacy$ ksigzeta. Dawali czekolade. To zapa-
mietatem. Galony i czekolada. Czy to wazne dla mnie,
ze jestem w tej sieni! Misterium powrotu, powiada
pan! Bo ja wiem... Ten spektakl, to jest misterium”.
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Universum Tadeusza Kantora

Wielopole, Wielopole jest spektaklem o nostalgii.
O nostalgii za tym, co oddala sie i rozwiewa bezpow-
rotnie a co wcigz jeszcze obecne jest w naszej pamieci.
Tyle, ze jest to nostalgia demiurga. Tworcy zdolnego
wyrazi¢ ja nie porzadkiem sléw, ale materig teatru.
Demiurgiem tym jest Tadeusz Kantor, w ktérego wyo-
brazni, zmaterializowanej na scenie, odbywa sie ta gra
wspomnieni i symboli. Kontredans nieobecnych i juz
zapomnianych. Umatli upominaja sie jednak o pamieg.
A wraz, z nimi o pamie¢ upomina sie — i pojawia przed
nami — niegdysiejsza epoka. Z jej zakleciami i codzien-
noécia. Z nadzieja i ztudzeniami. Nadzieje te, przezyte
na glebokiej galicyjskiej prowincji na przetomie wieku,
stajg sie nieodmiennie mysla o Polsce. Staja sie mitem
i nadziejg Polski. Jakby nieustajaca wedréwka z Nig —
a rownocze$nie wedrowka za $miercig — przenikajaca
Kantorowe uni-versum gorzka, starannie ukrywana
obsesja. Wspolna obsesja wszystkich; ktorzy wiedza
i rozumieja, czuja i cierpig, a s3 — lub wydaje im sie, ze
sq — bezsilni.

Ale zanim nostalgia powali nas i chwyci za gardlo
jest tylko uboga, pusta scena. Jest pare byle jakich
sprzetow, skleconych z desek i utrzymanych w natural-
nych odcieniach szaro$ci. Jest nedza skoligacona z pro-
stotg i jest Tadeusz Kantor, ktéry mimowolnie, gdy
publiczno$é zajmuje miejsca na widowni, prywatnie
i jakby przypadkowo, doglada porzadku tlacych sie
jeszcze wydarzen. Ich zewnetrznych, jesli mozna sie
tak wyrazi¢, atrybutow. Tej realnosci rzeczy dookota,
z ktorych dopiero wypoczwarzy sie widowisko. Tego
czy widownia pelna, a sprzety na miejscu.

Ale gdy tak — prywatnie — snuje sie po scenie,
sprzety materializujg sie w jego wyobrazni. Wyzwalaja
ciag skojarzen i nie wiadomo wlasciwie czy wyobraZznia
Kantora, ktora juz wkrotce zapelni te przestrzen ge-
sta materig teatru, ozywiona zostala tym ubogim wne-
trzem, czy odwrotnie: wyobraznia ta wnetrze to tworzy?
Moze wiec realno$¢ przedmiotéw jest tu tylko znakiem
Kantorowej swiadomosci? Na razie trwa tymczasem,
misterium przypominania. Pojawia sie ciotka Marka
i ciotka Jozka, babka i dwaj wspaniali, groteskowi wu-
jowie. Panowie ci jezykiem wielkiej deformacji — i juz
od tych naj-pierwszych chwil swiadomej i gestej ma-
terii teatru — odtwarzaja spelniong juz, umarla rzeczy-
wisto$é. Wszyscy sg jeszcze martwi. S3 manekinami.
Tylko tych dwu ozywia taska swiadomosci. Ograniczo-
nej wprawdzie i zdefektowanej, ale §wiadomosci. Ini-
cjacja ta petna jest przekornego humoru. Szczegdlnej
i dyskretnej czuloéci, tak potrzebnej w radykalnych
formach tego teatru. Nie uznajacego zadnej iluzji czy
— bron Boze — nasladownictwa. Teatru bez mata ma-
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nekinéw, w pierwszych chwilach Wielopola, Wielopola,
blisko skoligaconych z rezydentami umartej klasy.

Ale te ludzkie ksztalty, poprzez gorset formy, po-
przez, znakomity prawdziwie prestidigitatorskg —
sprawno$¢ tego teatru, zyja przeciez wlasnym, zrozni-
cowanym i zindywidualizowanym zyciem. Nie tylko
osobniczym — réwniez artystycznym. Wcigga nas ich
sztuka. Suma tego, co stanowi o sprawnosci, a czasem
o wielkosci aktora. O jego prawdzie w tworzonym ro-
dzaju teatru. Kantor ma takich aktoréw. Ma aktorow,
ktorzy w tworzonej przez niego rzeczywistosci, w ge-
stym od znaczen $wiecie symboli i znakéw, rozwijaja
sie jak salamandry w plomieniach. Osiggaja wysoki
stopienr wyrazistoéci i prawdy, i do tych tresci, ktore
tworzy pierwszy kreator widowiska, dodaja wtlasne
prawdy i doswiadczenia. Dodaja siebie —i to jest godny
uwagi walor Kantorowego spektaklu. Stanistaw Ry-
chlicki to dzi§ wielki polski aktor. Jego ksiadz Jozef az
prosi sie o szczegdtowy opis. O analize. Bracia Wactaw
i Lestaw Janiccy to coraz bardziej $wiadomi i coraz
bogatsi w §rodki artysci sceny. A czy istnialoby Wielo-
pole, Wielopole bez czystego i nosnego aktorstwa Marii
Kantor? Bez demonicznej wyrazistosci i szyderczej we-
solosci Miry Rychlickiej? Bez pelnej wyrazu, wspaniale
tragicznej maski wuja Stasia, tworzonej na scenie przez
Marie Krasicka?

Aktorzy Kantora! Aktorzy Teatru Gricot 2! Inni
niz cala reszta zapelniajaca polska scene. Precyzyjni
i zdyscyplinowani. Zalezni od siebie. Zdani na siebie.
Niczym akrobaci w cyrku. Bo tez teatr Kantora, ta we-
drowna, jarmarczna buda — jak sam ja chetnie nazy-
wa — bliska jest w istocie perfekcji areny. Tyle ze stuzy
innej, wyrafinowanej wyobrazni. I jest dzietem artysty.
Tworem ideologa, nie za$ zbiorem numeréw i przegla-
dem sprawnosci. Kto wiec o nich napisze?

Kto im — aktorom — odda sprawiedliwos¢?

Ale zaplataliSmy sie w dygresje — a temat czeka.
Temat za$ to wysnuwajace sie z rzeczy i z manekinéw
widowisko Kantora. Jago wypelniajaca scene, materia-
lizujaca sie na niej pamiec. Jego wspomnienia. Jego na-
wroty. Symbole ludzi. Znaki wydarzen. I rytm. I $piew.
Bo rytm i $piew sa fundamentem i zwieficzeniem
konstrukeji, ktorg tworca tego teatru rozbija w proch
naszg odporno$¢, ostroznoé¢ i sceptycyzm. Sg tym na-
rzedziem, ktorym najbardziej skutecznie wcigga nas
brutalnie w $wiat wzruszen tak glebokich, ze az wsty-
dliwych. Nie w refleksje. Nie w subtelna, intelektual-
na gre znaczen i symboli. W porazajacy swojg gwal-
townoécig akt — naprzod kapitulacji, a zaraz potem
utozsamiania sie z najgltebszym przestaniem i prawda
tego dzieta. A jest nim gorzka i pelna czutosci — a wiec
ukrywanego, obecnego caly czas wzruszenia — prawda
o przeszloéci. Prawda o przemijaniu. Przez lata do-
$wiadczana, przez lata przyjmowana wiedza o $mierci
i 0 umieraniu. Lecz nie o umieraniu ludzi — nie tylko
o umieraniu ludzi — ale przede wszystkim o umieraniu
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epok. O przemijaniu calych formacji kulturowych.
O zamieraniu rodzin i doméw. Tego, co znamy z wla-
snego zycia i co stanowi jedno z najglebszych, chociaz
ukrytych, do§wiadczen cztowieka.

W procesie tym od pierwszych chwil pojawia sie na
scenie umarla, zastygta w bezruchu 8-osobowa armia.
Zotnierze o szarych twarzach, ubrani w réwnie szare
mundury przypominajace wojsko Najjasniejszego Pana.
I pojawia sie psalm $piewany — jak informuje program
— przez gorali z Nidzicy. Ten psalm to cale obszary
naszej przesztosci. To polska wie$ i polska prowincja.
Polska kruchta i polski lud, polskie dziesieciolecia i bez
mala polskie dzieje, tyle ze rzadko obecne na kartach
historii. Wypelniajace natomiast codzienno$¢ epoki,
ktora wskrzesza i przypomina Wielopole, Wielopole. Przy
psalmie tym pojawia sie na scenie zwawa i wszedobyl-
ska ,wdowa po fotografie” pchajac przed sobg wielki
przyrzad do fotografowania i zabijania. Jest to w isto-
cie stuzka $mierci. Szydercza jej realizatorka. Jakby to,
co sfotografowane od razu stawato sie umarte. [ psalm,
ktory modeluje i rozktada na brzmienia na poddang de-
formacji rzeczywisto$¢ sceny, nie trwa dlugo. Po paru
chwilach przeksztalca sie w wielki najbardziej poraza-
jacy i przejmujacy zarazem, choral tego przedstawienia:
w legionowg pies$n ,Maszeruja chlopcy, maszerujg”. Te
samg, ktora powiadamia nas, ze ,drzewa im po drodze
salutuja, bo za nasza Polske ida w boj”. I ze ,nie no-
sz3 ni srebra, ni zota”. Piesn ta staje sie gléwna kon-
strukcjg emocjonalng widowiska. Stymulatorem i no-
$nikiem naszego napiecia. Towarzyszy armii, jak armia
towarzyszy zyciu i wypelnia ten rozrachunek z historig
swoja trwalg obecnoscia. Jest ona tu nie tyle symbolem
nadziei, ile znakiem rozczarowania. Kantor nie ma zad-
nych zludzef czym jest — czym bywa — armia w historii
Ale wie tez z kogo sie ona sktada. Wie, ze sklada sie
z nas. Z naszych synéw i braci. Armia, ktéra nieustan-
nie walczy o Polske. Wojsko o niezbyt sprecyzowanej
barwie, ktéremu towarzyszy jedna z najpiekniejszych,
najbardziej polskich piesni I wojny §wiatowe;j.

[ tym zbiorowym bohaterem Kantor operuje réwnie
brawurowo. Sg to czesto powtarzajace sie znaki i mi-
gawki sytuacji. Krotkie, przejmujace sekwencje o nie-
codziennej kondensacji. Kontredans nastrojow. Roj
symboli. W szybko rosnace;j skali, bez chwili wytchnie-
nia, muzyke mieszajac z ozywieniem, zycie z wdziera-
jaca sie w mozgi, bliska, wiec gloéng kanonadg broni
maszynowej, ktora operuje ta piekielna wdowa — do-
biera si¢ do naszej zaskoczonej i struchlalej swiadomo-
$ci. Wywraca ja na nice. Niewoli przemoznym, poru-
szajacym zniewoleniem, w jakim zawarta bywa tajem-
nica i sila teatru.

Petem widowisko rozwija sie w sytuacje i epizody.
Jest w nim co$ z Golgoty i co$ z Wesela. Jest cierniowa
korona, niesienie krzyza, jest rowniez, na zakonczenie,
Ostatnia Wieczerza. Sa przypomnienia i nawroty, §lu-
by i $mierci, ulubione przez Kantora powroty i migaw-
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ki. Jest droga na front i to, co Brecht nazwal kiedys$
yzoldacka swawolg”. Nasze losy i urynaly. Jest jeszcze
jeden wazny motyw muzyczny: koleda. ,,Droga krzyzo-
wa, ludzka, polska — jak kto$ juz napisal — Gdzie$ na
kraficach biedy, pod reke z zydowska nedza, pod dyk-
tando wojskowej komendy”. Klebowisko sensow. ,Jest
to tworca rozrzutny — pisze ten sam krytyk — hojny,
daje wiecej niz mozna wzig¢”.

Fascynuje nas ta pojemnos$¢. Porusza i zniewala
opalizacja Wielopola, Wielopola. Ci, ktorzy jak nizej
podpisany zanurzali sie, kiedy§ w tej galicyjsko-wiej-
skiej rzeczywistosci, wiedza najlepiej ile przeszlosci
ozywa pod Kantorowg reka. Malym przywotana ge-
stem. Ci, ktorzy maja wyobraznie, niech przypatrza sie
dokladnie umieszczonemu na afiszu, czesto reprodu-
kowanemu, zdjeciu z prawdziwego Wielopola.

Kantor posredniczy miedzy nami a naszg przeszlto-
§cig. Miedzy nami — a nami. Nami dzi§ i nami w naszej
podéwiadomosci. Nami w naszych przypomnieniach
i lekach. Nie jest jednak psychoanalitykiem. Jest arty-
sta. Buduje wlasny §wiat. Tworzy wlasng synteze. Przy-
pomina wlasng przeszlosé, ktéra poprzez wspolnote
historii i uniwersalno$¢ zycia staje sie rowniez nasza
przeszloécia. Materig jego teatru jest pod§wiadomosé.
Wiedza o przemijaniu. Swiadomo$¢ pustki i wolanie
$mierci. Tak jak tworzywem s3 tu wspomnienia i sym-
bole. Niby ludzie i niby manekiny. Buduje wiec swoj
$wiat i tworzy swoj teatr — ol§niewajgcy dzi§ wszystkich
teatr Tadeusza Kantora — troche tak, jak buduje sie
dom, czy tworzy podobng, trwala konstrukcje. Z roz-
waga i dojrzaloscia. Z determinacjg i powaga, ktorej
towarzyszy §wiadomo$¢ natury rzeczy i natury zycia,
poddanej nieustannemu przemijaniu.

Mysle, ze Kantor, przywolujacy przed nami swoje
universum, zegnajacy sie zyczliwie z powracajacym do
nicosci i jakby ociagajacym sie przed tym ksiedzem Jo6-
zefem wie, ze wadzi sie oto z wlasnym losem. Wie, ze
poprzez takie i podobne zdarzenia los ten usadawia go
w historii i sytuuje wobec prawdy na wysokim i trwa-
tym miejscu.

Ci, ktorzy widzieli to widowisko, nie zapomnag ni-
gdy tej, wsrod umarltych, maszerujacej armii. Nie za-
pomna tego niezwyklego $wiata i beda wiedzieli, ze
gdy tak maszeruja i maszerujg, gdy ,za nasza Polske
ida w bdj”, to dzieje sie cos niezwyklego w porzadku
naszej jednostkowej pamieci i co$ niezwyklego w ka-
tegoriach pamieci narodowej, przywolanej na ten raz
na widowni.

Bo oni szli, idg 1 i$¢ bedg zawsze — ,,a §mier¢ im pod
stopy sie miota.”

Przypisy
I Dzigkuje p. Dr Stawomirowi J. Tabkowskiemu éwcze-
snemu redaktorowi naczelnemu ,Gazety Krakowskiej za
udzielong w rozmowie pomoc w rozszyfrowaniu i ustale-
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niu autora tego tekstu. — Pod pseudonimem ,Obserwator”
pisal do ,Gazety Krakowskiej” Jan Pawel Gawlik . [Por.
takze artykut:  Stawomir J. Tabkowski, ,Gazeta
Krakowska” w latach 1983—1988, [w:] ,,Rocznik Historii
Prasy Polskiej”, t. XVIII (2015) Z. 2 (38), s. 79 — 98.
Oraz ksiazke autorstwa tegoz, o ktorej tak informuje
zawarta tamze nota, ktorg przytaczam tu niemal w calo-
sci: «Naktadem Wydawnictwa Naukowego ,Slask”
w 2014 1. ukazata sie praca dra Stawomira J. Tabkowskiego
»Gazeta Krakowska” w antrakcie. Wspomnienia redaktora.
Autor w latach 1974-1983 byt redaktorem naczelnym

... A SMIERC IM POD STOPY SIE MIOTA”

Krajowej Agencji Wydawniczej w Krakowie, w latach
1983-1988 redaktorem naczelnym ,Gazety Krakowskie;j”.
Nastepnie kierownikiem Wydziatlu Propagandy KC
PZPR, brat udziat w obradach ,Okragtego Stotu”, uczest-
niczyt w przeobrazeniach i likwidacji RSW — Prasa—
Ksiazka—Ruch. Praca jest pierwsza wypowiedzig dzienni-
karza na temat tamtego okresu, wnoszaca takze istotny
wktad do prowadzonych badan prasoznawczych. Na
kartach ksigzki przywotano okoto tysigca postaci — kie-
dy$ i dzisiaj znanych powszechnie, czasem z réznych
wzgledéw zapomnianych». — Z. B.]

Niech sczezng artysci, Teatr Cricot 2, Teatr im. Juliusza Stowackiego, Krakow, 1986. Fot. © Leszek Dziedzic.
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