MILtOSZ BENEDYKTOWICZ

Mitosz Benedyktowicz na tle malarskim scenografii do filmu
(tzw. backdrops) wlasnego autorstwa przedstawiajacym
zachod storica w miescie (okoto 1987-1989).

Miltosz Benedyktowicz urodzit sie w 1945 roku
w Chodziezy, zmart w 1992 roku w Nowym Jorku. Ukon-
czyl liceum plastyczne i Wydzial Malarstwa na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie (1972). Wezesne zaintere-
sowania fotografig znalazly odbicie w jego tworczosci arty-
stycznej, byl jednym z pierwszych w Polsce fotorealistow.
W roku 1979 zamieszkat na stale w Nowym Jorku. Mia-
stu temu poéwiecil wiekszos¢ prac powstalych w USA.
Pozostawit liczebnie niewielki dorobek, ok. 50 obrazéw; two-
rzyl w bardzo pracochtonnej technice malarskiej. W USA
nawigzal wspolprace ze Zbigniewem Rybezyniskim, tworzyt
scenografie do filméw tego rezysera. Wystawe posmiertng
artysty zorganizowata w latach 1994-1995 warszawska ASP.

Aparat filmowry stuzy mu jako szkicounik. Jeden dzien w mie-
sigcu przexnacza na robienie xdjec. Potem wybiera tryy, cxtery
kadry, a z nich poszczegdlne elementy. Nastepnie zestawia je, by
uzyskac siniejsze kontrasty, swobodnie operujgc swiattem i kolo-
rem. Studiowat optyke i potrafi kierowac spojrzenie oglgdajgcego
od jednego do drugiego punktu. ,,Pot roku albo i przed wynale-
zieniem «fotorealizmu» czy <hiperrealizmu» w Stanach Zjedno-
czonych, juz pracowatem tq technikq. Tutaj ludzie fascynujq sie
tym, ze malary moze przedstawic te same rzecxy co aparat foto-
graficzny, tyle ze lepiej. Macie namalowang puszke Campbella
i motocykl jako dowdd na to. A malary moze sprawic, ze zoba-
cxysy wigcej nig ci pokaze kamera. Prébuje opowiadad, stwarzad
na plétnie niezalezng rzecxywistosé. Staram sie tworzyc nastrdj,
ktcry jest tak istotny dla widzenia otaczajgcego swiata i tego, co
sie nazywa «kondycjq ludzkg»”.

[Helen Kromer, Malowanie kondycji ludzkiej, ,New World Outlook”,

1983 s. 32-33, cyt za katalogiem ASE, Warszawa 1994]
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Wademie Sauk Pickovel w Warsamae, Galers e Mt S

Wszystkie fotografie obrazow Milosza Benedyktowicza
i tekst Matgorzaty Baranowskiej zamieszczony obok pocho-
dza z katalogu do wystawy Milosz Benedyktowicz
1945-1992, Wydawnictwo Sztuk Pieknych, Warszawa 1994.




am przed soba katalog z ostatniej prezentacji
Mprac mojego brata, Milosza Benedyktowicza.

Byt to cykl czterech wystaw (1994-1995) po
jego $mierci, najpierw w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, ktorg ukonczyt w 1974 roku, potem
w Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, a nastepnie
w Bydgoszczy, w Muzeum im. Leona Wyczétkowskiego
i w Konsulacie Polskim w Nowym Jorku.

To jest wlasciwie moja przygoda z jego pracami, da-
tem wyraz temu do$wiadczeniu w tekscie opublikowa-
nym w katalogu, dziekujac wszystkim, ktorzy pomogli
i przyczynili sie do powstania tamtej wystawy. Dziatalem
amatorsko, na zasadzie braterskiej wiezi, poruszony jego
przedwczesng $miercig. Brat zmarl, majac czterdziesci
siedem lat, na raka mézgu w Nowym Jorku, do ktdrego
wyjechal w 1979 roku — jak doktadnie pamietam, bylo to
w dzief po pierwszej wizycie i mszy Jana Pawta Il na placu
Zwyciestwa w Warszawie. To byt ten jego ostatni dzien
w Polsce, nastepnego dnia wylatywat do Nowego Jorku.
W Ameryce byt juz weze$niej, wyraznie w niej zasmako-
wat i chcial sie tam wyrwaé. Dla mnie natomiast, kiedy
mysle o jego malarstwie, ten wyjazd byt niezrozumiaty.

Po kilku latach zycia w Nowym Jorku spotkat sie tam
ze Zbigniewem Rybczyniskim, filmowcem, laureatem
Oscara, i zaczat z nim wspdtpracowaé od 1984 roku jako
scenograf. Mogt w ten sposdb rozwijaé¢ swoja pasje filmo-
w3, ktérg wezeéniej realizowal tez w Polsce. O Miloszu
Hilmowcu” opowiadal mi Jozef Robakowski, poniewaz
brat nalezat do grupy studentow plastykow, ktorzy krecili
swoje filmy na kamerze 8 milimetréw. Milosz robit je, be-
dac jeszcze w szkole, w liceum plastycznym w Lazienkach,
ktore rok czy dwa lata pozniej ukonczyl rowniez Zbigniew
Rybezyniski. Potem ci dwaj absolwenci szkoly w Lazien-
kach spotkali sie w Nowym Jorku i przez wiele lat brat
wspOtpracowat z Rybezyfiskim, do 1992 roku, gdy realizo-
wali film Rybczyniskiego pt. Kafka. To byta czeéé wielkie-
go projektu, w ktérym wybitni rezyserzy mieli przedstawié
ludzi znaczacych dla XX wieku; pamietam, ze Greenaway
zajmowal sie Darwinem, Rybczyniski — Katka. To byta
swego rodzaju encyklopedia audiowizualna, powstawata
we Francji, ale realizowana byta na catym $wiecie. Zwro-
cono sie do wybitnych tworcow filmowych, miedzy inny-
mi wlasnie do Zbigniewa Rybczyniskiego. Podczas realiza-
cji Kafki u brata wykryto raka mozgu. Najpierw pojawil
sie niedowtad, lekki paraliz, zaburzenia mowy; w koricu
okazato sie, ze jest to sprawa onkologiczna. Bylem wtedy
na stypendium we Francji, mieszkalem u mojego kolegi
Ludwika Stommy, ktory rozpoczat profesure na Sorbo-
nie. Umozliwil mi stypendium, dzieki ktéremu moglem
wybraé sie do Nowego Jorku i ostatnie miesigce towa-
rzyszylem bratu; poruszalem sie miedzy szpitalem a jego
mieszkaniem znajdujacym sie na dos¢ zakazanej ulicy nie-
daleko Avenue A..., gdzie nawet takséwkarze pdzng noca
nie zawsze chcieli jechaé. To okolice niedaleko stynnego
park Tompkins Square, gdzie rozgrywa sie sztuka Janusza
Glowackiego Antygona w Nowym Jorku. Moje do$wiad-
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Miedzy Warszawa
a East Village

czenie bylo w pewnym sensie graniczne, dlatego ze brat
mieszkat w budynku potozonym niedaleko takiego potez-
nego transformatora, ktory nazywatl $wigtynia Edisona,
a pod ktorym lezeli kloszardzi; jednego miat zresztg bardzo
zaprzyjaznionego, prowadzili dtugie rozmowy. To byta jego
dzielnica East Village, za pierwsza Avenue. To wowczas
bylo takie zaglebie artystyczne rozwijajace sie juz po tym
pierwszym w West Village, Greenwich Village, gromadzg-
ce i artystow, i obiezy§wiatow, i takie postacie, jakie spor-
tretowal w Antygonie w Nowym Jorku Janusz Glowacki.
Park byt zdominowany przez rozmaitych hippiséw, jeszcze
wtedy zyjacych i tam dozywajacych, i bezdomnych, wiec
zostal przez miasto zamkniety, bo postrzegano go jako
niebezpieczny. Toczyta sie ostra walka o jego otwarcie,
i kiedy przyjechalem, to byt juz otwarty, ucywilizowany,
oczyszczony z tego ,$miecia nowojorskiego”. W East Vil-
lage miescilo sie wiele klubow, stynny offowy Teatr La
MaMa, wiele roznych restauracji, indyjskich, ukraifiskich,
z polskimi wlacznie, jak Jolanta.

Mnie sie wydawato, ze jak na artyste, ktory mial juz
jaka$ renome i wystawy w Polsce, to odejécie Milosza
w kierunku filmu bylo stratg dla jego malarstwa. On
malowal bardzo powoli — pamietam, ze jak zagladatem
w Warszawie do jego pracowni, to niewiele sie tam wi-
dziato ,,przybywania” powstajacego obrazu, ani tego nie-
zwykle zmudnego procesu pracy. Jeden z ostatnich obra-
26w, jakie powstaly w Nowym Jorku, jest takim wtasnie
niedokoniczonym ptotnem. Stanistaw Cichowicz, filo-
zof, bedac na tej wystawie, ktorg sie udato zrobi¢ w ASP
w Warszawie, powiedzial, ze to jest moze najciekawszy
z jego obrazéw, namalowany tylko do potowy... Widaé¢
na nim troche siatki, kosz do koszykowki, postacie i syl-
wetki grajacych, a reszta to jest biale, niezamalowane
plotno [zob. obraz Boisko na trzeciej stronie oktadki].

Mitosz mial pare wystaw w Nowym Jorku, wspot-
pracowal tez jako scenograf przy realizacji Strasznego
dworu, w operze w Baltimore, gdzie dyrygentem byt
Jacek Kaspszyk. Wiec byé moze to byl jakis jego kie-
runek — i ten film, i scenografia — ale mysle, ze w tym
wypadku zawazyla wielka przyjazn, jaka obdarzyl go
Zbigniew Rybczyniski. Rodzaj i kierunek prowadzo-
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nych przez Zbyszka poszukiwan w dziedzinie obrazu —
to byl taki gléwny motor tego, ze Mitosz zwigzal sie ze
studiem Rybczyniskiego i wspotpracowal przy jego fil-
mach. Najpierw byly Schody, do ktérych pisat dialogi,
potem Orkiestra i ta praca przy Kafce. Byl catkowicie
pochloniety tymi projektami i tym zyl, a obrazy — jak
ten ostatni — staly na sztalugach, troche odsuniete.
Sam tez zaznalem wielkiej przyjazni Zbigniewa Ryb-
czyniskiego i takiego otoczenia opieka i brata, i mnie, kie-
dy przyjechalem do niego. To samo ze strony polskich
przyjaciot Milosza, czyli wlasnie ze strony Zbyszka, ze
strony Elzbiety Czyzewskiej, ktorej portret namalowat. . .
Wspolpraca ze Zbigniewem Rybczyriskim byla dla
Mitosza bardzo istotna, to byto waine doswiadczenie.
Pamietam, film o Kafce mial pie¢dziesiat minut, taki
byl format, a ja gdzies koto ,krecenia”, powstawania
dwudziestej pierwszej minuty trafitem do tego stynnego
studia w Hoboken, zbudowanego od zera przez wybit-
nych inzynieréw, ale rowniez praktykéw budownictwa,
wedtug projektu Zbyszka Rybczynskiego. Studio wypo-
sazone bylo w super sprzet, woéwczas najnowsze tech-
nologie, high definition. Pierwszy wideoklip do Imagine
Lennona Zbyszek zrobil wlasnie w tej technice, w Can-
nes dostat nagrode, zbieral mnéstwo nagréd... Kafka
chyba tez zostal nagrodzony za scenografie, tak jak
wczesniej Orkiestra nagroda Primetime Emmy Awards
albo jakim$ innym specjalistycznym wyrdznieniem.
Teraz wiem, ze dla Milosza bylo wazne, ze moze
tam cos zrobi¢, ze moze si¢ rozwijaé. Zbyszek po zmon-
towaniu catego filmu Kafka przywiézt mu go do szpi-
tala i pokazywal dalszy ciag. Moglem to widzie¢ i do-
$wiadczy¢ — to byt dla mnie dowdd, ze istnieje jednak
ta wspolnota artystow ponad miejscami, ponad grani-
cami... Nie mowiac juz o tym, ze brat byl wprost za-
kochany w Ameryce jako przestrzeni wolnoéci, wtedy
jeszcze, gdy my tu Polsce bylismy dopiero na poczatko-
wym etapie transformacji. W latach, ktore tam spedzit
— a tylko raz przyjechat po transformacji do Polski — to
byly zupelnie inne $wiaty, inne mozliwosci. To byla
przestrzefh wolnosci, swobody artystyczne;.
Wspomniane wystawy — jak ta w Opolu w 2014
roku — byly takze polaczone z przegladem filméw Zbi-
gniewa Rybczyniskiego. Wezesniej byla tez wystawa Je-
stesmy pani Wiestawy Wierzchowskiej i pani Elzbiety
Dzikowskiej w Zachecie. To byla ta pierwsza po 1989
roku idea zgromadzenia prac artystow-emigrantow,
niedostepnych dla szerszej publicznosci. Wtedy zrobili-
$my przeglad filmow Zbigniewa Rybczyfiskiego i majac
z nim kontakt, wydalismy w Instytucie Sztuki ksiazke
o nim i jego tworczosci, ze wstepem Andrzeja Wajdy.
W Nowym Jorku odkrywalem tego innego, ,nowo-
jorskiego” brata, dla ktérego waznym miejscem byl na
przyktad bar International na pierwszej Avenue — nie
wiem, czy jeszcze istnieje. To bylo zbiorowisko bardzo
charakterystycznych postaci, ludzi, mam nawet nakre-
cony tam film dokumentalny jego autorstwa. Kiedy po-
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kazywalem to jego znajomym ze studiow w Warszawie,
profesorowi Duchowskiemu, ktory prowadzil wtedy ga-
lerie 3A przy ASP, moéwil: ,Dobra, koniecznie trzeba to
puscié, bo tu jest tak jak u Hopfera, to jest takie miejsce
jak u dawnego Hopfera w Warszawie...”. Pézniej poda-
tem adres tego baru International Piotrowi Skrzyneckie-
mu, jak jezdzit z Piwnica na tournée do Nowego Jorku
i mimo zaproszefi do jakich$ bardzo szacownych miejsc,
dokad Piwnice zapraszali, to uciekal i odwiedzal ten In-
ternatonal. Bo — jak powiedzial mi pézniej — przypomi-
nal troche jego ulubione bary i miejsca w Krakowie.

No wiec zbieralem tez takie okruchy, doswiadczalem
tych przyjazni amerykanskich mojego brata. Bardzo sie
mng zaopickowala Elzbieta Czyzewska, ktora nie tylko
wypozyczyla swoj portret namalowany przez niego na
wystawe w Warszawie, ale byla mojg przewodniczka po
Nowym Jorku. Ofiarowata mi taki woreczek z kamienia-
mi runicznymi, ktore zakupilta w jakim$ sklepie niedale-
ko w East Village, bo jak weszta, to zobaczyta mezczyzne
w podobnej czapce bejsboléwce, jaka nosit méj brat — ten
czlowiek chciat kupi¢ ten woreczek, ale nie mial odpo-
wiedniej sumy pieniedzy, wiec marudzit. Elzbieta zapyta-
ta, co to za woreczek, a on, ze to sg runy do odczytywania,
wrdzenia, tam byly cale interpretacje tych znakéw. No
i ona to natychmiast kupila, wlasnie przez to skojarzenie,
a potem mi to data, zebym sobie uzywal i stawiat te runy
w trakcie pobytu, a pézniej powiedziala, zebym go sobie
zatrzymat. Pamietam, ze ten woreczek oddatem Zbignie-
wowi Rybczyniskiemu, kiedy umierata jego zona, przeka-
zalem mu go, gdy byt w Warszawie przejazdem.

Do obrazu Dzient dobry pierwsza zmiano (Tramwaj),
ktory na state znajduje sie w kolekcji galerii Zacheta,
a jest prezentowany na Biennale, zachowaly sie studia fo-
tograficzne z placu Zbawiciela, gdzie brat mial pracownie.
Jak ogladalem te fotografie, ktére byly punktem wyjscia
do szkicéw, to zobaczytem, ze zadna z nich nie jest do-
ktadnie odwzorowana, ,,powtorzona” na obrazie, to nie s
te same postacie, s3 ,przesadzone” z miejsca na miejsce.
Wiec to nie bylo wprost wziete z fotografii, tylko prze-
tworzone, 0 czym hie zawsze moze sie pamieta, mowiac
o konwenciji hiperrealizmu czy fotograficznego realizmu —
kazdy z tych artystow po swojemu tworzy i przetwarza ten
obraz. Obraz jest czyms$ bardzo indywidualnym, w wielu
wypowiedziach podkresla to tez Rybezyriski.

To lokalne amerykanskie doswiadczenie zapisane zu-
pehie z innego $wiata jest w tych obrazach jednocze$nie
jaka$ kontynuacja tego, co brat robit w pierwszych swoich
pracach. Jestem bardzo wdzieczny Malgorzacie Sady, ze
zainteresowala sie malarstwem Milosza. Ze siegnela do
Zachety i pokazata Panstwu ten Tramwdj, realizujac swoj
projekt szukania tych roznych drog schodzacych sie z jed-
nego $wiata czy z roznych stron §wiata w jednym miejscu.
Widocznie jest w tym (i w nim) co$ na rzeczy. Dwa lata
temu (w 2012 roku) ten obraz prezentowany byl w galerii
na lotnisku w Warszawie, na Okeciu, na ekspozycji W po-
drozy.




1. Mitosz Benedyktowicz, East Village, Autoportret, 1983.
2. Mitosz Benedyktowicz, Widok z okna, 1971.
3. Mitosz Benedyktowicz, Do géry nogami/Upside Down, 1979.
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Wewnetrzne
okno miasta

lekroé¢ mysle o Miltoszu Benedyktowiczu, od razu

znajduje sie w przestrzeni niejednoznacznej, nie-

mozliwej do catkowitego rozpoznania: miedzy nie-
bem i ziemia, miedzy przesztoscig i terazniejszoscia,
miedzy bezpoérednig bliskoscia a maksymalnym odda-
leniem, miedzy dostownoscia i symbolem. A przeciez
na pierwszy rzut oka jego fotorealizm czy hiperrealizm
wydaje sie nie skrywaé tajemnic.

W jego pracowni nic wlasciwie oprécz jego obrazéw
nie ma, chyba ze weZmiemy pod uwage (zgodnie z wrazli-
woscig Benedyktowicza) widok na plac Zbawiciela z sz6-
stego, bardzo wysokiego pietra domu metodystéw w War-
szawie. To miejsce nie tylko wystepuje na jego obrazach,
ale i na pewno miato wplyw na wyb6r miasta jako pejzazu
pierwotnego. Jego ludzie nie przebywajg na takach, cho-
ciaz by¢ moze do nich tesknig. Liscie to tylko mozliwo$¢
zmagania sie z kreska, z cieniem, z zielenig, z czernig. Rze-
ka to tlo rozmowy, nie rozmowy rolnikéw czy rybakow,
ale jakich$ wedrowcow z miasta, jak na obrazie Mike and
Puck. Spoza przestrzeni cywilizacji muréw, wind i gazet
wylania sie chwilami jaka$ inna przestrzen. W obrazie
Winda (zwanym tez Wyzej, 0 wyzej) w siatce bedacej klat-
ka windy w niespodziewanym oknie wewnagtrz kamienicy
pojawia sie gorskie jezioro. Na wierzchotku gory rozpry-
skuje sie swiatlo sforica natury oswietlajace arkadie nagle
tu objawiong. Wewnatrz klatki schodowej, klatki windy
$wiatlo jest sztuczne i przytlaczajace. Drobiazgowo odma-
lowana metalowa siatka jeszcze je podkresla. Przeciwwa-
ge nostalgicznego krajobrazu w oddali stanowi portret.
Czlowiek ,jeszcze zyje” mimo ci$nienia miasta — czytaj:
cywilizacji. Ostra czerwien koszuli skupia od pierwszej
chwili uwage ogladajacego.

wPrzesadny” czerwony. Wiasnie o to chodzi w hiperre-
alizmie, o te przesade, o jaki$ trudny do uchwycenia nad-
datek rzeczywistosci, o jakas metafizyczng roznice miedzy
portretem fotograficznym i namalowanym wedtug portretu
fotograficznego. A tutaj — w obrazie Winda dochodzi jesz-
cze ta dodatkowa glebia pejzazu gorskiego. Zza hiperreali-
zmu wylania sie jakis realizm symboliczny lub fantastyczny.
Przestrzeni i czas Benedyktowicza to nie zawsze ,tu” i te-
raz”. Przykladem nie tylko Winda, ale przede wszystkim
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Fantomy czasu, czyli kuchnia szkoly gospodarskiej we Lwo-
wie. Przede wszystkim trzeba pamietaé, ze to obraz z 1976
roku, kiedy nie bylo jeszcze dzisiejszych licznych retuszerow
bialych plam w historii ani zagorzalych, catkiem nowych
milo$nikow Lwowa. Dla nas, urodziliémy sie w tym samym
roku, bylo to miasto zaklete. Benedyktowicz wzigl zdjecie
z prasy miedzywojennej i namalowat czas.

Ubrania, czapki, uczesania — nie musial nawet wy-
myé$laé stylu — wszystko $wiadczy o czasie. Dodal niby
tylko kolory. Przeciez i tak czesto malowal, przygladajac
sie fotografii. Ale tu jest co$ wiecej. Inne $wiatlo niz
na pozostaltych obrazach, jakas godzina sprzed wiekow,
sprzed naszego zycia, godzina, ktéra nie miata mie¢ nic
wspdlnego z zyciem naszego pokolenia. A jednak mia-
ta, cho¢by dzieki temu niezwyklemu portretowi. I po-
mysle¢, ze ten obraz nazywa sie w Ameryce Fantomy
(Phantoms), bo przeciez zjawy nie musza mieé ojczyzny.
Ciekawe, ze problem terytorialny z punktu widzenia
Nowego Jorku znika, ale problem czasu pozostaje, po-
niewaz zostal w ten obraz bezposrednio ,,wmalowany”.
Drzisiaj hasto ,realizm” wywotuje w Polsce automatycz-
nie okrzyki ,realizm socjalistyczny”. To jakies$ zupetnie
zdumiewajace zmacenie umystow, zwlaszcza umystow
publicystycznych. Przeciez realizm socjalistyczny trwat
niezmiernie krotko i jest tak tatwy do wyodrebnienia,
inna sprawa, ze moze ciggle zbyt powierzchownie inter-
pretowany nie zostal jeszcze umieszczony w odpowia-
dajacym jego charakterowi miejscu w historii sztuki.

Wszystkie pokolenia powojenne musialy z trudem
brnaé przez poktady umystowej mierzwy, w jaka usito-
wano oficjalnie i administracyjnie zmienié pojecie reali-
zmu. Naszemu pokoleniu probowano wmowic ,,realizm
obiektywny”. Usilowano przeciez zatrze¢ wrazenie, ze
po 1956 roku uwolnily sie niebezpieczne opary réznych
izmow: abstrakcjonizmu, surrealizmu czy, o zgrozo,
realizmu niekontrolowanego. Realizm stanowil cze$¢
obowiazujacej ideologii, wiec nie mogt sie wymykaé
urzednikom. Wlasnie kiedy Benedyktowicz konczyt
studia, wladzy wydawalo sie, ze jako$ bardziej zapano-
wala nad realizmem, zwlaszcza, iz jak na calym $wie-
cie, udato sie spacyfikowaé niewczesne ciagoty do zycia
wolnego i barwnego mlodziezy lat sze§é¢dziesigtych.

A jednak walka, zasadnicza, prawdziwa dyskusja
artystyczna na temat realizmu toczyta sie dalej, jak
nieprzerwanie i dzi$, i od prawie stu pie¢dziesieciu lat.
Kazdego dnia przez te wszystkie lata pojawia sie jakis
kolejny artysta, ktory przedstawia swoj rodzaj realizmu
jako ten prawdziwy. Magia roli realisty w sztuce nie da
sie z niczym porownac i nawet w tych ustrojach tota-
litarnych, w ktérych naduzywano terminu ,realizm”,
nie udalo sie tej magii zniszczyé. Rzeczywisto$¢ wyrazo-
na poprzez dzielo sztuki pozostaje ciagle Sciganym ide-
alem od czasu, kiedy w ogoéle okazalo sie, ze stanowi
ona jakikolwiek problem sztuki.

Benedyktowicz w sposob bardzo $wiadomy zakre-
§lat pole swojego dziatania. Byt spadkobierca dawnych
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1. Mitosz Benedyktowicz, Wiosna, 1983.
2. Mitosz Benedyktowicz, Winda (Wyzej, o wyzej), 1976.
3. Mitosz Benedyktowicz, Stoneczne popotudnie (Portret Elzbiety Czyzewskiej), 1978-1979.
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Mitosz Benedyktowicz, Fantomy czasu cxyli kuchnia szkoty gospodarskiej we Lwowie / Phantoms, 1976.

i poszukiwaczem nowych realizméw. Dobitny tego do-
wod stanowi wspaniale studium $wiatta: niedokoficzo-
ny obraz Boisko. Podobno — co wiem od brata malarza,
a ten od kogo$, komu to moéwit] — Mitosz Benedyk-
towicz zaczal malowa¢ Boisko, zmagajac sie z Altang
Aleksandra Gierymskiego.

Na pierwszym planie mamy namalowang siatke, za
nig zielen i niezbyt widoczne postacie, z lewej strony na
dole brazowawa pitka. Co wiecej, w glebi jakies ukosne
odblaski (druga siatka?).

Aleksander Gierymski w swoja kostiumowa Scene
w dltanie wlozyt, wykonujac drobiazgowe studia, cala swa
pasje poszukiwania $wiatta. Azurowa $ciana altany znaj-
duje sie za ludzmi skupionymi przy stole i powoduje wra-
zenie jakby sie te postacie znajdowaly w deszczu $wiatla,
cho¢ Gierymski malowal tez inng altane — prawie catko-
wicie zacieniong, gdzie ukazywaly sie tylko plamy slorica,
a czarna plama cylindra pozostawionego na stole stanowi
jadro cienia. Benedyktowicz kazal widzowi patrze¢ przez
metalows siatke do wewnatrz. Scena na boisku jest ogra-
niczona kratkg siatki odbijajacej $wiatlo. Patrzymy na
krate i caly obraz, pozostawiajac wrazenie, jak w Altanie,
bujnosci zieleni i szaroéci $wiatla, wydaje sie nam bardzo
wyrazny, bo widzimy fakture siatki, a za chwile bardzo roz-
proszony, bo chcemy sie skupi¢ na tym, co za siatka. Pitka
za siatkg nie zwraca naszej uwagi, przeciez to boisko, wiec
i pitka. Ale ona tam nie znalazta si¢ przypadkiem. Ona tez
$wiadczy o dialogu ze Sceng w altanie. Tam, na $ciezce lezy
przeciez opleciona czyms$ brazowym butelka wina, zwana
po wlosku fiasco. Ani Gierymski, ani Benedyktowicz nie
mogli sobie darowac tej trudnoéci zestawienia ksztattu
kulistego czy zblizonego do kuli, ktéry zyje wlasnym $wia-
tlem i cieniem w zestawieniu z tak innymi wokot ksztat-
tami. Benedyktowicz wielokrotnie fotografowal boisko
przed przystgpieniem do malowania. Wechodzac w dys-
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kusje z widokiem ogrodu, nie rozstawat sie ani na chwile
z miastem. Boisko oddzielone jest od nas chtodnym od-
biciem storica w metalu, swiatlem naszej wspotczesnosci,
ale bujnos¢ $wiatta za ogrodzeniem robi wrazenie wiecznej
i towarzyszy ogladajgcemu jeszcze dlugo po zobaczeniu
tego obrazu. Niezaleznie czy mial on by¢ dyskusja z innym
obrazem, czy nie, wydaje sie on charakterystyczny dla
calej tworczosci Benedyktowicza. Pozostawat on sobg za-
wsze. Od poczatku doskonale opierat sie jakiejkolwiek su-
gestii ,realizmu obiektywnego”. Sam wybor hiperrealizmu
juz stanowil opdr przeciw szarosci i pseudooptymizmowi
poczatku lat siedemdziesiatych. Byt to wybor zycia prze-
ciw urzedowej masce zycia. W dodatku obrazy Benedyk-
towicza, co nie jest moze takie czeste w hipperrealizmie, s3
obrazami emocjonalnymi.

Jesli czul jakie$§ ograniczenia, wyrazaly sic one
w malowaniu widokéw przez okno, przez siatke, odbi-
tych w katuzy. To ,naturalne” cechy miasta. W miescie
istnienie horyzontu wydaje sie mocno watpliwe a okno
staje sie codziennym $rodkiem pozwalajacym prze-
dtuzy¢ perspektywe. Benedyktowicz traktowal miasto
jako miejsce zyjace petnig $wiatta, koloru, jako $wiat.
Wrazliwy byl na jego sztucznosé i réznorodnosé. Jezeli
wydaje sie nam, Ze istnieje co§ poza miastem, na przy-
klad nieskrepowany pejzaz natury, powinniémy otwo-
rzyé okno, zajrze¢ w kolejng ulice czy klatke windy,
a w koncu ukaze si¢ nam pozadany widok: zieleri — jak
w Boisku, jezioro — jak w Windzie, pole — jak w Zakazie
wjazdu. W miescie Benedyktowicza, na pierwszy rzut
oka sprawiajacym wrazenie pozbawionego niespodzia-
nek, jednak sie one objawiaja. Malarz nagle otwiera
jakies wewnetrzne okno miasta, z ktérego mozemy po-
dziwia¢ nowg perspektywe. To miasto zawiera w sobie
dwie wazne tajemnice. Pierwsza wydaje sie istnienie
natury, drugg — zagadki perspektywy i proporcji.
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Miasto taczy sie z iluzja, kiczem, przerysowaniem,
$wiattem zbyt ostrym lub zbyt rozproszonym, z nadmier-
ng iloscig przedmiotéw potrzebnych i zupetnie niepo-
trzebnych. Tu sie mozna zetkngé z calg sferg rzeczy, kto-
re udajg inne rzeczy, a nawet takich jak manekiny, ktore
udaja ludzi. Benedyktowicz $wietnie o tym wiedzial, bo
przeciez byl nawet wspotzatozycielem wypozyczalni ta-
kich przedmiotéw do filmu. Sam malowat widoki, tta do
filmu, takze tam wypozyczane. Wspdlpraca przy filmach
Zbigniewa Rybczyniskiego na pewno byla wielka przy-
goda, ale takze konsekwencja pewnego sposobu rozpo-
znawania $wiata. Benedyktowicz byt do tego wewnetrz-
nie przygotowany przez wlasne studia nad przestrzenis,
przez charakter wlasnej wyobrazni. Ten malarz umiat
zrobi¢ bohaterem obrazu glowke hydrantu i z pozycji
chodnika ostro spojrze¢ na kamienice (Soho in Blue) lub
namalowaé w jednym obrazie dwa o tak odmiennych
perspektywach jak w Windzie. Dla niego modelowanie
przestrzeni w filmie Kafka Rybczynskiego musiato byé
czymS§ najbardziej na §wiecie pociagajacym.

Nie zapominajmy o oknach. Okno w Kafce pelni
funkcje zasadnicza. Bez okien cala konstrukcja labi-
ryntowej przestrzeni i cala konstrukcja prowadzacych
w nieskoniczono$¢ multiplikacji nieodwotalnie by ru-
neta. Tu znéw — odmiennie jednak niz na obrazach,
o ktorych byta mowa — widzimy wewnetrzne okno mia-
sta. Poruszajac sie po kolejnych pokojach, dowiadu-

jemy sie, ze jesteSmy w miescie dzieki oknom wycho-
dzacym na inne okna. Ruch i rytm tego filmu okresla-
ny jest tu czesto wlasnie przez ,,rytm okien”.

Oproécz ,podwoérza” widocznego z kolejnych okien
wystepuje tu tez zestawienie dwoch roznych przestrze-
ni: wnetrza domu i wielkiego pejzazu (jak w obrazie
Winda). Ot6z mamy scene na tozku. Kobieta wstaje
i rzuca sie wprost w pejzaz. Jest to zachéd storica nad
Labg. Kobieta wiec rzuca sie do Laby. Tyle, ze nawet
w filmie wida¢ sztucznosé, czy moze nalezatoby powie-
dzie¢ fantastycznos$é tego pejzazu i nie ukrywa sie tu
zbytnio faktu, ze jest on wkomponowanym w pokoj
tlem. Bo mamy do czynienia z tlem namalowanym
przez Benedyktowicza. I na tym mozna by skoficzyé,
gdyby nie to, ze owo tlo, obrazek, do ktérego ,wpada”
kobieta naturalnej wielkosci, ma rozmiary 51 x 51 cm.
A caly film Rybczyniskiego zostal metodg komputerowa
skomponowany z autentycznych aktorow normalnego
wzrostu i zupelnie innego rozmiaru przestrzeni wnetrz.

Kiedy sie oglada malutkg ambone, robigca w filmie
monumentalne wrazenie, lub jaka$ miniaturows becz-
ke, trzeba mysle¢ o zmudnym, rzemie$lniczym przygo-
towaniu przestrzeni w Kafce. Projektowanie jednak
tych szczegoléow wnetrz, uczestniczenie w zrealizowa-
niu tego programu zmuszalo do odkrywczego mysle-
nia o przestrzeni. Tu owo Benedyktowiczowskie okno
w mieScie otwiera sie na nowg przestrzen sztuki.

Mitosz Benedyktowicz, Mike & Puck, 1986.




