BATAILLE DES PYRAMIDES.

Il. 1. Jean Charles Pellerin, Bitwa pod piramidami, Epinal.
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Jean Mistler, Francois Blaudez, André Jacquemin: EPINAL ET L’IMAGERIE POPULAIRE, Paryz 1961; s.
lista grafik6w dzialajacych w Paryzu od XVIII wieku do pocz. XIX wieku.
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W roku 1961 zostala wydana w Paryzu praca Epinal
et limagerie populaire bedgca zbiorowym podsumowa-
niem dotychczasowych badan francuskich historykéw
nad tzw. ,imagerie”, czyli figuralnymi przedstawieniami
graficznymi, produkowanymi miedzy innymi w Epinal.

Logiczny uklad problemowy wprowadzil podzial na
trzy rozdzialy traktujgce 1) o genezie ,imagerie”, opra-
cowanej przez gléwnego redaktora Jean Mistlera, 2) his-
torii ,,imagerie” w Epinal, zebranej przez Francois Blau-
deza, oraz 3) o ich produkcji i handlu, oméwionej przez
André Jacquemina.

I. Jean Mistler poprzedza omoéwienie genezy ,ima-
gerie” prébg ustalenia definicji ,imagerie populaire”,
ktérych mie wigcza w zakres sztuki ludowej. Jako sztuke
ludowga chcialby okre$li¢ sztuke tworzong przez lud dla
ludul, zaznaczajac réwnocze$nie, ze tematycznie jest
ona, a zwlaszcza grafika i malarstwo, zwigzana poprzez
rzemie§lnicze obrazki dewocyjne z malarstwem rzezba,
witrazownictwem sztu!kl of1c3alne32

Tworcy ,imagerie” nie bedgcy ich uzytkownikami
produkowali je dla ludu, dobierajgc tematy odpowiada-
jace jego zainteresowaniom, specyficzng za§ forme —-
nie ludowa — dyktowaly warunki masowej, zmechanizo-
wanej produkcji. Ostatecznie iermin ,imagerie” albo
»imagerie d’Epinal” okre§la w sztuce i literaturze rodzaj
ludowej produkcji, prostej i naiwnej w formie. Historia
»imagerie”, dotychczas jeszcze mniekompletna, notuje
juz pierwsze przyklady w XV wieku, ktére stosowane
byly przede wszystkim przez zakonnikéw, autoréw in-

1 ,,On serait tenté d’écrire que l’art populaire est
celui qui est crée par le peuple et pour le peuple...”

2 ,..les thémes, les sujets de la gravure populaire
ne sont certainement pas d’origine folklorique.... Pour
les gravures, l'influence de la peinture, de la sculpture,

des vitraux est encore plus mette et plus directe...”
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kunabuléw i ksylograféw. Wyrazne o$rodki produkeji
,imagerie” odnajdujemy w wieku XVI w Lyonie i Tu-
luzie, gdzie stosowano technike drzeworytu, popularna
tez i w wieku XVII w Orleanie, Chartres, Le Mans.
Silny rozwdj tych o$rodkéw nastepuje w wieku XVIII,
za§ w XIX wieku do najwiekszego rozkwitu dochodzi
produkcja ,imagerie” w Epinal i w Metzu.

Z kolei Mistler w omawianym rozdziale o genezie
grafiki przesungl czas powstania pierwszego drzewo-
rytu, tzw. ,,Bois Portat”, w benedyktynskim klasztorze
— ,Ferte-sur-Grosne” na date okolo 1370, za§ rok 1400
przyjal za date pelnego juz rozwoju drzeworytu na te-
renach Lotaryngii i Burgundii.

Grafika XV wieku tematycznie obejmowala przed-
stawienia Matki Boskiej, Chrystusa, sceny ze Starego
i Nowego Testamentu, ilustracje Ztotej legendy Jakubo
de Voragine oraz nieliczne jeszcze ilustracje romanséw
rycerskich, ksigg dydaktycznych, fars, bajek. Kontynuacja
tego rodzaju przedstawien sa zdaniem Mistlera bardziej
rozbudowane sceny $wieckie z XVII wieku, ktére byly
uzupelniane krétkimi opisami, wierszem wzglednie opo-
wiadaniem (np. scena z zamordowaniem Henryka de
Valois, ktérg wyjasnia dwuliniowy opis). W wieku XVII
pojawity sie réwniez grafiki o nowym typie ikonogra-
ficznym, jak ,,Smieré kredytu”, ,Monde son versé”,
,Diable d’Argent”, ,Drzewo milo$§ci”, spopularyzowane
na przestrzeni XVIII i XIX wieku obok przedstawien
politycznych i satyrycznych, oraz tzw. imagerie religieuse
produkowane dla zakonéw i pielgrzymow.

Po dokonaniu analizy wartosci artystycznych grafllu
XV i XVI wieku, w oparciu o dotychczas opublikowana
literature, Mistler staral sie wykaza¢ analogie poszczegol-
nych typéw ikonograficznych rozwijajgcych sie niezalez-
nie od siebie w réznych oSrodkach graficznych Francji

II. Historie ,,imagerie” z Epinal opracowal Francois
Blaudez, ktéry wykazal specyfike tta historycznego Epi-
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Il. 2. Jean Charles Pellerin, Smieré
wziecte, drzeworyt, Le Mans,
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Il. 5. Ralier-Boulard, Potop (fragm.),

nal, §rodowiska, w ktérym powstala manufaktura pro-
dukujgca przez poéitora wieku ,imagerie”, graficzne
przedstawienia figuralne, o naiwnej formie, lecz pro-
pagandowej i réznorodnej treSci. Rozwdj Epinal, miasta
polozonego na péinocnym wschodzie Francji kolo Metzu,
jako o$rodka produkcji ,,imagerie”, byl konsekwencjg
tradycji drukarskich, motowanych juz mna przestrzeni
XVIiI wieku. W roku 1617 wydane zostalo przez Nicolas
Clemente dzielo: Les Rois et Ducs d’Austrasie depuis
Téodoric I-er, fils ainée de Clovis, jusque d Henri II
a présent régnant, przetlumaczone na jezyk francuski
przez Francois Thibaudeta z Dijon, a w roku 1634
Récherches des Saints Antiquites de la Voge wydane
w drukarni Amboise-Amboise. To ostatnie dzieto ilu-
strowane bylo trzema portretami biskupéw, przedsta-
wieniami Matki Boskiej i §w. Jozefa. Ro6wnoczesnie w
wieku XVII notuje sie pierwsze w Epinal karty do gry.

W II polowie XVII wieku pojawily sie tam luzne
karty drzeworytnicze z wyobrazeniem Matki Boskiej,
§wietych patronéw 1 oredownikéw, ujetych zgodnie
z koncepcja $redniowieczng a okre§lanych jako obrazki
Swiete ,feuille des Saintes”, ,Feu d’Saints”. Drzewo-
ryty te, kolportowane w okolicy, czczone byly jakc
obrazki dewocyjne i umieszczane we wnetrzach miesz-
kalnych na $cianach, nad t6zkami, w szafach, kufrach itp.

Jako pierwszych twoércow ,,imagerie d’Epinal” notu-
je sie w XVII wieku Claude Cardineta, autora Cantique
spirituel composé d la louange du glorieux Saint Nico-
las... sur le chant Retourmez au marest.. oraz J. Bou-
charda. Natomiast w wieku XVIII czynni byli miedzy
innymi Jean Nicolas Vatot, Jean Charles Didier I, autor
drzeworytu z fryzem z dwunastoma apostotami, umiesz-
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drzeworyt, Orlean, koniec XVIII w.

czonymi we wnetrzach arkad, oddzielonych od siebie
pilastrami. Najsilniejszy rozwdéj oSrodka w Epinal nasta-
pit za czas6w dzialalnoSci Jean Charles Pellerina, kto-
rego nalezy uznaé raczej za rzemie§lnika niz artyste.
Ojciec jego wraz ze swym bratem przybyl do Epinal
z koncem XVIII wieku jako kartownik, czyli drukarz
kart do gry. Jean Charles, dobrze przygotowany do za-
wodu drukarskiego, poczatkowo trudnit sie produkeja
kart do gry, lecz juz w roku 1800 zainstalowal nowo-
czesne atelier z czterema prasami i rozpoczal produkeje
simagerie” na wiekszg skale. Znajgc zapotrzebowanie
ludu, zwracal specjalng uwage na typy ikonograficzne
produkowanych przez siebie ,,obrazkéw”. Byly to po-
czatkowo przedstawienia Matki Boskiej, Ukrzyzowanie,
sceny ze stworzeniem S$wiata, powrotem syna marno-
trawnego. Najszybciej rozpowszechnialy sie przedstawie-
nia $wietych patronéw i oredownikéw, ktére flanko-
wane byly tekstem modlitwy lub pieSni do $wietego.
Jean Charles Pellerin rozpowszechnit réwniez ,ima-
gerie” z przedstawieniami $wieckimi, takze i z innych

oSrodkéw Francji. W jego warsztacie zostaly wyprodu- j

kowane ilustracje opowie$ci o Geneviéve de Brabant
Barbe-Bleu, Adelajdzie i Ferdynandzie, Smierci kredyty,
Dégré des Ages oraz pie$ni ludowych o bohaterskim
ksieciu Malborough i Monsieur et Madame Denis. Naj-
bardziej charakterystyczne byly dla manufaktury Pelle-

rina ,imagerie”, bedace apoteozg Napoleona, ze scenami
bitwy pod Waterloo i Piramidami, uzupelniane krotkg

informacjg historyczna.

Osobng grupe ,,imagerie” produkowanych przez Jean

Charles Pellerina w o§rodku w Epinal tworzg ,obrazki”

dzieciece, groteski, karykatury, jak na przyklad ,Les

cris de Paris”, ,,Alfabet karykatur”, ,La Grande famille
de Chats”.
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W miare wzrostu zapotrzebowania na ,imagerie” te-
mat bedacy konsekwencja zainteresowan przechylal sie
na strone §wieckich przedstawien. ,Imagerie” staly sie
rozrywka i mauka, zaczely spelnia¢ role informatora
historycznego, naukowego, politycznego, kolportera hu-
- moru, dowcipu, karykatury, za§ teksty drukowane jako

* uzupelnienia ilustracji byly dostatecznym ich opisem.

1II. Problem produkcji ,,imagerie” zebral w omawia-

~ nej pracy André Jacquemin, ktéry gléwny nacisk potozyt
" na strone techniczng. Podkreslit znaczenie o§rodka Epinal

dla rozwoju drzeworytu, charakterystycznego dla po-
szezegblnych oSrodk6w francuskiej sztuki ludowej. Row-
nie typowy byt dla oS§rodka w Epinal sposéb kolorowania
oraz zestawy barw, odré6zniajace ,imagerie” z Epinal
od ,obrazkéw” z Chartres, Orleanu, Le Mans, Rennes,
Caen. Silnie rozwinieta technika drzeworytu zostata
z czasem zastgpiona miedziorytem, akwatinta, litografig
—technikami graficznymi bardziej wydatnymi w pro-
dukeji.

Na zakonczenie omawianego rozdzialu Andre Jacque-
min podat wiadomoS$ci dotyczace organizacji pracy w
manufakturze w Epinal, informujac, ze w roku 1845

pracowalo tam 35 mezczyzn, 3 kobiety oraz 40—60 dzieci,
ktérzy zarabiali przecietnie 60 centiméw do 5 frankow,
przedstawil takze imponujgce wyniki ich pracy obej-
mujacej okolo 400 typ6éw ikonograficznych na starych
drzeworytach, 400 litografii, ponad 4500 ,obrazkéw”
figuralnych, ponad 1000 rycin z przedstawieniami zol-
nierzy. Egcznie z manufaktury w Epinal rozeszlo sie
okoto 9000 typow ,imagerie”, ktére znalazly odbiorcéw
we Francji, Hiszpanii, Portugalii, Rumunii, Anglii, obu
Amerykach, w Afryce, pelnigc role obrazka dewocyj-
nego, opowie§ci historycznej, anegdoty i uzyskujgc z cza-
sem warto§¢ kolekcjonerskag.

Omoéwiona ksigzka zredagowana przez Jean Mistlera
i uzupelniona piekng  szatg graficzng poprzez szeroki
przeglad przedstawionego materiatu dostarcza mozliwoSci
analizy ikonograficznej. Nie mniejsze znaczenie maja
préby ustalenia definicji ,,sztuki ludowej”, genezy ,ima-
gerie populaire” oraz wykazanie historycznego rozwoju
,imagerie”. Niestety, autorzy nie zainteresowali sie wy-
czerpujgco strong formalng ,imagerie”, ograniczajgc sie
jedynie do probleméw warsztatu i produkeji.

Stefania Krzysztofowicz

Repr. z: Jean Mistler, Francois Blaudez, André Jacquemin, Epinal et Vimagerie populaire. Paryz 1961.

Il. 6. Zegar kredytu, Bretania, XVIII w.
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zbiorowa pod redakcjg Jean Claude Iberta.

Ksigzka wyszla z obszerng przedmows piéra Max-
Pol Foucheta. Fouchet rozwaza problem sztuki nazwanej
przez XIX wiecznych badaczy ,prymitywna”. Zauwaza,
ze o~_kre§1enie to zmienilo nieco swoje poczatkowe zna-
czenie, i zastanawia sie, czy mamy prawo nazywaé tak
sztuke, tworzona niejednokrotnie przez ludzi utalento-
wanych i pelnych inwencji.

Przymiotnik ,prymitywny” uiywany byl juz co naj-
m'm’ej_ 100 lat temu dla okre$lenia wszystkiego, co nie
mie$cilo sie w ramach 6wczesnych kanonéw artystycz-
nych. Dzisiaj termin ten stracil swoje znaczenie pejora-
tywne, nie jest natomiast jednoznaczny. Okre$la rézno-
rodne postawy, czesto nawet krancowo rézne. Ludzic
paleplitu, kibrzy stworzyli rysunki na $cianach w Al-
tamlra, Lascaux, Font-de-Gaume, Combarelles lub Niaux,
byh niewgtpliwie prymitywni, Do nich nalezg réwniez
ci, ktérzy zyja obecnie w buszu australijskim. W jaki
spos6b natomiast okre§li¢ sztuke dziecka oraz twércezosé
ludzi o niezwyklej wyobrazni graniczacej z psychopatia,
a rownocze$nie wyksztalconych? Autor decyduje sie
zarezerwowaé nazwe ,,prymitywni” dla ludzi oddalonych
od cywilizacji wspoétczesnej, poniewaz wyrazaja oni po-
przez forme plastyczng swoje nadzieje i uczucia oraz
wyobrazenia i wiedze o $wiecie. Termin ,sztuka prymi-
tywna” réwniez nie jest dokladnie sprecyzowany. Auto-
rzy lgzs‘iaiki stagrajg sie wukazaé oblicze i funkcje sziuki
prymrtywnej na réinych terenach, wydobyé czynniki,
ktore na nig wplynely, szczegélnie czynniki etniczne.
Za przyklad sztuki prymitywnej stuzy najczesciej sztuka
ludéw Afryki. Patrzac na nig, zwracamy uwage przede
wszys.tkirq na forme, podczas gdy cala sztuka prymi-
tywna, nie tylko afrykanska, przez swych odbiorcéw
nie byla traktowana wylacznie jako element dekoracyj-
ny, lecz spelniala funkcje kultowe.

Omawiane studium, ilustrowane licznymi zdjeciami
eksponatéow ze Swiatowej stawy kolekeji, poswiecone
je§t sztuce spoleczenstw prymitywnych szeéciu olbrzy-
mich regionéw §wiata niezaleznej od wspélczesnej cy-
wilizacji. Poszczegélne rozdzialy stanowig monografie
tej twoérczoSci artystycznej w Afryce, Oceanii, Azji po-
tudniowej, Arktyce oraz Ameryce Pélnocnej i Poludnio-
wej. Autorzy — pracownicy powaznych instytucji nau-
kowych, najlepsi specjaliSci z tego zakresu — staraja
si¢ odpowiedzieé na podstawowe pytania: jakie jest jej
m}ejsce, funkcja spoleczna i religijna oraz jakie czyn-
niki determinujg jg w konkretnych spoleczenstwach
prymitywnych.

Afryke opracowal Louc de Heusch — profesor uni-
wersytetu w Brukseli. Zaczyna od ogo6lnych rozwazan
teoretycznych na temat sztuki afrykanskiej, jej styly,
formy i funkcji oraz daje krétki rys historyczny doty-
czgcy okresu zetkniecia sie cywilizacji nowozytnej z kul-
turg afrykanska, a szczegélnie zwigzanego z tym pro-
blemem odkrycia sztuki plastycznej w Afryce. Szerzej
zajmuje sie oméwieniem roli rzeibiarza w spoleczen-
stwie afrykanskim, ktoérego przywileje sg bardzo czesto
wieksze nizeli kréla czy wodza. Zwraca uwage na faxt
Scistego wspOtwystepowania zawodu rzezbiarza i ko-
wala, na ktérego prestiz majg niewatpliwie wplyw: rola,
jaka odgrywa ogien w zyciu Afrykanczyka, oraz zwig-
zane z nim wierzenia znajdujgce odbicie w rzezbach
w drzewie. RzeZbienie posggéw i masek rytualnych,
nierozdzielnie ze sobg zwigzane, koncentruje sie w chiop-
skiej, rolniczej kulturze Afryki zachodniej i $rodkowej.
Brak go natomiast w regionach o kulturze pasterskiej
na terenie Afryki wschodniej i poludniowej.

Po kréotkim opisie warsztatu artysty, narzedzi oraz
materialu wykorzystywanego na rzezby (kamien, drze-
wo, Zelazo) przechodzi autor do charakterystyki plastyki
figuralnej czasow przedhistorycznych, poczawszy od naj-
starszych znanych z wykopalisk rzezb z kamienia i terra-
koty (np. znad jeziora Czad) i najdawniejszych rzeib
w metalu, szczegblnie brazu 1 mosigdzu, z terendéw
Afryki zachodniej i centralnej. Na tle tej ogélnej cha-
rakterystyki dokladniej analizuje kultury rozwiniete na
obszarach Sudanu, Nigerii, Gwinei, Konga, nazywajac
je kulturami ,motyki i topora”. Jako jedne z pierwszych
omawia mikrokultury, ktére wytworzyly sie na rolni-
czych obszarach stepu sudanskiego, siegajace swymi
poczatkami neolitu. Ludy zamieszkujgce ten teren tworza
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odrebne grupy kulturowe i lingwistyczne. Przedmiot
zainteresowan autora stanowi ich kultura, a szczegélnie
zwyczaje, sztuka plastyczna oraz dostrzegalne wzajemne
wplywy. Te ostatnie oméwiono na przykladzie wystepo-
wania podobnych masek rytualnych zwigzanych z od-
miennymi zwyczajami na réznych terenach. Np. maski,
ktére uzywane sg w zwyczajach zwigzanych z przecho-
dzeniem z wieku mlodzienczego do dojrzatego (lypowe
dla matrylinearnej kultury Bantu), spotyka sie¢ jako
maski pogrzebowe w Sudanie. Jedne i drugie uwaza
autor za te, ktére stanowily poczatek teatru.

Osobny dzial stanowi analiza stylistyczna afrykan-
skiej plastyki figuralnej, wsréd ktérej znajduje autor
formy realistyczne (Afryka centralna), kubistyczne (Su-
dan), w niektérych za$ dopatruje sie pewnych cech kla-
sycystycznych. Jako odrebny wydziela styl ,bantu” ma-
jacy pewne cechy sudanskiego kubizmu i realizmu
afrykanskiego.

Omawiajac funkcje masek afrykanskich, uwzglednia
ich symbolike, zwigzek z wierzeniami, oddzialywanie na
psychike ludzksa oraz strone magiczna, ktéra zachowala
sie juz niejednokrotnie tylko w formie teatralnych
przedstawien.

Reasumujac swoje wywody, podkre§la autor, jakim
zmianom ulegla funkcja masek, przechodzac z kulto-
wej w komediowg, zwraca uwage na wazng role teatru
ludowego, a szczegblnie maskarad majacych giebokie
podloze filozoficzne, zwigzane z psychika Afrykanczyka,
jego wierzeniami opartymi na kulcie przodkow.

Oceania zostala opracowana przez Jean Guiarta —
dyrektora naukowego L’Ecole Pratique des Hautes Etu-
des. Na wstepie podaje on informacje dotyczace badan
Oceanii i jej sztuki plastyeznej odizolowanej od obcych
wplywéw na skutek minimalnych kontaktéw z innymi
kontynentami. Jej funkcja spoleczna na wyspach Oceanii,
Polinezji, Hawajach byla daleko wazniejsza anizeli wa-
lory formalne. Najczestszymi tematami sg tu obrzedy
zwigzane z inicjacja i hierarchia spoteczna. RzeiZby
o charakterze symbolicznym przedstawiaja osoby zaj-
mujace okreSlone miejsce w hierarchii spolecznej. Czesto
sg to pomniki grobowe o0s6b pelniacych wazne funkcje
w plemieniu. Dajg one wyobrazenie o rozwarsiwieniu
w spoleczenstwie, w ktérym ogromnie rozbudowany
byl system przechodzenia ze stanu nizszego do wyZszego.
Wyraza sie to miedzy innymi w formie uzywanych ma-
sek. Omawiajac je, przytacza autor réwniez zwigzane
z nimi podania z Nowej Kaledonii, ktére najlepiej obra-
zujg ich role w tamtejszym spoteczenstwie. Zajmuje si¢
takze znakami rodowymi, ich dziedzicznodcia, jak réw-
niez dziedzicznym przekazywaniem tematéw i motywow
zdobniczych znajdujgcych sie na tabliczkach wotyw-
nych, tatuazu i rzezbach umieszczonych na kalenicach
chat. W rzezbach dominuja formy zwierzece i ludzkie
twarze. :

W rozdziale tym stosunkowo duzo miejsca zajmuje
sztuka religijna, w ktérej autor omawia wyobrazenia
béstw i czarownik6éw. Sztuka ta posiada poteing nad-
budowe wierzeniowsg i zwyczajowa.

A zja. Autorka tej czeSci — Solange Thierry, kustosz
dziatu azjatyckiego w Musée de I’'Homme — zajmuje si¢
prymitywnymi ludami Assanu, Birmy, Kambodzy, Laosu
i Wietnamu oraz cze$ci wysp archipelagu indonezyj-
skiego. Uwzglednia powiazane z rzekami i morzami ob-
szary lezace w Indiach i Chinach. Sztuka w naszym zro-
zumieniu, a wiec traktowana jako swobodne uzewngtrz-
nienie subiektywnych przezy¢ twoércy, tam nie istnieje.
Jest ona bowiem uprawiana jako S$cisla specjalizacja
dziedziczona z pokolenia na pokolenie. Rzezbiarzem jest
ten, kto rodzi sie z ojca rzezbiarza, dziedziczac po przod-
kach wzory i tematy rzezb, ktére bez zmian kopiuje.
Przykladem tego sa prymitywne rzezby wykonane w
drzewie lub kamieniu, ktére posiada kazida wie$ na za-
chodzie Bihar, gdzie wystepuja one jako stupy stawiane
z okazji pogrzebéw ilub wesel. Autorka dolgcza opisy
zwigzanych z nimi §wiat i uroczystoSci tacznie z wierze-
niami i mitami dotyczacymi béstw i bohateréw przed-
stawianych na posggach. Posagi te maja zapewnié lacz-
no$é miedzy zyjacymi a zmarlymi. Wierzenia i zwigzane
z nimi zwyczaje byly bardzo rozbudowane, a maski
i karykatury odgrywaly w nich niemalg role.
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Autorka opisuje przemyst artystyczny z Pélwyspu
Indochinskiego reprezentowany przez bogato zdobione
wyroby koszykarskie, tkactwo bawelniane w Assam
i bizuteri¢ wyrabiang przez gérali z pdinocy.

Odrebnie omoéwione sa tu kultury Madagaskaru
i archipelagu indonezyjskiego. Madagaskar jako jedna
z wysp na Oceanie Indyjskim zwigzana jest kulturowo
nie z Afryks, jak mozna by przypuszczaé, lecz z Indo-
nezja; wykazuje réwniez pewne analogie z Chinami.
Podobienstwo tych kultur widoczne jest w jezyku (na-
zewnictwo 1 nomenklatura pokrewienstwa), a jeszcze
bardzie] w gospodarce i zwigzanych z nig narzedziami
rolniczymi. Sztuka Madagaskaru reprezentowana jest
przez prymitywne i nieciekawe pod wzgledem formy
slupy kamienne znajdujgce sie przy wejSciu do wsi.
Zwigzane sa z nimi zréznicowane wierzenia religijne.
Nieco wiecej uwagi po$wieca stupom rzezbionym w
drzewie oraz lokalnemu rzemiostu artystycznemu, ktére
odznacza sie miedzy innymi ciekawymi wyrobami bizu-
terii 0 bardzo starych formach. Archipelag indonezyjski
jest silnie zréznicowany kulturowo ze wzgledu na roz-
norodne zajecia ludno$ci (myS$listwo, rolnictwo) oraz
odmienne religie, znajdujgce swe odbicie w sztuce (ta-
tuaz, maski, laski magiczne o zdobionych rzezbami gio-
wicach) i w rzemiosle artystycznym.

Region Arktyczny opracowala docent Eveline
Lot-Falck, pracownica dzialu arktycznego w Musée de
I'Homme. Region ten reprezentuje przede wszystkim
kultura Laponczykéw z bardzo ciekawg sztukg religijna
i rysunkami, w ktérych znajduje odbicie wiedza i wy-
obrazenia o §&wiecie. Rowzdzial zawiera opis wyrobow
z koéci, masek ‘zwierzecych przedstawiajgcych foki, ry-
by itp. Autorka porusza rowniez zagadnienie wykorzysta-
nia arktycznej sztuki tradycyjnej dla celéw populary-
zacji sztuki ludowej tego regionu.

Ameryka Po6lnocna. Jej kulture opracowat
Nicole Belmont — pracownik Zakladu Antropologii Spo-
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lecznej w Collége de France i IL’Ecole Pratique des
Hautes Etudes. Rozdzial ten zawiera krotki rys histo-
ryczny i antropologiczny ludno$ci pierwotnie zamiesz-
kujacej Ameryke. Poprzedza on opis wielkich kultur
Meksyku i Ameryki Srodkowej. W opisie sztuki wspol-
czesnych Indian zajmuje sie glownie kulturami znad
pdtnocnozachodniego brzegu Pacyfiku: Alaskg, péinocno-
zachodnig Kalifornig 1acznie z Kolumbia brytyjska.
Wystepuje tu bogata twérczosé plastyczna widoczna
w rzezbie, stroju oraz maskach obrzedowych.

Ameryka Poludniowa opracowana zostala
przez panig docent Simone Dreyfuss — pracownicg
Centre National de la Recherche Scientifique. W obrebie
kontynentu poludniowego wyroéznia kilka regionéw o od-
miennych kulturach, dajac ich charakterystyke. Jako
pierwsza omawia sztuke Ameryki Réwnikowej: bogatgy
rzezbe w drewnie, plastyke uzytkowa (ceramika, wy-
roby koszykarskie) oraz plastyke obrzedowa (maski ob-
rzedowe, ozdoby z pidr). Wiele miejsca poSwieca zdo-
bieniu ciala przy pomocy malowania. Zamieszcza réw-
niez krotkg charakterystyke plemion Czako zamieszku-
jacych dorzecze rzek Parany i Paraguay, stanowigcych
do dzisiaj naturalny rezerwat indianskiej kultury. -

Przy omawianiu sztuki regionu Andéw autorka zwra-
ca uwage na zdobnictwo w metalu, wyrdzniajace sie
bogatg bizuterig ze srebra i zlota, oraz ceramike. Roz-
dziat zamyka og6lnymi rozwazaniami na temat sztuki
Indian Ameryki Poludniowej.

Praca jako cato$¢ stanowi niewatpliwie bardzo cenny
wklad do literatury poSwieconej zagadnieniom sztuki
prymitywnej. Warto§¢ jej polega nie tyle na analizie sa-
mej tworczo$ci plastycznej ludéw prymitywnych, ile na
powigzaniu tej twoérczoSci z catoksztaltem kultury,
a przede wszystkim z bogatym i skomplikowanym S§wia-
tem wierzen, obrzedéw i zwyczajéw.

Halina Wéjcik
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Konferencje, zjazdy

Dnia 15 grudnia odbyla sie w
Lublinie ogélnopolska konferencja
naukowa poswiecona problemom
wspoéiczesnego malarstwa ludowego.

sie dyskusji

c6w Ludowych. W trakcie obrad
powolano Klub Twoércéow Ludowych
Powiatu Krasnostawskiego. W cza-
poruszono szereg za-
gadnien zwigzanych z formami pra-
cy Klubu. Klub bedzie organizowal

dzili Muzeum Budownictwa Lu-
dowego w Sanoku; dyrektor mu-
zeum A. Rybicki zapoznal zebra-
nych z postepem prac w skansenie
sanockim. Odbyla sie réwniez pro-
jekcja filmoéw etnograficznych o

Referat wprowadzajacy wyglosit spotkania autorskie, wystawy i eks- Mongolii.

prof. dr Roman Reinfuss. Dysku- pozycje przedstawiajagce dorobek ”
tanci probowali ustalié, co nalezy artystéw ludowych. Obecny na zjez-

okre§li¢ mianem wspoélczesnego ma- dzie prezes- Miedzywojewodzkiego

larstwa ludowego. Czy bazarowa
twérczo§¢ makatek 1 ,dywanow”
mozna zaliczy¢ do kategorii malar-
stwa?

Z okazji konferencji otwarto w
salach Muzeum na Zamku wysta-
we wspolczesnej ludowej twoérczosei

dycji ludowej.

Klubu Pisarzy Ludowych Bronistaw
Pietrak w swym wystgpieniu pod-
kre§lit potrzebe kontynuowania tra-

*

Dnia 20 lutego zmart? w Chmiel-
nie wybitny twérca ludowy Leon
Necel. Byl on czlonkiem znanej,
starej rodziny kaszubskiej, ktéra
od kilku pokolen zajmowala sig
garncarstwem. Odszedl jeden z naj-
bardziej zastluzonych dla regionu
twércow i dzialaczy ludowych, od-

malarskiej. Pokazano kilka starych
obrazkéw na szkle oraz ok. 100 rézi-
nego rodzaju makatek i ,dywa-
néw” malowanych na plétnie, pa-
pierze i plycie pil§niowej. Byly to
makatki produkowane w woj. lu-
belskim lub kupione na targach
a pochodzace z innych oS$rodkow.
Mapa umieszczona na wystawie
pokazywata kierunki rozchodzenia
sie makatek z woj. lubelskiego do
roznych oSrodké6w w calej Polsce.

#®

Dnia 21 stycznia odbyl sie w
PDK w Krasnymstawie Zjazd Twor-

’

W dniach od 19 do 21 lutego od-
byla sie II Ogdlnopolska Konferen-
cja Etnograficzna zorganizowana
przez Instytut Historii Kultury Ma-
terialnej PAN. W pierwszym dniu
obrad w Rzeszowie prof. dr W. Dy-
nowski wyglosit referat wprowa-
dzajgcy na temat badan mongol-
sko-butgarskich. Po referacie uczest-
nicy obu ekspedycji wyglosili spra-
wozdania z badan na terenie Buil-
garii i Mongolii. Drugi dzien obrad
pos§wiecony byl referatom i spra-
wozdaniom z badain nad kulturg
ludowa 1 przemianami spolecznymi
na wsi rzeszowskiej. Ostatniego
dnia " uczestnicy konferencji zwie-

znaczony Srebrnym i Zlotym Krzy-
zem Zastugi, wielokrotnie nagra-
dzany na wystawach i konkursach
krajowych 1 zagranicznych.

Dzialalno$é muzedw

W zwigzku z 20-leciem Miedzy-
narodowej Rady Muzeéw (ICOM)
ogloszona zostala II Miedzynarodo-
wa Kampania Muzealna w okresie
od 1.X.67 do 1.VIIL.68. W zwigzku
z tym odbedzie sie szereg wystaw
sztuki ludowej. Muzeum w Biatym-
stoku pokaze tradycyjna i wspél-
czesng sztuke ludowg catego woje~
wodztwa biatostockiego, obrzedy lu-
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