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GRZEGORZ SKALSK1
FRANCUSKIE MUZEA ETNOGRAFICZNE

CZESC I

Przewodnik po muzeach francuskich?, prezentujgc wazniejsze kolek-
cje muzealne, a wymienia ich okolo 700, zawiera réwniez informacije
o zbiorach etnograficznych. W indeksie tematycznym przewodnika wy-
réznia si¢ dwie zasadnicze grupy tych zbioréw: pierwsza, dotyczgca fran-
cuskiej tradycyjnej kultury i sztuki ludowej, reprezentowana jest w 65
muzeach; druga zas, obejmujgca tematyke sztuki afrykanskiej, preko-
lumbijskiej, Oceanii i Alaski — znajduje swe odbicie w 16 muzeach.
Nalezy jednak zda¢ sobie sprawe z tego, e podawane tu liczby nie
w pelni oddajg obecna ilo&é¢ zbioréw etnograficznych, gdyz dotycza Swia-
domie wybranych, ciekawszych i znaczniejszych kolekeji prezentowanych
na ekspozycjach? Nie wdajgc sie w dokladne ustalenia ilosci kiolekeji
etnograficznych irzeba stwierdzi¢, ze francuskie muzealnictwo etnogra-
ficzne znane jest w Swiecie, a zarazem u nas, poprzez dziatalno$é dwoch
centralnych muzeow paryskich: Musée de 1'Homme i Musée national
des Arts et Traditions Populaires (Atp). Czy jednak oprécz tych dwoéch
wiodgeych instytucji nie ma niczego interesujacego w pozostalej masie
muzeéw pozaparyskich — okre§lanych przez Francuzéw mianem pro-
wincjonalnych? Jak wygladajg te muzea, jakie sg ich dzialania i trud-
nosci? Takie pytania nasuwajag sie, gdy zapoznamy sie z polskg litera-
turg dotyczacy francuskiego muzealnictwa etnograficznego nie uwzgled-
niajaca w swym zakresie problematyki muzeéw prowincjonalnych 3. Préobg

1 Guide des musées de Framce, Office du Livre, Friboung Suisse, 1970, ss. LX,
219, il

2 Por, J. Tuwandowna, Zarys orgamizacii muzeéw we Francji ze specjalnym
uwwzgledniendern muzeéw etnograficznych, ,Lad”, t. 39 11962, 5. 472, ktéra podaje:
oNa 900 muzedbw na prowinefi prawie 600 posiada zbiory etnograficene francu-
skie, przewaznie jednak pomieszame z okazami archeologicznymi i historycznymi”.

2 J. Tuwandwna, Zarys organizaci ..., s. 467-483; J. Topolski, Dzisiejsza
etnografia francuska, ,Kwartalnik Historii Kultury Materiainej”, R. VIII : 1960,
nr 1, s. 158 -157; W. Jostowa, Polskie zbiory etnograficame w Musée de U"Homme
w Paryzu, ,Lad”, t. 46 :1961, s, 463 -470; I. Turnau, Francuskie i wloskie muzea
etnograficzne, ,Kiwantalnik Historii Kultury Materialnej”, R. IX : 1961, nr 2, s. 316~
- 321; B. Kopczyhska~Jamwonska, Organizacjo i daiatalno§é noukowa Musée des Arts
et Traditions Populgires, Kwartalnik Historii Kuliury Materialnej”, R. XI :1983,
nr 1, s. 200 - 203; tejze, Dokumentacje muzealna, Doswiadczenia i osiggniecia pary-
skiego Muzewm Etnografii Francuwskiej, ,Prace ¢ Materialy Muzeum Aircheoliogicz-
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odpowiedzi na te pytania ma by¢ ponizszy tekst artykulu. Jest on wy-
nikiem obserwacji poczynionych podczas stypendialnego pobytu autora
we Francji w r. 1979. Informacje tu zawarte dotyczg szeSciu muzedéw
zawierajgcych kolekcje etnograficzne z terenu Francji i majg charakter
przyczynkarski, a calos¢ mie.pretenduje do miana opracowania mono-
graficznego. Zamierzeniem autora jest przyblizenie polskiemu czytel-
nikowi francuskiego muzealnictwa etnograficznego poprzez przedstawie-
nie réznych typoéw muzedw i wybranych zagadnien muzealnych. Omo-
wione wigc zostang: Musée natiomal des Arts et Traditions Populaires
w Paryzu, Musée alsacien w Strasburgu, Musée savoisien w Chambéry,
Musée de Bratagne w Rennes oraz Musée Camarguais w Mas du Pont
de Rousty.

Wybér tych muzedéw dokonany zostal doé¢ przypadkowo, lecz mimo
to dobrze odzwierciedla obecng sybuacje muzcalnictwa francuskiego. Za-
znacza si¢ w niej przede wszystkim duzy rozdzial muzedw paryskich —
szczegblnie Atp — od muzedw prowincjonalnych, przejawiajacy sie we
wszystkich niemal dziedzinach. Jest to wynikiem uprzywilejowanej po-
zycil Atp, Ktoére z racji statusu muzeum narodowego jest w pelni uirzy-
mywane, zarzadzane i konirolowane przez panstwo. Do osiggniecia tej
wiodgcej roli w duzej mierze przyczynila si¢ dzialalnos¢ dwoéch kolej-
nych dyrektoréw, G. H. Riviére’a i J. Cuiseniera, ktorzy kiladli szeze-
golny nacisk na wybitnie naukowe podejscie do problematyki muzeal-
nej, rozszerzajac jg znacznie w ramach prac Centre d’ethnologie fran-
gaise 4. Jednak w ostatnich latach obserwowany jest proces powolnego
zacierania sie tych roéznic, przejawiajacy sig zwlaszeza w wystawien-
nictwie. Atp ze swojg nowoczesng ekspozycjg stalag jest wzorem dla sze-
regu muzeow regionalnych, ktére szeroko korzystaja z wypracowanych
w Paryzu idei 1 metod ekspozycyjnych (np. Musée de Bretagne w Ren-
nes czy Musée dauphinois w Grenoble).

nego i Etnograficznego”, Seria BEtnograficana, £.6dZ, nr W : 1973, s. 131 - 145; 1. Tur-
nau, Angielskie i francuskie muzea historii widkiennictwa { ubioréw, ,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnejd”, R. XXI1:1974, nr 2, s. 375 - 383; J. Bednarski, Etno-
logia framcuska. Historin, stam, osiggniecia, ,Lad”, {. 61: 1977, s. 47~ 74, G. Skalski,
Dziatalmo$é noukowa O$rodka Etnologii Francuskiej w Paryiu, ,Lud”, t. 64:1980,
s, 235 - 256, K. Reinfuss, Historia powstania muzedw etnograficznych w Paryiu,
JLad” . 64 : 1980, s. 37 - 52. ,

4 Centre d’ethnologie francaise, Cef (OSrodek Etnologii Francuskiej) to insty-
tucja bardzo $ciSle zwigzana z Atp, ktéra kieruje wszystkimi wazniejszymi bada-
niami etnograficznymi we Francji. Powstal w r. 1966 jako pracownia przy Cenfire
National de 1a Recherche Scientifigue (Odrodek Narodowy Badahn Naukowych), zaj-
mujac czest budynku mumealnego, co stwarza mozliwosé jeszeze bliZszego wspdl-
dzialania miedzyinstytucjonalnego. Wierej informacii o dziatalno$ci Cefu znajdeie
czytelnik w pracach J. Bednarskiego, Etnologia ... oraz G. Skalskiego, Dziatalnoéé
Ofrodka ... Ostatni artykul zawiera akiualny schemaff organizacyjny Cefu i Atp.



Tabela pordéwnawcza niektérych danych dotyczacych wybranych etnograficznych zbioréw muzealnych we Francii

¢y wog — ,pI" g

Rodzaj informacji Pracownicy Data powsta-
Rodzaj Typ Obszar Data Budynek w dziedzinie | nia obecnej et~
muzeum muzeum dzialania powstania muzealny etnografii nogr. ekspo-
Muzeum zycji stalej
. Musée national des narodowe etnograficzne | Francja r. 1937 gmach wybu- ok. 80! 1970
Arts et Traditions dowany w r.
Populaires, Paryz 1969 na cele
muzealne
. Musée de Bretagne, miejskie historyczne Bretania r. 1964 adoptowany 22 lata 70-te
Rennes bud. uniwer- XX wieku
sytetu z
pol. XIX w.
. Musée alsacien, miejskie etnograficzne | Alzacia r. 1904 adoptowane 1 ekspozycja
Strasburg kamieniczki w przebudo-
z XVIi XVII wie
wieku
. Musée savoisien, miejskie wielodzialowe | Sabaudia r. 19703 adaptowany 2 -
Chambéry ‘ dawny palac
arcybiskupi
. Museon arlaten, prywatne etnograficzne | Prowansja r. 1896 adaptowany —4 XIX/XX w.
Arles palac z w.
XVI
. Musée Camarguais, podlegte ecomusée Camargue r. 1978 in situ za- 1 r. 1978
Mas du Pont de Parkowi chowane za-
Rousty Narod, budowania
owczarni

1 QObejmuje réwnie Cef, a takZe dokumentalistéw i sekretariat,
2 Osoby te zajmujy si¢ calofcia zagadnien tego muzeum,

3 Data powstania Dziatu Etnograficznego.
4 Zbiorami opickuje si¢ naczelny konserwator muzeéw w Arles, z wyksztalcenia etnograf, zatrudniony w innym muzeum.
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O charakterze poszczegdlnych muzedéw moéwi tabela na s. 273, zesta-
wiajgca porownawczo kilka danych: typ muzeum, obszar dzialania, date
powstania, rodzaj budynku muzealnego, ilos¢ zatrudnionych etnografow,
charakter i date powstania wspdlczesnej ekspozycji etnograficznej.

MUSEE NATIONAL DES ARTS ET TRADITIONS POPULAIRES
6, route Mahatma Ghandi, 75116 Paris

Najwieksze muzeum etnograficzne Francji, polozone na zachod-
nim obrzezu Paryza, na skraju wielkiego zielonego obszaru Lasku Bu-
lonskiego. Miesci sie ono w 12-kondygnacyjnym budynku z betonu, stali
i szkla, o wspolczesnej architekiurze zaprojektowanej przez Jeana Du-
buissona (ryc. 1). W bezposredniej bliskosci zaplecza muzeum lezy Ogrod
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Ryc. 1. Musée national des Arts et Traditions Populaires w Paryzu. Widck z route
Mahatma Ghandi. Wg diapozytywu autora rys. Klaudyna Jasiewicz.

Botaniczno-Zoologiczny (Jardin d’Acclimatisation) przyciggajacy swoimi
atrakcjami duze rzesze dzieci i milodziezy oraz dorostych, co niewatpli-
wie korzystnie wplywa na frekwencje w muzeum. Budynek zaprojekto-
wany i wzniesiony w latach sze$édziesigtych naszego stulecia nic nie
stracit nma swej nowoczesnej funkcjonalnosci. Wymogi w zakresie prze-
chowywania, konserwacji i udostepniania zbioréw stawiane przez wspoi-
czesng muzeologie znalazly swoje odbicie w programie uzytkowym tego
gmachu, jak i w jego architekturze. Charakteryzuje ja dwuosiowy —
poziomy i pionowy — ukilad bryt podkreslajacy dwie zasadnicze funkcje
muzeum: dydaktyczno-rekreacyjna oraz naukowo-konserwatorskg. Reali~
zacja pierwszej nastepuje przede wszystkim poprzez ekspozycje — stala
i czasowe — zlokalizowane w poziomej czesci budynku, ktérej tylko -
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jedna z trzech kondygnacji ukazuje sie nad powierzchnig ziemi. Obok sal
wystawowych znajdujg sie w lej czedci m. in. magazyny: muzealiéw,
ksigzek i zaplecza technicznego, dalej sala odezytowa, tzw. ,audiforium”
oraz pomieszezenia zwigzane z przyjmowaniem i obstuga zwiedzajgcych 5.
Dzialalno$¢ naukowo-konserwatorska skupia sie w pomieszczeniach pio-
nowej bryty wyrastajgcej dziewiecioma pigtrami ponad plaski korpus
budynku. Poszczegélne poziomy budynku lgcza ze sobg windy osobowo-
-towarowe, a takze dwie odrebne klatki schodowe {ryc. 2}. Duzo prze-
sirzeni przeznaczono na tzw. ,salles de consuliation et de travail”. Sa to
pomieszezenia, w ktoérych osoby z zewnairz maja okazje poprzez ogél-
nodostepne kartoteki i katalogi zapozna¢ sie z oryginalnymi dokumenta-
mi wraz z mozliwoscig uzyskania reprodukcji. Sale fakie posiada kazda
Unité (Jednostka) muzeum & Na uwage réwniez zastuguje stosowanie
klimatyzacji przede wszystkim tych pomieszczen, w kiorych gromadzi
sie muzealia (ekspozycje i magazyny), dokumenty {w réznej postaci)?
czy ksigzki.

Musée national des Arts et Traditions Populaires swéj rozglos w Swie-
cie zyskato niewgtpliwie dzieki niestychanie prezmej dzialalno$ci nauko-
wej, o ktérej byla juz mowa (zob. ,Lud”, t. 64, s. 235); mocng pozy-
cje stanowig tu zwlaszcza dzialania w zakresie dokumentacji® Rozglos
zyskalo muzeum takze dzieki nowocze$nie skonstruowanej ekspozycji®.
Mimo doé¢ krotkiego, jak na wystawe stals, istnienia, bo 10 lat, ekspo-
zycja oddziatata w widoczny sposdb na powstajace pézniej wystawy eino-
graficzne, przede wszystkim we Francji, ale i poza nig, np. w slowac-
kim Martinie. Wydaje sie wiec celowe, aby poSwigci¢ jej nieco miejsca.

Ekspozycja stala prezentuje tradycyjna kulture ludowg Francji wraz
z procesem jej przejscia w kulture industrialng. Przedstawione obiekty

8 Szezegblowy plan budynku publikuje B. Kapezyhska-Jaworska, Dokumen-
tacja ..., 8. 142,

8 W strukiurze onganizacyinej Afp istnieja cziery podstawowe dzialy zwane
Unité (Jednostka): sa to: Jednostka Obiekty (Muzealia), J. Obrazy, J. Dokumenty,
J. Diwiek. O catej strukturze Atp zob. G. Skalskd, Dziatalno$é Osrodka ...,
s, 235 - 237,

7 Dla przykladu podam, ze magazyn negatywoéw i filméw znajduje sie w dosé
duzym pomieszczeniu bez okien. Jest ono wylozone biatymi plytkami ceramiczny-
mi, a wewnatrz utrzymywana jest odpowiednia dla tego rodzaju materiatow tem-
peratura i wilgotnosé powiefrza. Dostep do magazynu jest ogranicmomy — tylko
dla wyznaczonych pracownikow, w okreslonym czasie {(aby zapobiec rozklimaty-
zZowaniu).

8 B, Kopcezynska-Jaworska, Dokumentacja ...; G. Skelski, Dzialalnosé Ofrod-
ka ...
? Sekoda, zZe doiad ekspozycja ta nie zostala przybliZona naszemu muzeal-
nictwu w formie choby opisu, tak jak z polskie] czescl wystawy stale] w Musée
de PHomme uczynila W. Jostowa; tejze, Polskie zbiory...

18*
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Ryc. 2. Musée national des Arts et Traditions Populaires w Paryzu. Schemat uzyt-
kowy budynku w przekroju pionowym podluznym. Rys, Klaudyna Jasiewicz.
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w zaleznosci od tematu pochodzg z okresu trwajgcego od epoki zelaza
do XX wieku. Sa to generalne ramy merytorycznej zawartosci wysta-
wy. Przy tak szeroko wyznaczonym zakresie o jasnosci narracji i jed-
noznacznos$ci odbioru wystawy czesto decyduje wyboér wiodgcych tema-
tow, jak i sposob ich realizacji. Lecz przeds wszystkim miezbedne jest
okreslenie, dla jakiej publicznosci skierowana jest wystawa: dla fachow-
cow, czy tez odbiorcow niefachowych? W Atp zdecydowano przygoto-
waé dwie roézne ekspozycje, ktore roznig sie miedzy sobg odmiennym
punktem widzenia oraz poziomem wglebienia sie 'w przedstawiane za-
gadnienia, stwarzajgc jednocze$nie mozliwosci do dowolnego dawkowa-
nia wiedzy przez samego odbiorce. W ten sposéb powstala koncepcja
dwéch wystaw stalych zwanych ,,Galerie culturelle” (Galeria kulturowa)
oraz ,,Galerie d'étude” (Galeria studidéw). Pierwsza z nich, zorganizowana
na powierzchni 2380 m?% przeznaczona jest dla szerokiej publicznodci,
ktéra ma dzieki niej pozna¢ francuskg tradycyjng kulture ludowg w mo-
zliwie jej najpelniejszym wyrazie. Mottem tej Galerii sa slowa Claude’a
Lévi-Straussa, ktore zostaly przez ekspozycje rozwiniete i wzbogacone.
Ot6z Lévi-Strauss spostrzegl, ze calta cywilizacja ludzka ukazuje sie nam
w dwdch aspektach: z jednej strony jest czescia wszech$wiata (univers),
z drugiej zas tworzy go, jest nim samym. Mys$l ta marzucila autorom 10
wystawy koncepcje dwuczltonowego ukazania kultury tudowej. W pierw-
szym, zatytulowanym ,,Univers” (Wszech$wiat) przejawia sie stosunek
czlowieka do otaczajgcego go $wiata natury, cztowieka, ktory modelujac
przyrode tworzy wlasng kuliure opartg na technice, wierzeniach i zwy-
czajach. W drugim czlonie wystawy pod haslem ,Société” (Spoleczeh-
stwo), czlowiek ten wystepuje w okreslonej spolecznosei, jako jego ele-
ment wykorzystujacy swoje wierzenia i wiedze dla celéw praktycznych,
organizujacy stosunki spoleczne i ekonomiczne, wypowiadajacy sie przez
swoje dziela artystyczne. Galeria studiéw natomiast, to ekspozycja o cha-
rakterze studyjnym, nastawiona na odbiorce pragnacego pogiebi¢ swoje
wiadomosci z wybranej dziedziny kultury ludowe]. Oczekuje sig tu nau-
kowedw i studentow, specjalistéw i amatorow, ktorzy pobudzeni 1 za-
fascynowani problematyks -etnologiczng ukazang na wystawie Galerii
kulturowej zechca blizej sie z nig zapozna¢. Galeria studiéw, o nie
mniejszej niz poprzednia powierzchni, znajduje sie bezposrednio ponizej
Galerii kulturowej i komunikacyjnie powiazana jest z nig schodami.

10 W tym miejscu wypada przedstawié autorow ekspozyceii. Pod kierownictwern
J. Cuiseniera 1 przy wspblpracy naukbwej G.-H. Riviére’a programy naukowe
pmygotowali: M. Andral, F. Beauddin, M. Bouteiller, M. Brunhes-Delamarre,
J. Demoinet, A, Desvallées, D. Glidk, F. Loux, C. Marcel-Dubois, E. Mauriange,
H. Raulin, M. Richet, M. Segalen, P. Soulier, S. Tandieu, H. Tremaud. Od strony
muzeologiczne] ekspozycje ustawil A, Desvallées wraz z asystentka C. Cornil
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W ten sposob schodzenie z Galerii kulturowe] w dél do Galerii studiow
moze wywota¢ dodatkowe wrazenie zaglebiania sie we wlasnej kulturze,
dociekania, studiowania. Odmienny charakter omawianej wystawy za-
znacza sig przede wszystkim w jej programie naukowym. Obiekty tu znaj-
dujace sie ulozone sa w serie i ciggi typologiczne w ramach 17 progra-
moéw omawiajgcych cato$¢ tradycyjnej kultury ludowej. Zastosowany
ukiad analityczno-typologiczny daje odbiorcy mozliwosé przesledzenia
wybranych zjawisk w ich wzglednej chronologii, tj. w procesie przyczy-
nowo-skutkowym. Chronologia bezwzgledna oraz pochodzenie geogra-
ficzne nie maja zasadniczego znaczenia.

Powyzsze uwagi o obu wystawach stalych daja juz w zarysie pewien
ich obraz. Przejdzmy sie wigc teraz nieco dokladniej po ekspozycji, no-
tujgc rowniez uwagi dotyczace jej muzeologicznego aspektu.

Galeria kulturowa

Ekspozycja rozpoczyna sie wielka plansza, na ktérej widnieje wspo-
mniane juz motto C. Lévi-Sfraussa 1. Pod nia, na duzym pulpicie, umie-
szczony jest plan ekspozycji z zaznaczong trasg zwiedzania. Wiedzie ona
kretymi zautkami utworzonymi przez gabloty i wielkie witryny, nie po-
wodujac u widza, dzieki swej réznorodnosci, zbyt znacznego zmeczenia.
Przyczynia sie do tego réwniez merytoryczny uklad ekspozycji oraz jej
plastyczna aranzacja. Jak juz wyzej nadmieniono, catosé Galerii kulturo-
wej podzielono w my$l idei Lévi-Straussa na dwie czeSci: ,,Wszech$wiat”
oraz ,,Spoteczensiwo”. Wewnatrz nich wyrdzniono tematy.

Dziat ,,Wsszech§wiata” rozpoczyna temat ,,Srodowisko 1 historia” (Mi-
lieu et histoire). Ma on umiejscowi¢ Francje w przestrzeni i czasie, uka-
zujac historie jej kultury od epoki zelaza do czaséw wspoélczesnych.
Eksponaty ukazujgce zasadnicze kroki w rozwoju cywilizacji uzupelnia-
ja mapy po$wiecone geologii i geografii, a takZe zagadnieniom anfiropo-
logicznym, prehistorycznym, lingwisiycznym oraz toponimicznym Fran-
cji. W dwoch gablotkach, w sposob symboliczny, przedstawione sg naro-
dziny, rozwdj i przemiany francuskiej kultury ludowej. Rozszerzeniem
tego tematu sg dwie diaporamy, tj. zestaw przezroczy, ktérych wyswie-

1 Toute civilisation humaine, aussi humble soit-elle, se présente sous deux
aspects majeurs: d'une part elle est dans lunivers d'autre part elle est elle-méme
un univers. Elle est dans lunivers, ce gqui signifie d’abord qu’'elle s'insere dans
le temps et Uespace. Ensuite qu’elle s’articule avec la nature physique. Endin que
ses membres sont eux-mémes d>s étres biologiques, dont la société rythme par
ses usages la naissance, la croissance et le déclin. Mais aussi cette société con-
stitue elle-méme un univers, avec ses divisions, ses répartitions, ses hiérarchies
et ses lois. Et elle engendre des ceuvres dans lesquelles elle se refléte et gui in-
fluent sur son déweloppement.”
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tlanie widz moze sam uruchomic 2. Takie diaporamy montowane sg po-
nad gablotami (na wysokosci ok. 3 m), co umozliwia ogladanie przezro-
czy wiekszej grupie zwiedzajacych; towarzyszg one prawie wszystkim
sektorom wyréznionym w ramach tematoéw. Zdjeciom towarzyszg czesto
takze teksty objasniajgce.

Drugi temat, juz o charakterze wybitnie etnologicznym, pod wspoélng
nazwg ,,Lechniki” (Techniques), zawiera 12 sektoréw, w ktérych ukaza-
no, jak czlowiek w ciggu swej dlugiej historii przeksztalcil otaczajgeg go
przyrode, zaspokajajac swoje potrzeby zwigzane z wyzywieniem, ‘wia-
snym bezpieczenstwem, przemieszczaniem si¢ i transportowaniem wy-
tworow wiasnej pracy. Ten fragment ekspozycji symbolizuje topér cie-
sielski (doloire), ktorego wysoka funkcjonalnos$é, przy rownoczesnej tru-
dnos$c: w uzytkowaniu, najlepiej charakteryzuje epoke pracy recznej.
Oto tytuly poszezegélnych sektorow: ,,Zbieractwo i lowiectwo”, ,Rybo-
towstwo”, ,,Hodowla”, ,,0d zboza do chleba”, ,,0d winogrona do wina”,
»0d welny ido ubrania”, ,,0d kamieniotomu do budynku”, ,,Habitat i wy-
zywienie”, ,, Tramsport”. Ograniczony miejscemn nie moge dokladniej
przedstawi¢ zawartosci kolejnych sektoréw, cho¢ nigktére z mich pel-
niej charakteryzuje ich tytut, np. ,;Od zboza do chieba”. Pragne jednakze
zwroci¢ uwage na nowe elementy ekspozycyjne tu zastosowane. Obok
diaporam niezmiernie ciekawym sposobem ukazania wybranego proble-
mu jest tzw. unité écologique (jednostka ekologiczna). Jest ona rezulta-
tem przyjecia ideologii muzeologiczne], wedle ktérej muzeum etnologicz-
ne nie moze sie zadowoli¢ rolg magazynu obiektéw. Jego celem nadrzed-
nym jest ozywia¢ te obiekty, umieszczajgc je w takim kontekscie, aby
nie sprawialy wrazenia martwoly i skamieliny. Chodzi wiec o to, aby
na wystawie etnologicznej mozliwie wiernie odtworzy¢ relacje zachodzg-
ce miedzy réznymi przedmiotami 1 wywola¢ u odbiorcow wrazenia au-
tentycznoéci i peinego odbioru przekazywanych tresci. Wilasnie femu
celowi stluzg owe jednostki ekologiczne. Sg to swoiste teatry muzealne,
ktére uruchamiane sg przez widza za przyciSnigeiem guzika. Przygasajg
wowcezas $wiatla i na scenie, kidrg stanowi wnetrze wielkiej witryny ze
zrekonstruowanym drobiasgowo np. warsztatem stolarza, odgrywa sig
wspanialy spektakl. Brak w nim co prawda zywych aktoréw, lecz zaste-
puje ich $wiatho, ktoére wierne marracji dobiegajacej z glosnika oraz efek-
tom akustycznym, krazy po scenografii wydobywajac z pélmroku odpo-
wiednie przedmioty. Odtwarzane z taSmy magnetofonowej opowiadania
s3 mnajezesciej wypowiedziami osoéb niegdy$ zwigzanych w jakiS sposob

12 Diaporama sklada sie z rzutnika typu Kodak-Carrousel i ekranu. Po automa-
tycznym wy$wietleniu wszystkich przeiroczy (20 sziuk) magazynek rzu*tn:ﬂaa sa=-
moczynnie powraca do pozyeil wyjsciowe].
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z prezentowanymi wnetrzami, a wigc np. stolarz opowiada o wyrobie
tyzek drewnianych, ktére produkowal dawniej w zrekonstruowanym na
ekspozycji warsztacie, podobnie jak kowal, ktérego kuznia obecnie znaj-
duje si¢ na wystawie, snuje opowies¢ o sztuce produkcji podkowy. Na-
stréoj autentycznosci maja potegowaé efekty akustyczne, bedgce odglosa-
mi zycia wiejskiego i pracy ludzkiej, np. pianie kogutow, pilowanie czy
rabanie drzewa, kucie zglaza, czy mawet dojenie krow. Spektakl trwa
okolo pieciu minut, a takich jednostek ekologicznych w temacie ,Tech-
niki” s3 cztery. Pierwsza — w ramach sektora ,,Rybotéwstwo” — przed-
stawia autentyczny statek rybacki znad La Manche, ktory odpoczywa na
piaszczystym brzegu morza podezas odplywu, a marynarze dokonujg
niezbednych napraw i prac porzadkowych przy statku. Drugi spektakl
obejrze¢ mozna w sektorze ,,0d drzewa do warsztatu”. Jego tre$¢ stano-
Wi wyzej juz wspommniana dzialalno$é stolarza z departamentu Maine.
Obok, w trzeciej jednostce ekologicznej znajdujgcej sie w sektorze ,,Ko-
wal wiejski”, widz ma okazje zapoznaé sie z calym inwentarzem kuzni
(dep. Hautes-Alpes), jak i tokiem produkecji podkowy. Wreszcie zasadni-
czym trzonem sektora ,,Habitat i wyzywienie” jest kolejna jednostka eko-
logiczna, kiérg tworzy wnetrze izby wspélnej w domu bretonskim (dep.
Finistére). Rozgrywaja sie tu sytuacje dnia powszedniego poczawszy od
rannego przebudzenia przy pianiu koguidw, poprzez przygotowywanie
positkow, po wieczorny odpoczynek. Wszystko z komentarzem dawnych
wiascicieli domu.

Pierwszg cze$é¢ ekspozycji zamyka temat ., Zwyczaje i wierzenia” po-
dzielony ma cztery sektory: ,,0d kotyski do grobu”, ,Mitologia ludowa”,
»Swieta” oraz ,Tradycje chrze$cijanskie”. Wystawa ukazuje zwyczaje
i wierzenia jako wazny element kultury, ktéry silnie oddzialywuje na
biologiczny rytm czlowieka oraz ma roczny cykl agrarny. Sa one wyra-
zem cigglodci miedzypokoleniowej wlasciwej tylko gatunkowi Tudzkie-
mu. Towarzysza one czlowiekowi we wszystkich waznych momentach
zycia rodzinnego, jak parodziny, malzenstwo i Smier¢, kidre sy pretek-
stem do urzgdzania wielkich zgromadzen rodzinnych. W gyciu spolecz-
nym wazng role pelnig $wieta o charakterze sezonowym zwigzane z zy-
ciem rolniczym i pasterskim, $wieta cyklu kalendarzowego, jak i $wieta
okolicznodciowe, np. dekoracja orderem Legii Honorowe]. Mitologie re-
prezentujg rozne istoty naturalne i nadnaturalne wymyslone przez czlo-
wieka, jak smok, wilkolak, czarownica, dalej przedstawiono sylwetki
owianych legenda dwdéch bohateréw francuskich — Napoleona i Poilu
oraz wybdr przedmiotéw zdobionych znakami symbolicznymi. Miejsce
religii chrzeScijafiskiej w wierzeniach ludowych i jej przeksztalcenia
obrazuje sektor czwarty. Tu konczy sie ,/Wszech$wiat” — pierwsza czesé
Galerii kulturowej. Jesli zwiedzajacy poczul sie zmeczony, fo moze od-
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poczaé w specjalnie zaaranzowanej salce wyposazonej w miekkie siedzi-
ska. Tu moze zapozna¢ sie z planem dalszej ekspozycji, ktora nosi nazwe
»Spoteczenstwo”,

Ekspozycja ,,Spoleczenstwo” rozpada sie¢ ma trzy tematy: ,Praktyki
magiczne” (Pratiques), ,Instytucje” (Institutions) i ,,Twérczoé¢ artysty-
czna” (Oeuvres). Zgodnie z poczagtkowym mottem C. Lévi-Straussa, ta
czes¢ ekspozycji poSwiecona jest przedstawieniu cywilizacji ludzkiej jako
wszechSwiata, jako wewnetrznie spojnej zbiorowosci ludzkiej. ,,Praktyki
magiczne” rozpoczynajace wystawe bazuja na systemie wierzen, wediug
ktorych otaczajacy ludzi wszechéwiat mie jest wobec nich obojetny: moze
przynies¢ nieszczescie lub powodzenie ludziom i ich dobytkowi. Temat
ten, pod znakiem podkowy, omawia kolejno ,,Czary i wrozby” oraz ,Za-
pobieganie i uzdrawianie”. Oba sektory ukaziujg problemy tak pod ka-
tem magiczno-religijnym, jak i naukowym.

Na kolejny temat pn. ,Instytucje” sklada sie szes¢ sektorow: ,,Gospo-
darstwo — I’Aubrac”, , Targi, jarmarki, kolportaz”, ,,Wspélnoty wiejskie
w Chatillonnais od czaséw Rewolucji”, ,,Rodzina”, ,Le Mont — przy-
siotek wsi Faucigny w Haute-Savoie”, ,,Cechy czeladnicze” (Compagnon-
nage). Sektory te, o do$¢ zrdéznicowanych zakresach, majg przedstawic
- dwa zasadnicze typy instytucji charakterystycznych dla spoleczenstwa
tradycyjnego. Typ pierwszy cechuje to, ze pokrywa swym zasiegiem
przestrzen ciggly, zwarta {espace continu). Jest ona reprezentowana: przez
wspolnote wiejska o ciggtoSci w ramach jej granic terytorialnych, przez
targi o ciggtoSci w granicach swej koncesji, przez dwa przyktady orga-
nizacji rolniczo-pasterskich w Aubrac i w Sabaudii (Savoie) o cigglosci
w granicach ich wiosek i stref pastwiskowych. Drugi typ instytucji cha-
rakteryzuje sie obejmowaniem przestrzeni niecigglej i(espace discontinu).
Te z kolei sga rozpatrywane na przykladach: rodziny, rozrzuconej pomie-
dzy wsie siecig pokrewienstwa; kolportazu, ktérego pojawienie sie jest
krotkotrwate; cechu czeladnikow, ktorych siedziby sg rozrzucone po catej
Francji. W tej czedci ekspozycji spotykamy sie réwniez z dwiema jed-
nostkami ekologicznymi. Jedna z nich utworzona w ramach pierwszego
sektora przedstawia codzienne zycie pasterzy podczas wypasu stad w go-
rach oraz prace zwigzane z wyrobem sera. Scenerie stanowi wnetrze
zrekonstruowanej izby chatupy pasterskiej sprzed 1914 r. Podobny pro-
blem ukazano w drugiej, a szdéstej ma Galerii, jednostce ekologicznej
bedgcej fragmentem sektora rozpatrujacego pasterska organizacje 'wsi
sabaudzkich zréznicowang ze wzgledu na srodowisko naturalne oraz sto-
sunki spoleczne i rodzinne. Obok wielkiej gabloty prezentujgcej rézne
zajecia mieszkancow przysidtka le Mont podezas zimowych Sniegéw i let-
nich sianokos6w zaaranzowamo wnetrze szalasu alpejskiego, w kitérym
odbywa sie produkcja sera. Porykiwanie zwierzat, odglosy pracy, ktére
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towarzyszg komentarzowi sprawiaja ztudzenie uczestnictwa w rozgrywa-
Jjgcej sig scenie.

Kolejny temat poswigcony jest tworczoSci artystycznej w tradycyjnej
kulturze ludowej. Sklada sie man 7 sektorow omawiajacych roézne prze-
jawy zycia artystycznego. Przeglad rozpoczyna sektor ,,Zabaw”, w kto-
rym skupiono sie tylko na przedstawieniu popularnej niegdys zabawy
w strzelanie z tuku. Obok zagadnien technicznych ukazano takze obrze-
dy i organizacje zwigzane z tg zabawa. Tematem mastepnego sektora sg
»Widowiska”, ktére towarzyszyly miodym i doroslym czlonkom spolecz-
nosci lokalnych juz od czaséw starozytnych, rozwijajac sie po czasy nam
wspblczesne. Chodzi o cyrk, widowiska jarmarczne oraz marionetki. Sek-
tor ten poprzez swg niezwykls barwnos$¢, sposéb marracii 1 wreszcie
przez swg tematyke bliskg wspolezesnemu odbiorcy francuskiemu, wzbu-
dza duze zainteresowanmie, szczegblnie dzieci i mlodziezy 13. Moze on sta-
nowi¢ dla widzow cel sam w sobie dzieki zorganizowanej tu jednosice
ekologiczne]j, ktora ozywia marionetki w wulicznym przedstawieniu sztuki
»Przeprowadzka Guignola”. Marionetki sg réwniez bohaterami w ko-
lejnym sektorze po$wieconym ,,Literaturze”. Tlustrujg one w formie jed-
nostek ekologicznych dwa glowne rodzaje literatury Judowej: bajki i le-
gendy. Pierwszy teatr marionetek poswiecony jest bajce ,Petit Poucet”,
a drugi legendzie o czterech synach Aymona (Fils Aymon). ,,Taniec” to
temat kolejnego sektora. Ekspozycja ukazuje réznorodno$é jego fumkeji
i form, wykorzystujge przy tym film o nowym fancu z Kraju Baskoéw.
Film ten odtwarzany w magnetowidzie moze uruchomi¢ kazdy zwiedza-
jacy. O wszechobecno$ci muzyki w spoleczenstwie méwi sektor ,Muzy-
ka”. Duze wrazenie robi ogromna wifryna, w ktérej ukazano, jak muzy-
ka, w najrézniejszych formach towarzyszy wszystkim dziedzinom zycia
czlowieka, od dziatalnodci produkeyjnej, przez wierzenia, zwyczaje, dzia-
falnos$¢ instytucjonalng, po tworczost artystyczna. Witryna wyposazona
jest dodatkowo w stanowiska ze stuchawkami, w kioérych na zadanie
mozna ustysze¢ wybrany program etnomuzykologiczny 4. Szdstym z kolei
sektorem jest ,,Ubiér”, w ktérym przedstawiono zagadnienia zréznico-
wania ubioréw ludowych w zaleinosci od okolicznosei jego uzytkowania
{ubiér roboczy — stréj), od wieku (dziecko, dziewczyna, kobieta-mezat-
ka) oraz zréznicowania geograficznego (na przyktadzie Bretanii). Ukazano

13 Rontynuacija widowisk jarmarcznych sa wystepy na placu pmzed Centrum
Kulturalnym im. G. Pompidou w Paryzu. Roi sie fam bowiem od sziultmistrzdw,
miméw, silaczy, polykaczy ognia itp., kiérych pokazy ciesza sie duzg popularno-
$cia. Bez ich obecnosei nie odbedzie sie takze zadna masowa impreza plenerowa,
jak np. doroczne Targi Ariystyczne ,Les Féies du Pont-Neuf”, czy zwiazane z ob~
chodami 14 Lipca zabawy hudowe.

4 Por, G. Skalski, Dziatalnosé Osrodka ..., s. 248, pkt. 37.
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réowniez ewolucje i zréznicowanie jednego elementu stroju kobiecego,
a mianowicie czepka. Ostatnim wreszeie sektorem w ramach tematu
»lworczos¢ artystyczna” sg ,,Sztuki wizualne” (Arts visuels). Prezento-
wane na ekspozycji wspaniale bogactwo obiektéw uzytkowych o for-
mach artystycznych oraz dziel sztuki ludowej ilusiruje mnogost zagad-
nien omawianych w ramach wydzielonych zespoléw: ,,Sztuki stosowane”,
»Style”, , Czlowiek, czas, przestrzen”, ,Sztuki plastyczne”. Zesp6l ,,Sztuk
stosowanych” eksponuje przedmioty wykonane z roéznych materialow
przy uzyciu réznych technik, dajgeych w rezuliacie wrazenia artystycz-
ne. Zagadnienia niezmiennosci oraz rozpowszechniania sie form sg fema-
tem drugiego zespolu. Rozpatrywane sg one na przykladzie stylu geome-
trycznego, ktérego zroédia siegaja w daleka starozyinosé, lecz ktéry trwa
niezmiennie do dzisiejszego dnia w spoleczenstwach rolniczo-pasterskich.
Interesujace sg réwniez te momenty ekspozycji, w kitéorych mowi sie
o wplywach sztuki oficjalnej na sztuke ludowa. Zespol ,,Czlowiek, czas,
przestrzen” ilustruje proces powstawania swiadomosci i samookreslenia
sie klasy chiopskiej, szczegblnie zas bogatego chlopstwa. Przejawem tych
procesow bylo coraz czestsze, w okresie pol, XVIII — pol. XIX w., poja-
wianie sie przedmiotéw zdobionych datami i nazwiskami, scenami z Zy-
cia wiejskiego, symbolami, ktére pelnily z czasem funkcje herbéw. Ostat-
ni zespdl ,,Sztuki plastyczne i graficzne”, obok galerii sztychoéw i obra-
zow, zawiera rowniez przedmioty tréjwymiarowe ukazujace, ze tworczose
ludowa w pewnych punktach wymyka sie wszelkim naukowym klasyfi-
kacjom. Niczym nie skrepowana wyobraznia i zapal tworczy sprzyjaly
oryginalnym poszukiwaniom artystycznym tworecéw ludowych. Jako
przyklad mogg stuzyt krzyze, krucyfiksy, butelki z wmontowang Pasja
czy obrazy-relikwiarze. Nawet przedmioty uzytkowe, jak tabakierki czy
Iyzki, moga byé¢ dzieki swym wartosciom artystycznym formy i zdobnic-
twa na rowni traktowane z wytworami sztuk plastycznych.

Koncowym elementem ekspozycji Galerii kulturowe]j jest prezentacja
tematu ,,Francja na swiecie, $wiat we Francji”, kiory bazujac na przy-
kladzie jednego zjawiska kulturowego jakim jest jazz, ma zwroéci¢ uwage
widzowi na nowe prady kulturalne upowszechniajace sig na calym $wiecie.

Na zakonczenie tego z konieczno$ci pobieznego opisu jeszcze kilka
danych. Wystawa zorganizowana na powierzchni liczacej blisko 2400 m?
zgromadzita ponad 2400 obiektéw i dokumentdéw w gablotach, ma $cian-
kach i diaporamach. Nie wliczono tutaj okolo 4000 eksponatow mieszczg-
cych sie w jednostkach ekologicznych, w ktérych liczba obiektéw waha
sie od 40 do 1200. Trasa zwiedzania jest dos$¢ zawila i nie ma chyba
odeinka prostego diuzszego niz 10 metréw. Orientacje znacznie ulatwiaja
oznakowania tematdow, sektoréw, a mawet i poszczegdlnych gablot i wi-
tryn odpowiednimi symbolami liczbowymi. Widniejg one na obu wielkich
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planach ekspozycji (o ktorych byla wyzej mowa) oraz na dwudziestu
malych planach zlokalizowanych na trasie zwiedzania. Istnieje réowmiez
mozliwos¢ dotarcia do dowolnego sektora wystawy bez koniecznosci
przechodzenia przez calg wystawe. Dokona¢ tego mozna wykorzystujac
biegngca dookola ekspozycji obwodnice (circulation periphérique). Gale-
rie zwiedza¢ mozna indywidualnie, bez zadnego przewodnika. Informacje
zawarte na planszach zamieszczonych obok gablot w zupeinosci wystar-
czajg przecigtnemu widzowi. Kaizdy obiekt zaopatrzony jest w swa wizy-
téwke wraz z numerem inwentarzowym. Mozna rowniez skorzystaé zdru-
kowanego przewodnika po Galerii kulturowej 5, ktory zawiera ogolny
komentarz do poszczegélnych tematéw 1 sektorow. Zaleca sie w mim
zwiedzanie ekspozycji w czasie kilku pobytéw, stosownie do zaintereso-
wan, dysponowanego czasu oraz sposobu ogladania. Pod wzgledem pla-
stycznym ekspozycja robi duze wrazenie na zwiedzajacych dzieki stoso-
waniu roznych rozwigzan. Catkowicie wyeliminowano $wiatlo dzienne,
w zwigzku z czym uzyskano mozliwo$é downlnego, celowego operowania
Swiattem sztucznym. Na calej wystawie zastosowano jednolity szaro-sta-
lowy lkolor tla dla eksponatéw oraz wykladziny podiogowej. Kolor ten
z jednej strony ze wzgledu ma swg neutfrainos¢ poteguje wrazenia pla-
styczne, z drugiej za$ ze wzgledu na jednostajno§¢ sprzyja szybkiemu
zmeczeniu widza ¥, Natomiast jesli chodzi o sprzet ekspozycyiny, o zre-
zygnowano niemal catkowicie z gablot wolnostojacych na rzecz gablot
i witryn tworzacych sciany i przegrody.

Galeria studiow

Jak juz uprzednio zaznaczono, wystawa ta przeznaczona jest przede
wszystkim dla oséb zawodowo zajmujacych sie etnografia, jak i dla tych
nieprofesjonalistow, kiérzy pragng rozszerzy¢ i uporzgdkowat swoje za-
interesowania problemami kultury ludowej. Przygotowano dla nich 17
programoéw naukowych, z ktérych 4 posiada dalsze podzialy. Sg to: ,Hi-
storia”, ,Jezykoznawstwo”, ,,Organizacje spoleczne”, ,Habitat”, ,,Tech-
niki zdobywania pozywienia”: ,Zbieractwo-Lowiectwo-Ryboléwstwo”,
~Llransport wiejski”, ,, Techniki produkecji pozywienia”: ,Rolnictwo-Ho-
dowla”, , Techniki przetwoércze’, ,Zycie domowe”, ,Wierzenia i zwy-

15 Musée national des Arts et Traditions Populaires. Galerie culturelle, Editions
de la Réunion des Musées Nationaux, Paris (baiw.), ss. 16, w serii ,Petits guides
des grands musées”, nr 25.

18 Niekiorzy widzowie wypowiadaja nawet opinie, ze zwiedzajac ekspozycjig
odnoszg wrazenie przechodzenia przez swoista fabryke. Polmeok, punktowe $wia-
tia, czasem ruchome, przythurnione régzne odglosy, jednolifosé wystroju plastyczne-
go — wiszystko to skiada sie na to wrazenie.
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czaje”, ,,Strdj”, ,,Gry silowe i zrecznoSciowe”, ,Literatura”, ,Muzyka”,
»Taniec”, ,Widowiska”: ,Zycie jarmarczne-Cyrk-Marionetki”, ,Sztuka
ludowa”: ,,Grafika-Sztuki plastyczne”. Szesé sposréd tych programow
przygotowanych zostalo z pominieciem materiatu zabytkowego {por. plan
Galerii studiow, ryc. 3). Zasadniczy trzon ekspozycji stanowig wielkie
witryny (ok. 20 m diugie) mieszczgce setki muzealiow. Uklad obiektoéw
w ramach programoéw ma charakter analityczno-typologiczny i wska-
zuje na funkcje tych przedmiotow. Précz tego, programy uwzgledniaja
dokumentacje przekazywang obrazem i dzwiekiom w specjalnie do tego
celu urzadzonych kabinach. Znajduja sie one na obrzezu sali. Przedsta-
wiona tu dokumentacja audiowizualna wukazuje postawione problemy
w ujeciu historycznym i geograficznym. Kabiny wyposazone sg w auto-
matyczne urzgdzenia do przegladania przezroczy (visionneuse)?!?, magne-
towidy 8 magnetofony 1® oraz albumy fotograficzne 2. Wracajgc jeszcze
do aspektu muzeologicznego prezentacji muzealiéw, trzeba podnies¢ wy-
sokg jej organizacje i czytelnosé. Obiekty, ulozone $cisle wedle typolo-
gicznych programéw naukowych, sg widzowi systematycznie wyjasniane.
Na froncie gabloty znajduje sie lista informacyjna (sommnaire) prezen-
tujgca merytoryczny program wraz z glownymi jego podzialami. W dole
gabloty umieszczone sg etykiety (étiquettes) cdwolujace sie do tych po-
dzialéw i wprowadzajgce nowe. Kazdy stopieni podziatu jest oznakowany
odpowiednim symbolem liczbowym. Przy eksponatach widniejg krazki
z numerami pozwalajgcymi identyfikowaé je z poszczegdlnymi podzia-
lami. Poszerzone informacje o obiektach przynoszg katalogi albumowe
umieszczone w wyznaczonych miejscach w s$rodku kazdej 'ulicy’ (por.
ryc. 3) zwanych logette. Natomiast naukowe obja$nienia do poszczegol-
nych programéw zawarte sg w tomach serii przewodnikéw etinologicz-
nych. Obok tekstow podstawowego komentiarza katalog obejmuje foto-
grafie wskazujace na funkcje przedmiotu, bardzo przejrzyste rysunki
wybranych obiektow, mapki z zaznaczonymi zasiegami réznych zjawisk
kulturowych oraz wskazowki bibliograficzne. Wartos¢ tych katalogéw
zaznacza sie réwniez w sferze pozamuzealnej, gdyz mogg one byt wyko-
rzystywane jako elementarne podreczniki lub miniencyklopedie. Na za-

1 Wyéwietlane tu serie 20 dispozytywow obrazuja femat za pomocs Zroded
ikonograficznych prezentowanych w ukladzie chronologicznym.

1B Sgesciominutowe filmy déwigkowe doskonale uzupelniaja wybrany problem,
ukazuige g> w procesie powstawania i funlkcejonowania.

19 Nagrania komentarzy towarzyszg wySwietlaniu diapozytywow, a nagrania
muezylki, w programie ,Muzyka”, wskazuja na jej rozliczne funkcje w spoteczen-
stwie,

#potografie rozszerzaja program naukowy poprzez ukazy%wame problemow
saczegblowych w powigzaniu z geografig zjawisk kulturowych.
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konczenie prezentacji Galerii studiéw celowym chyba bedzie przyblizy¢
dla przykladu jeden z siedemnastu programow, ukazujac jego naczelne
idee oraz sposéb ich realizacji. Dobrg tego ilustracjg jest podprogram
»Rolnictwo” w ramach programu ,Techniki produkeji pozywienia”.

»Rolnictwo” zajmuje trzy gabloty oznaczone numerami 4, 5, 6. Celem
ich jest zilustrowamie chronologii réznych prac, jakie rolnik musi wy-
kona¢ w ciggu roku. Dla osiagniecia podstawowego zamiaru, jakim byle
ukazanie klasyfikacji typologicznej obiektéw, zrezygnowano z uwzgled-
nienia problemow zwyczajowo ujmowanych w zakresie rolnictwa; doty-
czy to zagadnien zwigzanych z charakterystyksg roslin uprawowych, ich
pochodzenia, zasiegow geograficanych itp. W zwigzku z tym wzieto pod
uwage tylko rodzaj pracy, jakg nalezy wykona¢: przygotowanie ziemi,
koszenie, miocenie ... Podstawa klasyfikacji jest wiec oparta na og6l-
nych kryteriach morfologicznych niezaleinych od specyfiki narzedzi
i urzadzen. Jako narzedzie (outil) okresla sie przedimiot potaczony z dwu
zasadniczych czeSci: pracujacej oraz wuchwytu, rgezki; natomiast urza-
dzenie (instrument) to polgczenie wigkszej iloSci czeSci przeznaczonych
do zwiekszenia wydajnosci czesci pracujacej. Przeprowadzona klasyfika-
cja dotyczy cech podstawowych narzedzi i urzgdzen, np. forma, struk-
tura czy ciezar. Oto jak wyglada podzial podprogramu ,Rolnictwo”
w Galerii studiéw (wraz z odpowiadajagcymi mu symbolami):

Czes¢ pierwsza: Prace rolnicze

Gablota 4 11221 z uchem pierscieniowatym w bla-
1 Przygotowanie gleby (Préparation sze (Emmanchage simple) 22
du sol et de son environnement) 11222 z wuchem pierScieniowatym od-
11 Narzedzia reczne, proste (Oulils stawilonym (Emmanchage 3 collet)
a bras, simples) 112.28 z uchem odstawionym w ksztai-
111 spoiczywajace (percussion posée) cle szyji labedzia (Emmanchage
111.1 Rydel {Béche) a col de cygne)

111.2 Rydel dwuzebny (Fourche-béche) 112.3 Dziabka (Sarclette)
111.3 Wykopywacz korzeni {Agrache- 1124 Xiréj (Taille-pré)

-racines) 1125 Noze (Serpe et €largueur)
1114 Przerywacz ostu (Echardonnetie) 1% Narzedzia reczne, zlozone {(Outils
1115 Kréj reczny, pociggowy {(Taille- 3 bras, composés)

~pré) 121 Motyka o dwoch ostrzach (Houe)
112 uderzeniowe (peroussion lancé) 122 Oskand (Ta‘i)l}l\eL;pré)
1121 Kitof (Pic) 123 Noze do obecinania galtezi (Serpe
1122 Motyka (Houe) et élargueur)

2 Kilasyfikacja prostych namzedsi recznych na: spoczywajace i uderzeniowe
wiaze sig¢ z odmiennag technika ich uzytkowania. Bezpodrednic przed wglebieniem
sle w ziemie pierwsze narzedzia swobodnie na niej spoczywaja, druge natomdast
energioznie w nig uderzaja.

2 Przy tlumaczeniu zastosowano kombinacje nazw z Polskiego Atlasu Etno-
graficznego, z. 111, Warszawa 1968, mapy 130 - 138,
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Gablota 5
12 Urzgdzenia sprzezajne (Instru-
ments aftielés)
131 Urzgdzenia symetryczne {Instou-

mens symetrigues)

131.1 Radlo {Araire)

131.11 Radlo kwrzywogrzadzielowe z plo-
zem i kolcem (Araire chambige
a reille)

131.12 Radlo z rekojescia rylcowa (Arai-
re manche-sep) 23

131.13 Radlo krzywogrzadzielowe z rad-

Gablota 6

2 Sadzenie 1 siew (Plantation et
semailles)

21 Kolek do sadzenia (Phantoir)

22 Znacznik rylcowy (Soc a faire les
rafes)

23 Siew reczny (Semoirs)

3 Zbior zboza {(Récolie)

31 Wyrywanie (par extraction)

32 Zecie (par coupe)

321 sierpem (& la faucille)

3211 Sierp zabkowany (Faucille 2a
dents)

3212 Sierp gladki (Faucille lisse)

321.3 Ochrona palcow (Protége-doighs)

3214 Kompletne oprzyrzgdowanie (Ou-
tillage complet)

322 kosg (a la faux)

322.1 kosa =z zeledcem ciggnietym (&
lame tirée) 28

322.2 kosg z zeleicem popychanym (d
lamme poussé)

322.3 kosa z oprzyrzadowaniem (faux
armée}

3224 kosa z drewniang oselka (Faux a
étriche)

323  pbikoskiem (& la sape)

33 Ostrzenie { Klepanie kos {Aigui-

sage et batfage de la faux)

1312
131.3

132

132.1
132,11

13212

3B2

232.1
232.2

332.3
4
41

42

51

52
521
522
523
523.1

5232

523.3

53
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licg w ksztaicie wilobczni (Araire
dental) 24

Kroj (Coutier)

Radio kolesne (Araire avec sup-
port)

Urzgdzenia asymetryczne {Instru-
ments dissymétrigues)

Phug (Charrue)

Plug o odkladnicy stalej (Charmme
a versoir fixe)

Plug obrotowy {(Charrue tourne-
~oreilie)

Brona {Herse)

Oselka kamienna i pochewka (Pie-
rre a4 faux et coffin)

Milotek i kowadelko (Marteau ef
enclumelite)

Kowadelko plaskie (3 table)
Kowadelko z czubkiem w lsztal-
cie miotka {& panne)

Kowadetko z pietka (& talon)
Usttawianie spnokow (Gerbage)
Szufla do zZbierania pokosu (Ja-
vellewse)

Knebel do wigzania snopkow
(Aiguille & lier les gerbes)
Miocenie i czyszczenie ziarmna
(Battage et nettoyage du grain)
Uderzanie kiosami (Chaubage)
Miocenie (Battage)

Kijanka (Battoir)

Cep kijowatly (Latte)

Cep (Fléau)

o stalym zaczepie mna dzierzaku
(attache fixe sur le manche)

o obrotowym zaczepie na dzier-
zaku (eftache pivotamte sur le
maniche)

Cep z jednego kawatka drewna
(Fléau momnoxyle)

Midcenie walcem midckowym (Dé-
piguage)

2 Por. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 1 :1967, s. 167, ryc. 131.

2% Por, K. Moszyhski, Kultura ..., s. 164, ryc, 122

% Podzial kos na dwa rodzaje: z zeleZcem ciagnietym i popychanym zwig-
zany jest z pewnym szezegdlem konstrukeyjnym. Chodezi o usytuowanie rgezki na
kosisku wagledem zeleica: bad? od strony Zeledca, bagdi z jego przeciwnej strony.
‘Wynikaja z tego odmienne {echniki koszenia i pozycje kosiarza.
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54 Czyszczenie =ziarna przy uzytci:u 62 Szufla (Pelle)

opatki {(Vannage) ’ 83  Widly {Fourche)
55 Przesiewanie ziarna (Criblage) 64 Wychwyt do napinania liny za-
& Zbieranie i ladowanie zboZa (Ra- bezpieczajace] ladunek siana lub
massage ef chargement) drzewa na wozie Arrét de corde)

g1 Grabie (Rateau)

Czese druga: Przykiad: winorosl

1 Przygotowanie gleby i prace wo- 32 N6z ogrodniczy © ostrzu sklada-
ko6t rodliny (Travail du sol et au- nym (Serpe 3 lame pliange)
tour de la plante) 33 Noéz-sekator (Senpo-sécateur)

9 Szczepienie (Greffage) 4 Psit‘:&mi?m‘e tyczek (Plantation des

3 Obeinanie pedéw (Taille echalas

s md w ) ) 5 Obcinanie wici (Sarmentage)

31 N6z ogrodniczy o stalym ostrzu . L
S 51 & 6 Opryskiwanie (Soufrage)

L. (Sempe & lame fixe) 7 Zbiory (Vendanges)

3l z grzbietem ostrym (& dos tran- gy Obcinanie gron (Coupe raisin)
chamnt) 72 Transpont gron (Transport du rai-

312 z grzbietem nie ostrym (4 dos non sin)
tranchant) 8 Straz winnic (Garde de la récolte)

Program naukowy ,Rolnictwo” obejmuje rowniez dokumentacje iko-
nograficzng znacznie rozszerzajgeg informacje z gablot. Dokumentacja
ta dostgpna jest w trzech kabinach: 8, 10 i 12. W kabinie nr 8 wyswie-
tli¢ mozna serie 20 diapozytywoéw o nastepujgcej tresci: Nagrobek rol-
nika (II w.), Orka (XI w.), Bronowanie (XII w.), Uprawa winorosl
(XIII w.), Koszenie i ostrzenie kosy (XHI w.), Zniwiarz z sierpem
(XIV w.), Siew (XV w.), Sianokosy (ck. 1480 r.j, Zbiory winogron (r. 1491),
Orka (XVI w.), Sierpien (I pol. XVII w.), Ubiér ogrodnika (koniec
XVII w.), Orka (pol. XVIII w.), Prace leéne (pol. XVII w.), Zehcy
z Lucerny (r. 1880), Wythaczanie soku z winogron (XIX w.) Milocenie
walcem zbozowym (r. 1863), Mldcenie cepami (ok. r. 1800), Zbiory wino-
gron (XIX w.), Mechanizacja zbiorow. Kabina nr 10 zawiera kilka albu-
moéw z fotografiami uzupeliajagcymi tematy prezenfowane w gablotach,
dotyczace narzedzi i prac rolniczych oraz prac zwigzanych z uprawa
winoro§li. Kabina nr 12, dzieki magnetowidowi, pozwala obejrze¢ film
J.-D. Lajoux na temat mldcenia zyta cepami na wolnym powietrzu we
wsi Vieurals (dep. Aveyron w Masywie Centralnym). Zawiera on naste-
pujgce etapy pracy: rozkladanie snopoéw, mlécke czteroma, szeScioma
i o$mioma cepami, zbieranie ziarna i jego czyszczenie przez wianie.

Tak oto przedstawia sie, w wielkim skrécie opisana, wspdlczesna eks-
pozycja stala Musée national des Arts et Traditions Populaires w Pary-
zu. Autor staral sie zobrazowat przede wszystkim tre$¢ merytoryczng
tej wystawy, uzupelniajac jg uwagami natury muzeologicznej. Zaden jed-
nak opis nie jest w stanie odda¢ panujacej tam atmosiery, kiora Ilgczy
‘w sobie powage i dystans ze swoboda i bezposrednio$cig.

19 ,,Lud” — tom 65
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FRENCH ETHNOGRAPHIC MUSEUMS. PART I

(Summary)

Polish ethnographic museology constantly lacks information on foreign museum
centers, including also French ones. The author of the present paper wants to
make additions to the hitherto existing, not too impresive literature on French
museology concerning mainly two central museums in Paris — Musée de I'Homme
and Musée national des Arts et Traditions Populaires — and make some remarks
on regional museums. These remarks result from the author’s observations made
during his research grant stay in France in 1979 and concern the ethnographic
collections of the following museums: Musée national des Arts et Traditions Po-
pulaires in Paris, Musée alsacien in Strasbourg, Musée de Bretagne in Remes and
Musée Camaraguais in Mas du Pont de Rousty. The article is divided into two
parts; the present paper includes the first one, which aims at presenting perma-
nent exhibitions of Musée national des Arts et Traditions Populaires.

The permanent exhibitions present traditional French folk culture as well as
its transition to industrial culture. Presented specimes, depending on the given
subject, date back to the Iron Age and up to the 20th cenfury. The exhibition
consists of two parts: Galerie culturelle and Galerie d’étude, which differ as far
as cognitive aims are concerned. The first one — Galerie culturelle — is assigned
to a general audience who wanis to learn as much as possible about French folk
culture. Galerie d’étude, however, is meant for a special audience, experts who
want to enlarge their knowledge on certain aspecis of folk culture. Analitical
and typological arrangement of objects and concomifant publications enable them
to make a thorough study of chosen phenomena in their comparative chronology,
i. e. in their causal and consecutive process. A lot of interesting exhibitional ideas
were introduced; among them diapositives, the so-called “unité ecologiques” pre-
senting light and sound performances in in authentic interiors, ethnomusicological
shows and projection rooms where one can see slides and movies and listen to
music.

This paper icludes a superficial review of substantial contents of both exhibi-
tions and some remarks of a museological nature.



