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Styszalny krajobraz

KRZYSZTOF LIPKA

Miasto i krzyk*

zisiejsze wielkie miasta s z jednej strony za-
Dchwycajacymi, z drugiej przerazajacymi twora-

mi. Nieziemski halas, jaki nieodlgcznie towa-
rzyszy wszelkim przejawom miejskiego zycia, najczeéciej
wywoluje nasz protest, nie jesteSmy w stanie wytrzymac
takiej rzeczywistosci. Wydaje sie nam ona nieestetycz-
na az do absurdu.

Laciniskie stowo absurdus znaczy doktadnie: ,raig-
cy stuch”; znaczenie: ,niedorzeczny” jest wtorne. Nie
ma w tym wiec zadnej przeno$ni, nasze miasta sg ab-
surdalne réwniez w dostownym znaczeniu. Halasy
miejskie sg tak okropne, ze nawet samo miasto jako
organizm moze si¢ ich przestraszy¢. Wyobrazmy sobie
miasto zamierzchlych czaséw, antyczne lub Srednio-
wieczne, w ktore dostalby sie z nagla wspotczesny
zgielk; nietrudno przyjaé, ze 6w organizm takiego ha-
tasu moglby nie przetrwac.

Najstarszy w naszej kulturze §lad zwigzku miasta
i halasu mozina znalezé w Starym Testamencie.
Stynny fragment niezbyt obszernej, lecz waznej
Ksiegi Jozuego, dotyczacy zdobywania przezen Ka-
naanu, opowiada znang ogolnie, lecz dos¢ powierz-
chownie historie oblegania Jerycha.! To jeden
z najbardziej fabularnie barwnych i zadziwiajacych
epizodéow w Biblii. Oto kilka wybranych wersetow
(13, 15, 16, 20):

»13. A siedm kaptanéw wzigwszy siedm trab z ba-
ranich rogow, przed skrzynia Pariska szli, idac i trabiac
w traby; a zbrojni szli przed nimi, ostatek tez ludu po-
spolitego szedl za skrzynig Panska, gdy idac trabiono
w traby. (...)

15. Ale dnia siodmego wstali rano na $witaniu,
i obeszli miasto tymze sposobem siedm kro¢; tylko
dnia tego obeszli miasto siedm kroc.

16. I stalo sie, gdy siodmy raz obchodzili, a kaptani
trabili w traby, rzekl Jozue do ludu: Krzyczciez teraz;
albowiem Pan podal wam miasto. (...)

20. Tedy krzyczal lud, gdy zatrgbiono w traby, al-
bowiem gdy ustyszat lud glos trab, krzyczat i lud wiel-
kim glosem, i upadt mur na miejscu swem, i wszedt lud
do miasta, kazdy przeciw miejscu, gdzie stal, i wzieli

miasto”.2

PM

Jest to historia wielce tajemnicza; jakkolwiek by jg
ttumaczy¢, zawsze pozostanie wiele niejasnych mo-
mentow. Juz sama liczba kaptanéw, trab, dni i okrazenn
miasta, czyli wszystkiego po siedem, jest liczba szcze-
gé6lna, najwazniejsza niewatpliwie w Starym Testa-
mencie, poniewaz ,dokoriczyt Bog dnia siddmego
dzieta swego...” (Gen. I, 2). A zatem i ,mezowie wa-
leczni” pod Jerychem w sze$é dni stworzyli wlasny suk-
ces i do dokonczenia swego dziela, zdobycia miasta,
doszli rowniez sicdmego dnia.

Obchodzenie miasta przez sze$é pierwszych dni po
jednym razie, z deciem w trgby, przy niczym wiecej
niezaklocanej ciszy (,,ani bedzie styszan glos wasz”) ma
charakter magiczny, a zarazem psychologiczny — me-
toda nekania ma wywota¢ w oblezonych psychoze le-
ku. Oblegani $wietnie pojmujg sens magiczny dziatai
i s3 nimi w najwyzszym stopniu zaniepokojeni. Do
zdobycia miasta dochodzi dnia siédmego, kiedy to po
raz pierwszy obchodzacy mury nie poprzestaja na jed-
nym okrazeniu. Juz wiec w chwili rozpoczecia drugie-
go obejscia uwiezieni w Jerychu sie orientuja, ze tego
dnia nadszedt ich kres.

Sednem nie jest jednak dzwiek trab, cho¢ przyjeto
sie uwazad, ze to on spowodowal zawalenie muréw Je-
rycha, ale wlasnie 6w poteiny wrzask wydany przez
tlum oblegajacych. Nie wydaje sie, by Stary Testa-
ment miat sugerowaé realng sytuacje, w ktorej mury
miasta, obiektu otwartego na wolnym powietrzu, bez
wzgledu na to, do jakiego stopnia bytyby nadwerezo-
ne, zaniedbane czy zmurszale, zwalily sie nagle od sily
i wstrzasu poteznej fali powietrza i dzwieku. Jesli uzna-
my te historie za prawdziwg, mamy oczywiscie do czy-
nienia z cudem.

Podobna realna reakcja rzeczywistosci na hatas nie
wydaje sie mozliwa. Bowiem — jak interpretuje stowo
absurdus Albert Camus’® — rzeczywisto$é jest gltucha.
Sg oczywiscie sposoby przekroczenia absurdu (gtucho-
ty) rzeczywistosci. Jednym z nich jest muzyka; tak jak
potrafita ona wraz z krzykiem obali¢ mury Jerycha, tak
w czasach nowszych umiala miejski wrzask uestetyzo-
wad.

Idea mimetyczna w muzyce jest oczywista, cho¢
wlasnie w muzyce, w przeciwienistwie do innych sztuk,
nigdy nie stanowila podstawy ani zasady. Myél, ze kaz-
de zjawisko stuchowe moze sta¢ sie materialem mu-
zycznej kompozycji, narodzita sie w $redniowieczu
(w XIII wieku). Juz woéwczas starano sie nasladowaé
odgtosy przyrody czy $wiata kultury brzmieniem ludz-
kiego glosu, poszukujac maksymalnej diwigkowej
wiernosci.

Estetyzacja odgloséw miejskich ma powazne tra-
dycje, lecz takze ograniczenia, nie wszystko bowiem
poddaje sie owym zabiegom. Jednym z takich opor-
nych elementéw sg krzyki miejskie (i inne hatasy),
ktore budza irytacje, ztos$¢, sprzeciw. Sztuka jednak
zmierzyla sie nawet z tym problemem. Od czasow
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renesansu do wspodlczesnosci znajdujemy w literatu-
rze muzycznej kompozycje wykorzystujace krzyki i ha-
lasy naszych miast. Sg one poddawane roznorakiej ar-
tystycznej obrobce, cytowane wprost lub uktadane
w specyficzne tkanki d¢wiekowe, od zapiséw nuto-
wych do nagran robionych na ulicach. Przyktady te
stanowig dowod marzen cztowieka o totalnej estety-
zacji swego otoczenia, dotyczacych nawet tak nie-
mozliwych do opanowania aspektéw rzeczywistosci
jak krzyki i hatasy. Dazenia do ujarzmienia i uatrak-
cyjnienia miejskiego zgietku, jakie znajdujemy w mu-
zyce renesansowej, naleza niewatpliwie do najstar-
szych §ladow marzen czlowieka o estetyzacji miejskie;j
rzeczywistosci.

W epoce renesansu, kiedy mimetyzm wokalny
przelotnie osiagnal szczegdlne mistrzostwo, dazono do
jak najwierniejszego odwzorowania brzmieni rzeczywi-
sto$ci aparatem stricte muzycznym. Wérod licznych
zjawisk dzwiekowych nasladowanych ludzkimi glosa-
mi przez Clémenta Janequina (1485-1558), takich jak
Ptasie nawolywania, Bitwa pod Marignan, Polowanie czy
Niewiescie paplanie, do najciekawszych naleza wlasnie
sceny oddajace zycie 6wczesnego spoleczenistwa, takze
miejskiego. Niezwykla wyobraznia diwickowa tego
tworcy, wynalazcy tak zwanej realistycznej chanson
onomatopeicznej, przejawia sie nie tylko w umiejetno-
$ciach dzwiekonasladowczych, ale takze w grupowa-
niu brzmiefi w muzyczng, koronkowo utkang z orygi-
nalnych cytatow catos¢ polifoniczna.*

Do takich wtasnie mistrzowskich dziel nalezy chan-
son zatytulowana Okrzyki Paryza, utozona z zebranych
nawolywan ulicznych przekupniéw. Utwor jest skon-
struowany z zawolan targowych, okrzykéw handlarzy
i kolporterow reklamujacych rozmaite artykuly czy
roznoszacych ogloszenia. Linie glosowe lub poszcze-
gélne motywy, prowadzone symultanicznie, wprost
nawigzuja do charakterystycznej melodyki pokrzyki-
wan, towarzyszy im kunsztowny kontrapunkt, imitujg-
cy natretne zachwalanie, obcesowe powtérzenia, na-
mowy, perswazje, echo etc.

W pot wieku po $mierci Janequina pomyst jego zo-
stal podchwycony przez kompozytoréw angielskich,
ktorzy — naturalng kolejg rzeczy — najpierw intereso-
wali sie odglosami wsi (wzér stanowilo swoiste arcy-
dzielko, stworzone przez Richarda Deringa, The Coun-
try Cries), a w dalszej kolejnosci skomponowali szereg
utworéw odtwarzajacych podobng metodg nawolywa-
nia handlarzy w péznorenesansowym Londynie. Nie
wyklucza sie tez wpltywéw quodlibetow florentyniskich
czy Adriana Willaerta, ktéry imitowat okrzyki z rynku
w Arras. Madrygalisci angielscy, dzialajacy juz na
przelomie renesansu i baroku, ujeli ten temat z akcen-
tami swoistego manieryzmu, dodajac takze do uliczne-
go nawolywania — manierystyczny w samym pomysle
tego zestawienia — akompaniament dworskich instru-
mentow.

Kompozycje instrumentalne angielskiego renesan-
su, szczegolnie zespolowe, nalezg do najwiekszych
osiagnie¢ tego czasu w Europie. Henryk VIII i Elzbie-
ta I nalezeli do wtadcow wszechstronnie muzycznie
wyszkolonych; zachowalo sie catkiem sporo kompozy-
cji Henryka VIII, oboje panujgcy grywali na kilku in-
strumentach, zbiory w katalogu Henryka VIII zawie-
raly miedzy innymi przeszto dwiescie dwadziescia
instrumentéw detych. Nic wiec dziwnego, ze w angiel-
skich kompozycjach glosom przekupniéw towarzysza
tak wysoko cenione instrumenty, zaréwno strunowe
(rodzina wiol), jak i dete. Nieco pozniejsze utwory
imitujace odglosy Londynu, o ktérych mowa, utrzy-
mane s3 w konwencji fantazji polifonicznych epoki
elzbietaniskiej i jakobickiej (czasow Jakuba I).

Thomas Weelkes (1575-1623) i Orlando Gibbons
(1583-1625) obaj byli profesorami muzyki w Oksfor-
dzie i organistami katedry Westminster, zyli mniej
wiecej w tych samych latach, dziatali na dworze kro-
lewskim, codziennie znajdowali okazje do pochwyce-
nia miejskich odglosow i nastepnie zestawiania ich
w swoiScie zartobliwym panegiryku ulicznego zgietku.
Renesansowa uroda i obyczajowe $§miesznostki oddaja
6wczesng fonosfere — tacznie z przejawami kakofonii —
z niezwyktym mistrzostwem i z pelng $wiadomoscia
harmidru rodzacej sie wielkomiejskiej cywilizacji. To
z tego rodzaju kompozycji wywodza sie dzisiejsze re-
portaze uliczne. Okrzyki przekupniéw, nawolywania
handlarzy, wykrzykiwanie kolporteréw, symultaniczne
zachecania, reklamy, zaczepki oszustéw i zebraczek,
piosenki przedmie$¢, stowem: wszystko, co tylko da sie
wykrzycze¢ ludzkim glosem, zostato w tych kompozy-
cjach ulozone w wyszukang tkanke polifoniczna,
wlacznie z motywami choratu, gdyz nawet stynna fra-
za licznych angielskich fantazji typu In Nomine (z mszy
Gloria tibi Trinitatis Johna Tavernera, zm. 1545) zna-
lazta sie¢ w utworze Gibbonsa. Jednakze tekst anoni-
mowej pies$ni imitujacej krzyki na targu w Londynie
wydaje sie najdowcipniejszy:

»Stuchajcie, stuchajcie! Szescioletnia dziewczynka
zagineta w kolejce do toalety! Ktokolwiek widzial,
ktokolwiek wie... Lampy najnowsze, abazury! Makre-
le, $wieze makrele! Szczotki, miotly, najpickniejsze
w miescie! Kto reflektuje na przejazdzke po rzece?
Plaszcze! Pomaranicze z Sewilli! Ziota przeciw szkorbu-
towi! Piwo! Kroliki! Koguty! Melasa! Wspaniate we-
neckie szklo! Kobieta zagineta 30 lutego! Doprowa-
dzi¢ za nagroda! Cynowe naczynia kuchenne! Tape,
tape! Bing, bing! [onomatopeje]. Trzewiczki sznuro-
wane i potbuciki dla mtodki, a dla starych para kalo-
szy! Sery wszelkiego rodzaju! I piosenka na pozegna-
nie! Alleluja!”.

Genre ten bynajmniej nie zaginat wraz z polifonia.
Juz w poczatkach XVII wieku stynny Captain Tobias
Hume napisat lekkg piosenke homofoniczna oparta na
tekscie reklamy tytoniu (Tobacco is like love). Pozniej
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oczywiscie nasladowania miejskiego hatasu wyszly po-
za okrzyki przekupniow. Nawolywania gondolierow
weneckich imitowali Adriano Bancchieri (w komedii
madrygalowe;j) i Franciszek Liszt (na fortepianie). Pa-
triotyczne okrzyki rozbrzmiewajace podczas rewolucji
francuskiej weszty w sktad tekstu Marsylianki. Ignace
Pleyel wlaczyl w swoj hymn patriotyczny innego ro-
dzaju odglosy goérujace nad miastem: liczne dziala
i wszystkie dzwony Strasburga.

Ciekawe, ze nasladowanie miejskiego zgietku po-
zostalo na wiele wiekow specjalnoécia muzyki angiel-
skiej, potem amerykanskiej; wielkomiejskie malarstwo
dzwiekowe znajdujemy w dorobku symfonicznym Wil-
liama Waltona, Johna Irelanda, Ralpha Vaughan-
-Williamsa (Symfonia Londyriska, 1914).

Odkrycia, ze kazde zjawisko styszalne, wszystko, co
brzmi, moze by¢ muzykg, dokonano §wiadomie dopie-
ro w latach 40. minionego stulecia. Stawe tworcy mu-
zyki konkretnej zdobyl Pierre Schaeffer, autor nie-
zrownanych utworéw zbudowanych na zasadzie
montazu dzwiekéw otaczajacej rzeczywistoéci. Zauwa-
zyt on, ze ,halas jest jezykiem rzeczy”.> Zatem odglosy
miasta to krzyki ludzkie i hatasy rzeczy. Krzyki ludzi
dla muzyki odkryt i wykorzystal juz renesans, nato-
miast miejski hatas rzeczy dopiero wiek XX. Prekurso-
rem mody na tego rodzaju efekty byl futurysta Luigi
Russolo (1885-1947), ktory juz w 1914 roku kompo-
nowal utwory na zbudowane przez siebie instrumenty
(okolo trzydziestu tak zwanych russolofonéw) wydaja-
ce tylko hatasy i imitowal nimi harmider miasta, fa-
bryk, samochodow i aeroplanéw. Georg Gershwin
znakomicie nasladowal zgietk metropolii orkiestra
symfoniczng (Amerykanin w Paryzu, 1923), na co od-
powiedzial mu w podobnym stylu Darius Milhaud
(Francuz w Nowym Jorku, 1962). Swego rodzaju anty-
teze dla renesansowego stylu Janequina stanowi tez
krotkometrazowy film amerykanski z 1959 roku, New
York, New York, ktory prezentuje gwar miejski za po-
moca muzyki elektronicznej;® czas przyniost wiec od-
wrécenie tendencji transpozycji glosu naturalnego na
brzmienie calkowicie sztuczne.

W ostatniej ¢wierci minionego stulecia nastata
moda na ukladanie kompozycji muzycznych z dokona-
nych na ulicach nagran miejskiego zgietku; to znow
zasada quodlibetu na materiale konkretnym. W paru
konkursach radiowych pojawiala sie specjalna konku-
rencja: pocztowka diwiekowa z Madrytu, Brukseli,
Pragi, Mediolanu, Nowego Jorku. Michael Wilson
ulozyt natomiast cala symfonie radiowg poswiecong
odgtosom San Francisco. Na festiwalu Warszawska Je-
sieft faczono sie z licznymi osrodkami na naszej plane-
cie i zespalano odglosy najrozniejszych miast, pokonu-
jac tym szczegdlnym sposobem przestrzenne
ograniczenia. Sg to oczywiscie do$wiadczenia na po-
graniczu muzyki, elektroniki i estetyzacji, stanowigce
synteze najrozniejszych dzialan.

Pomiedzy mimetyzmem muzycznym i muzyka kon-
kretng istnieje pokrewiefistwo przez zmierzajaca do te-
go samego efektu przeciwng metode. Nasladowanie
brzmieni $§wiata $piewem (czasem z instrumentami) nie
jest oczywiscie tym samym, co postugiwanie sie orygi-
nalnymi d#wiekami rzeczywistosci; zasadnicza roznica
tkwi jednak niemal wylgcznie w materiale i w stosun-
ku nasladowczym. Utwory wokalne wykorzystywaty
metode mimetyczng wprost, podczas gdy muzyka kon-
kretna odwrotnie — tylko kunsztownie grupuje natu-
ralny materiat i ukfada go w sztuczna strukture.

Wydaje sie, ze od dzwiekowego nasladowania przy-
rody do postuzenia sie gotowymi cytatami jest tylko
krok; na zrobienie tego kroku muzyka zuzyta jednak
przynajmniej cztery stulecia. Swiadomos¢ materiatu,
brzmienia i jego ksztaltowania rozwija sie, jak zwykle,
znacznie wolniej niz dojrzewaja rozwigzania technicz-
ne. W samym XX wieku, zanim siegnieto po auten-
tyczne brzmienia maszyn, doprowadzono do perfekcji
nasladownictwo dzwickowe, postugujac sie tradycyj-
nymi instrumentami; Pacyfik 231 Artura Honeggera
(1923) miatl by¢ imitacjg niemalze do zludzenia przy-
pominajaca lokomotywe. Mozna by sie zastanawiag,
w czym tkwi wieksza wirtuozeria: w nasladowaniu in-
strumentami do niepoznaki brzmiefi naturalnych czy
w uktadaniu brzmiers naturalnych w kunsztowne mo-
zaiki. A wiec sama idea muzyczno$ci dzwiekoéw nie-
muzycznych nie jest nowa; przed naszymi czasami nie
cytowano jednak, lecz nasladowano; podobnie w ma-
larstwie — fragmenty autentykow pojawily sie w dwu-
dziestowiecznych kolazach; przedtem fragmenty gaze-
ty mozna bylo odmalowa¢, nigdy wklejaé.

Krzyk jest z miastem zwigzany nierozerwalnie,
a tymczasem o estetyzacji krzykéw miejskich w realno-
éci nie moze by¢é mowy. Sprobujmy sobie jednak wy-
obrazi¢ miasto bez krzyku i hatasu, miasto idealnej ci-
szy. Najlepszych przyktadéw dostarczaja nieme filmy.
W naszych czasach dzieto Fritza Langa Metropolis po-
kazywano w trzech wersjach; z podktadem tapera,
w idealnej ciszy i wreszcie z oryginalng muzyka. Nieza-
pomniana jest wersja catkowicie pozbawiona muzyki:
film niemy odzyskuje cisze, dziewiczo$¢, azyl, o kto-
rych — jak nam sie zdaje — marzymy, ale zarazem, przy-
zwyczajeni do miejskiego zgietku, te sterylng cisze ob-
razu odbieramy nie tylko jako zlude, lecz takze jako
kalectwo: miasto bez krzyku jest niemozliwe. Staje sie
nierzeczywiste, niemalze upiorne. Wydaje sie bardziej
nie do zniesienia niz miasto pelne wrzasku i rumoru.

Zwrdcita na to uwage juz Zofia Lissa, ktora zwierza
sie w Estetyce mugyki filmowej: ,W czasach filmu nie-
mego bytam wielokrotnie obecna na probach filméw
niemych bez towarzyszenia muzyki. Nierealno$¢ swia-
ta ekranu i tego wszystkiego, co on przynosil, byta
wprost przygnebiajaca! Postacie, ich ruchy, gesty
w dziwny sposob zatracaly swa brytowatos¢, swoj prze-
strzenny charakter. Niesamowita cisza towarzyszaca
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tym ruchom podkreslata fikcyjnoé¢ s$wiata ekranu
w stopniu, w jakim nigdy jej nie doznawatam, oglada-
jac film udzwieckowiony. Wtasnie towarzyszenie muzy-
ki (mimo iz w filmie niemym jakze niedoskonale)
nadawalo fantomom ekranu ich quasi-rzeczywisty
charakter. Bo dla czlowieka co zyje, to sie porusza,
a co sie porusza, to wywotuje hatasy i dzwieki”.’?

W $wiecie realnym miasto mozna poddaé estetyza-
cji niemal w calosci, poza — jak sie wydaje — krzykiem
i hatasem. Sg one z miastem nierozerwalnie ztaczone,
lecz estetyzowaé mozna je tylko na gruncie sztuki. Je-
dyng sztuka, ktora moze sie podjaé podobnego zada-
nia, jest muzyka; krzyk moze by¢ w niej przedstawio-
ny, przetworzony i uestetyzowany w swym naturalnym
medium: w brzmieniu, w postaci badZ imitacji, badz
cytatu, ale tylko w formie niezwykle — jak widaé¢ —
umownej i skonwencjonalizowane;.

Drzisiejsze miasta sg zro$niete z halasem — traktuje-
my go jak konieczne tlo, bez ktérego zadne wydarzenia
nie sg mozliwe. Jest to dzianie sie ,bez czego§ (dajace-
go sie wyraznie obserwowac i okresli¢), co ma wyrazny
ksztatt, krotko moéwiac: dzianie sie bez czegos, co sie
dzieje. (...) Ton miasta sklada sie z niezliczonych ta-
kich dzwiekoéw, ktorych nie sposob zindywidualizowaé
w ich rozbrzmiewaniu i przebrzmiewaniu” — pisze Mar-
tin Seel i dalej dodaje uwage na temat szumu artystycz-
nego, ktory ,jest szumem aranzowanym. Wylanianie
sie z szumu i wnikanie w szum jest czesto stosowang
metoda nowoczesnej muzycznej kompozycji”.8

A zatem mozna pomysleé, ze muzyka ma pewne
pokrewiefistwo z szumem, z hatasem, jakby byta jakas
jego uladzong i uporzadkowang wersja; wiele utworow
XX wieku, w tym mlodziezowych, ale i klasycznych,
mozna by poczytaé za dowdd na poparcie tej tezy. In-
na sprawa, ze w dzisiejszych miastach owa praktyka
nasladowania przez piesi — jak przez renesansowa
chanson — poszczegolnych okrzykoéw bylyby juz nie-
mozliwa; nawet zgietk miejski staje sie ,,absurdalny”,
ale zarazem od strony charakteru nieciekawy, nijaki.
(O jego szkodliwosci wypowiadano sie zreszty juz
w potowie XX wieku’).

Czy zatem rzeczywiscie przyklady filmu niemego
odpowiadalyby naszym marzeniom? Czy miasto ideal-
ne powinno by¢ spowite milczeniem? Czy tez krzyk
stanowi taki element miasta, w odniesieniu do ktore-
go mozna moéwié o swoistej estetyce czy choéby anty-
estetyce? Dzisiaj hatas miejski jest dla nas czyms$ tak
dalece oczywistym i pozornie naturalnym, iz raczej
sktonni byliby§my przyjaé, ze nie wrzask bylby w stanie
miasto obali¢, lecz wtasnie unicestwienie hatasu znisz-
czyloby cate miasto.

* Tekst ten zostal wygtoszony na dorocznej konferenciji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki poswieconej problema-
tyce miasta i urbanistyki (Lublin 2010) i przyjety do druku
w tomie posesyjnym.

Przypisy

I Stary Testament, Joz. VI, 1-21.
? Zgodnie z rodzinng protestancka tradycja posluguje sie
tekstem Biblii Gdariskiej (Biblija Swigta to jest Wszystko
Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu z hebrajskiego
i greckiego jexyka na polski pilnie i wiernie przetlémaczona,
Warszawa 1875, s. 215-216).
A. Camus, Czlowiek zbuntowany, thum. J. Guze, Krakow
1991.
Janequin stosowat r6ine metody w realistycznych chan-
sons; tam, gdzie rzecz dotyczyta nie gtoséw ludzkich, a pta-
sich, postugiwal sie metoda metonimiczng; por. K. Lipka,
Pejzaz nadziei. Historyczny rozwdj muzyki jako proces o cha-
rakterze teleologicznym, Warszawa 2010, s. 107-111.
5 Cyt. za: Z. Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakow 1964,
s. 268.
6 Tamze, s. 333.
7 Tamze, s. 110-111, przyp.
M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, ttum. K. Krze-
mieniowa, Krakow 2008, s. 172-173,178.
E. Kahler, Dezintegracja form w sztuce (fragm. tegoz, The
Desintegration of Form in the Arts, New York 1968), [w:]
Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, red. S. Mo-
rawski, Warszawa 1987, t. 1, s. 219, tlum. U. Niklas:
»,Codzienne zycie w takim $rodowisku, jakie znosi¢ musi
mieszkaniec metropolii, bliskie jest granicy wytrzymato-
$ci aparatu zmystowego czlowieka. Lekarze ustalili, ze
zbytni hatas przynosi szkody systemowi nerwowemu.
(...) Umyst cztowieka, poddany réznorodnym dozna-
niom, jakie niesie §rodowisko dzisiejszych wielkich
miast, broni sie automatycznie, spychajac mozliwie naj-
wiecej spo$rdd nieuzytecznych i nieprzyjemnych dzwie-
kow i obrazow do nieswiadomosci, azeby zrobié¢ miejsce
dla aktow swiadomych”.

Od redakcji:

Ze wzgledu na tematyke tego numeru poprosili-
$my autora o ten tekst, w zastepstwie przewidywane-
go wezesniej kolejnego odcinka Styszalnego Krajobra-
zu, ktory ukaze sie w nastepnym numerze.
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