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O PEWNYM PROJEKCIE ANTROPOLOGII )
WSPIERAJACEJ PROCES KREOWANIA RZECZY WISTOSCI

Ludzie zyjq z zamknietymi oczami wsréd magicz-
nych przepasci. Niewinnie dotykajq czarnych
symboli, ich nieSwiadome wargi bezwiednie po-
wtarzajq straszne zaklecia, te formuly podobne
do rewolweru (Aragon 1971: 157).

Chcialbym rozpocza¢ tekst moim najszczerszym wyznaniem. Ot6z, najwigksza
rado$¢ 1 satysfakcje w uprawianiu antropologii czerpie z postawy badawczej cha-
rakterystycznej dla etnografii surrealistycznej'. W najwiekszym skrdcie mozna ja
okresli¢ jako atak na to, co swojskie, aby sprowokowac wtargnigcie innosci — tego,
co nieoczekiwane (Clifford 2000: 161). Silna potrzeba takiego prowadzenia rela-
cjonowania badan etnograficznych wynika z nieodpartej checi potaczenia trzech
moich pragnien. Pierwsze z nich dotyczy zdania szczegdtowej relacji ze specyfi-
ki etnograficznej praktyki terenowej i wyjatkowych doswiadczen stad ptynacych.
Drugie pragnienie wynika z czerpania radosci plynacej z procesu tworzenia. Trze-
cie zwiazane jest z oddaniem naleznego holdu pewnego rodzaju wiedzy, ktéra
,Jakakolwiek by ona nie byla, od najscislejszej matematyki do najciemniejszych
sugestii sztuki, nie jest dla uspokojenia duszy, lecz aby ja wprawi¢ w stan wibra-

' Etykieta «etnograficzne» implikuje charakterystyczna postawe obserwacji uczestniczacej posrod
wytworow pozbawionej swojskosci rzeczywistosci kulturowej. SurrealiSci byli zywo zainteresowani
$wiatami egzotycznymi, do ktorych zaliczali takze pewne oblicze Paryza. Cho¢ ich postawa byla po-
réwnywalna z postawa badacza terenowego, ktory usituje uczyni¢ zrozumiatym to, co nieswojskie,
sktonni byli dziata¢ w przeciwnym kierunku, czynigc swojskie obcym” (Clifford 2000: 136-137).
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cji i natgzenia” (Gombrowicz 1997: 158). Te trzy pragnienia, ktore jako antropo-
log powinienem by¢ moze ukrywac i z nimi walczy¢, decyduja ostatecznie o tym,
ze moje zycie prywatne i zawodowe jest jak dotad niesamowita przygoda, czego
i innym takze zycze. By¢ moze wilasnie z nieustannego umitowania do przygod
postanowitem nigdy nie ogranicza¢ si¢ w kolejnych probach uatrakcyjniania spo-
sobow przedstawiania wiedzy ptynacej z uprawiania antropologii. Najprosciej
rzecz ujmujac chodzi o to, zeby nauczy¢ si¢ patrze¢ na interesujace mnie zja-
wiska z dwoch perspektyw jednoczesnie. Naukowa jest jedna z nich, natomiast
artystyczna, wykorzystujaca kreatywne sztuki — druga. Taka postawa jest nie-
zbedna do tego, aby zobaczy¢ ,,artystyczng forme¢ w naukach spotecznych — ra-
dykalnie interpretatywna forme¢ prezentacji” (Richardson, St. Pierre 2009: 464).
Moja propozycja zwigzana jest z probami przekraczania dominujacego w an-
tropologii realizmu, traktowanego tutaj jako gatunek literacki (Hastrup 2008:
175-191).

Potrzeba zaspokojenia tych trzech wielkich pragnien, wraz z proba przekra-
czania dominujacego w antropologii realizmu, wynika przede wszystkim z mo-
jego doswiadczania wspotczesnosei, ktore przypomina mi — jak wielu innym
badaczom —,,sen z otwartymi oczami” (Rydlewski 2007: 292). W zwiazku z tym,
czesto czuje si¢ ze swoim poznaniem niczym Nietzscheanski sniacy, ktory zbu-
dzit si¢ ,,nagle wsrod tego snu, lecz tylko dla swiadomosci, ze wlasnie $ni i dalej
$ni¢ musi, aby nie zgina¢: jak lunatyk dalej $ni¢ musi, by nie runa¢” (Nietzsche
2003: 61-62). Pozorny pesymizm poznawczy plynacy z wiedzy, przeciez rado-
snej, nie powinien antropologéw zbytnio dziwic¢, jesli pamigtaja, ze: ,,odpowie-
dzialnos¢ za antropologi¢, czy tez zasluge za nig, mozna przypisaé tylko tym
romantykom, ktorzy ja wysnili” (Geertz 2000: 189).

Zatem — jako $niacy na jawie antropolog — bez wigkszych opordéw potrafie
przyznaé, ze pomysty moich podrozy antropologicznych maja swoje zrodlo
gdzies w glebokich i niejasnych zakamarkach snéw, skojarzen, marzen i wyobra-
zen nieosadzonych tylko w wiedzy naukowej. W tej mgltawicy wizji i z pozoru
nieprzystajacych porzadkow, w ktorych zyje, rodzi si¢, czgsto niespodziewanie,
niejasna z poczatku potrzeba nabrania dystansu, wymyslenia ,,czego$”, podro-
zowania ,,gdzies”, gdzie jeszcze nie bytem, a przynajmniej tam, gdzie nie bylem
jeszcze z intencja antropologiczna. To wtedy, nagle i niespodziewanie, pojawia
si¢ pomyst kolejnych surrealistycznych badan etnograficznych. Zawieszam wte-
dy pracg nad juz nieco nuzacymi tekstami zwiazanymi z moim doktoratem (Mi-
chon 2008b; Michon, Pawlak 2009a)’. Zdejmuj¢ zbyt uwierajacy kostium na-
ukowca-kaptana i zaktadam nieco swobodniejsze ciuchy artysty-btazna (Czaja
2004: 21-43), aby w tym przebraniu po raz kolejny bezpiecznie przekroczy¢ od

? Moja praca doktorska dotyczy strukturalno-semiotycznej analizy dziatania mechanizmu rytualne-
go w wybranych dyskursach politycznych oraz mozliwosci odpowiedzialnego zarzadzania dramatami
spotecznymi.
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dawna otwarte granice migdzy etnografia a sztuka. Moje wigzi ze $wiatem nabie-
raja wtedy nieuchronnie charakteru sarkastycznego, a ja sam staj¢ si¢ dla siebie
po raz kolejny cztowiekiem-zagadka i jednym z nosicieli ruchomej tamigtowki
(Willis 2005: 156), ktéra mam zamiar odkry¢, bedac ,,tam” — w nieustannie ma-
gicznym, zmieniajacym si¢ i tajemniczym terenie. Z przyjemnoscia staj¢ obok ja-
sno okreslonych, sztucznych, konwencjonalnych i uwiktanych w réznego rodza-
jurelacje rol naukowca, doktoranta, m¢za, ojca, syna, brata i kuzyna, aby wcieli¢
si¢ w posta¢ nieco ekscentrycznego badacza ,,czego$ tam znowu”, ktory stara si¢
wciagna¢ w swoja przygode kazdego, kto tylko ma na to ochotg. Dopiero w tym
odmienionym stanie staram si¢ prowokowac sytuacje, ktére ujawniaja cudowne
momenty kreowania przez nas rzeczywistosci.

W zwiazku z tym, za najlepszymi przyktadami surrealistéw, odrzucam elita-
rystyczng ambicj¢ naukowcdw na rzecz wezwania, aby wiedzg o rzeczach-w-ich-
-istotnosci tworzyli wszyscy. W konsekwencji, w trakcie badan terenowych i na
kolejnych poziomach konstruowania relacji z tych badan uczestnicza rézne oso-
by, ktére formalnie naukowcami nie sa, ale w trakcie wspolnego dziatania budza
w sobie wrazliwo$¢ antropologiczna. Pierwszy cud zdarza si¢ wtedy, gdy wszyscy
zainteresowani znowu dziwia si¢, dostrzegajac magi¢ wspottworzonej przez nich
codziennosci. We wzajemnej interakcji otwieramy sobie oczy na wspolczesnosc,
czyli niedostrzegany dotad i w swej banalnosci cudowny $wiat tajemniczych me-
chanizméw, w ktdrych dzialanie jestesmy uwiktani. Zgadzajac si¢, chocby chwilo-
wo, na taka postawe wobec otaczajacego §wiata, inicjujemy intensywny i niezwy-
kle tworczy proces denaturalizacji tego, co wezesniej zbyt pochopnie uwazaliSmy
za znane i oczywiste. Wspotobecnosc¢ innej osoby jest niezbgdna, bowiem refleks;ji
i analizie podlegaja takze te zdarzenia, do ktorych dochodzi wlasnie tylko podczas
wspotobecnosci i dzieki wspdotobecnoscei. Wspomniana praktyka, ktora nie pozwala
dziata¢ samemu i w odosobnieniu, na kazdym kroku przypomina: ,,ze cztowiek nie
jest po to tylko, aby drugiego cztowieka przekonaé¢ — ze jest po to, aby go pozyskac,
zjednaé, uwies¢, oczarowad, posias¢. Prawda nie jest sprawa argumentow tylko —
jest sprawg atrakcji, czyli przyciagania. Prawda nie urzeczywistnia si¢ w abstrak-
cyjnym turnieju idei, ale w starciu 0séb” (Gombrowicz 1997: 109).

Zatem w terenie, wsrdd ludzi i przestrzeni bliskich — aczkolwiek nieoczywi-
stych — staram si¢ po raz kolejny odkry¢ i przedstawi¢ niewyrazalng w stowach
poetyke spotkania z drugim czlowiekiem, ciagle tajemniczg sil¢ dociekan intu-
icyjnych oraz moc inspirujacych skojarzen. Mogg przyznaé, ze interesuje mnie
wtedy wszystko to, co egzotyczne, co kontrowersyjne, skandaliczne — jednym
stowem wszystko to, co jest w stanie pelni¢ funkcj¢ objawienia, zmuszajac do
zauwazenia i refleksji nad zbyt konwencjonalnymi, znaturalizowanymi zachowa-
niami dnia codziennego. W tym celu bardzo wazne jest to, aby wywota¢ w sobie,
a nastepnie u odbiorcy, sposob odczuwania bliskiego i oczywistego otoczenia za
pomoca ,,szoku kulturowego” (Hastrup 2008: 29). Dlatego tez staram si¢ znalez¢
w terenie troch¢ mimo woli, w drodze inscenizowanego przypadku obiektyw-
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nego’, jak okreslilby go André Breton. Parafrazujac wynegocjowane z Markiem
Pawlakiem stwierdzenie, ktore utrzymane zostalo w kokieteryjnej stylistyce jed-
nego z naszych artykutéw, moge jeszcze raz wyznacé, ze: ta praktyka przypomina
skok na gtowke do wody, przy czym nigdy nie wiadomo, na jakiej gltgbokosci
znajduje si¢ dno. Nie mozna by¢ takze pewnym tego, czy bardziej pociaga mnie
skok w nieznane, czy poszukiwanie stabilnego gruntu, od ktérego mozna si¢ od-
bi¢, aby spokojnie wyplynaé na powierzchni¢ akademickiego pisania ,,tu” (Mi-
chon, Pawlak 2009b: 92). Takie postawienie sprawy nie powinno etnografow
zbytnio dziwi¢, bowiem jasnym dla nas jest, Ze ,,zaangazowanie w badania te-
renowe, zmuszajace do stawiania czota trudnosciom, dylematom i zagrozeniom,
oznacza danie sobie szansy na zaskoczenie, na przezycie do§wiadczen, tworza-
cych nowy rodzaj wiedzy, ktorej nie da si¢ w catosci przewidzie¢ 1 wyobrazié
w chwili rozpoczgcia badan” (Willis 2005: 156).

Etnograf-surrealista w terenie

Jako badacz staram si¢ przyglada¢ sobie i opisywaé stosowane przez siebie
metody, dzigki ktorym prowokuje pojawienie si¢ zawsze przeciez specyficznych
danych etnograficznych. Jako badacz i autor nie ukrywam si¢ przed czytelnikiem,
nie broni¢ swojej niewinnosci. Malo tego, staram si¢ dziata¢ doktadnie w sposob
odwrotny. Z tego tez powodu mysle i pisze o osobie dos¢ czgsto w trzeciej oso-
bie liczby pojedynczej. Mysle o sobie jako ,,0 nim”. Stosujac ten prosty zabieg
literacki, staram si¢ takze podnies¢ efekt onirycznosci opisywanej rzeczywisto-
$ci. Zalezy mi przy tym na nieustannym odstanianiu kuliséw antropologicznych
poczynan w terenie, co oznacza zawsze pewnego rodzaju gre z odbiorca, ktora
ma na celu zatarcie granic migdzy jawg a snem, pracg a zabawa, powaga a wy-
ghupem, intelektualnym zajgciem a nieustannym poszukiwaniem rozrywki, co
w efekcie stanowi sprawdzone Zrédlo niestabnacej kreatywnosci. Istotne jest to,
ze stosowanie tych zabiegoéw powinno by¢ utrzymane w konwencji autoironicz-
nych oraz autokrytycznych wyznan, ktore stanowia raczej przyktady antybiogra-
fii czy ,,dekonstrukcji autoportretu” (Kaniowska 2007: s. 270). W tym sensie nie
staram si¢ uprawiac antropologii autobiograficznej, ale jej zaprzeczenie poprzez
demaskowanie sztucznosci autokreacji w tego rodzaju narracji, ktora najlepiej
chyba wyraza termin, jakiego uzyl Salvador Dali, tworzac swdj ,autoportret
anegdotyczny” (Dali 2001: 15 in.). Postgpujac w ten sposob, staram si¢ parodio-
wac snobistyczne tony charakterystyczne dla prac naukowych, ktore okreslane sa

* Breton rozumiat pod ta kategoria ,,zapowiadane szeregiem znakéw nieuchronne wydarzenie, wy-
wotlujace istotne przemiany w podswiadomosci; przypadek, w ktorym przejawia si¢ tajemnica i nie
w pelni jeszcze u§wiadomiona nieodwotalnosé, zdajacy si¢ swiadczy¢ o istnieniu innej, paralelnej do
znanej nam rzeczywistosci” (Taborska 2007: 71).
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mianem ,,powaznych”. Poznawcza wartos¢ takiej postawy bardzo dobrze opisat
Dariusz Czaja, czerpiacy z Richarda Rorty’ego:

Ironia jest postawa nieustannej czujnosci wobec uproszczen rozumu, jest konte-
stowaniem tego, co obiektywne i historyczne. Nie znosi zadnej powagi i zadnej
swigtosci. W ironi¢ immanentnie wpisany jest dystans. Dystans nie tylko wobec
$wiata, ale i wobec samego siebie. Ironia to strategia poznawcza umozliwiajaca
przenikliwy wglad w rzeczywistos$¢. Ale jest tez nie dajacym si¢ niczym zastapi¢
narzgdziem samopoznania (Czaja 2004: 24).

Podajac przyktad ironicznych wyznan, zaprezentuj¢ fragment artykutu beda-
cy relacja z badan nad pochodzeniem akronimu HWDP:

Uciekajac jednak od tatwych odpowiedzi, postanowitem zapytaé o etymologig tego
skrotowca policjantow, czyli tych, ktorzy choéby potencjalnie moga skrywac klucz
(sic!) do catej zagadki. Z perspektywy czasu muszg¢ przyznaé, ze byt to pomyst
raczej ryzykowny, cho¢ okazal si¢ nad wyraz ptodny. Warto wspomnieé¢ chyba,
ze mimo wrodzonego uroku osobistego o maty wlos nie zostatem zatrzymany na
przystowiowe ,,cztery osiem”, ktorego specyfik¢ zdazylem juz kiedy$ poznaé. Na
szczescie przekonatem — wyraznie zbulwersowanych i oszotomionych moja bez-
posrednioscia i dociekliwoscig — funkcjonariuszy, ze jestem tylko ducha winnym
studentem antropologii kulturowej, ktéry prowadzi badania terenowe w kwestii
~tajemniczego pochodzenia akronimu symultanicznego znanego powszechnie jako
HWDP”... Szczerze méwiac, do tej pory nie mam pojgcia, jak wpadtem na tak sku-
teczny pomyst wytlumaczenia si¢. Nie wiem takze, dlaczego uzytem wtedy stowa
,symultaniczny” i jak udato mi si¢ skonstruowac i wystrzelaé z siebie tak logicznie
powiazang seri¢ wyrazow tworzacych karkolomne zdanie? Dzialatem w stresie,
wiec pewnie uaktywnitem jakis ukryty dotad potencjat. Ow nieznany mi wezesnie;j,
lecz we wlasciwym momencie cudownie wzbudzony arsenat stéw uchodzacych za
»-madre” w zupetosci wystarczyt, aby zaczarowac rozmowcow do tego stopnia,
zebym w brawurowy sposob mogt ujs$¢ ze ,,$miertelnie” niebezpiecznej pulapki za-
stawionej przez wlasng ciekawos¢ 1 lekkomyslnos¢. Z drugiej jednak strony, omi-
nela mnie przyjemnos¢ odbycia podrézy sentymentalnej w miejsce, gdzie Sciany
aresztu cierpliwie znosza wydrapane historie ludzi bedacych w zawitych relacjach
z przestuchujacymi ich policjantami (Michon 2008a: 95-105).

Jako autor staram si¢ tworzy¢ teksty performatywne, aby skuteczniej oczaro-
wywac odbiorcoéw i zmuszac ich, jak i siebie, do nieustannej refleksji. Wynika to
Z tego, ze surrealistyczna relacja z badan etnograficznych musi mie¢ moc wywo-
tywania silnych emocji, bez wzgledu na to, czy bedzie to zachwyt i niedowierza-
nie, czy niepokdj i zazenowanie. Musi stanowi¢ co$ w rodzaju przeblysku przed
szeroko zamknietymi oczami odbiorcy, i dlatego muszg by¢ w swoich dziata-
niach $miaty i prowokujacy. Parafrazujac inspirujace stowa Harolda Garfinkela,
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moge wyznac, ze procedura postgpowania badawczego, jak i artystycznego jest
identyczna i przedstawia si¢ nastgpujaco: wychodzac od znanych sytuacji, zadaje
sobie pytanie, co by tu popsu¢. Na tym etapie koncentruj¢ si¢ na operacjach, ja-
kie trzeba by wykona¢, zeby mnozy¢ nonsensy, wprawiac czytelnikow w ostupie-
nie, wywolywac konsternacj¢ i zmieszanie, generowac spoleczne ustrukturowanie
uczucia niepokoju, wstydu, winy i oburzenia. Wzbudzenie refleksji jest tym samym
zorientowane na ,,wspomaganie leniwej wyobrazni” odbiorcy, ktora w ten sposob
jest w stanie dostrzec niezwykte oblicze otaczajacej go oczywistosci (Garfinkel
2007: 54). Pisa¢ do wielu, to pisa¢ o rozpoznanych przez siebie zjawiskach spo-
tecznych w sposéb inspirujacy, atrakcyjny i nieoczywisty. Zeby sprostaé tak posta-
wionemu zadaniu, uwazam, ze caly czas ,,potrzeba nam mysli, ktora nie cofa si¢
zmieszana przed okropnoscia; trzeba nam tez samoswiadomosci nieuchylajacej sie
od obowigzku eksploracji obszaré6w mozliwego az po jego konce” (Bataille 2008:
7). Taki rodzaj pisania wymaga intensywnego skupienia uwagi na poezji czy raczej
kreatywnosci bedacej wyrazem tworzenia poezji kulturowe;j*. Jej celem jest ,,zobo-
wigzanie do spekulacji, eksperymentdw, rozpoznan, zaangazowania i ciekawosci,
nie za$ demistyfikacji i odkrywania prawdy zamknigtej w miejscu, by wspierac
rozpowszechniony obraz §wiata” (Stewart 2009: 544). Tym samym, zndw za Kath-
leen Stewart, moge¢ wyznac, ze ,,prosz¢ czytelnika o czytanie aktywne — podazanie
za tekstem, wczytywanie si¢, wyobrazanie sobie, czynienie dygresji, ustalanie nie-
zaleznych trajektorii i powiazan, niezgadzanie si¢. Mdj wiasny glos jest jednostko-
wy 1 stronniczy, miejscami ma tendencj¢ do bycia surrealistycznym, onirycznym
opisem zwyczajnych przestrzeni i zdarzen” (Stewart 2009: 544).

Temat badan i sposob jego przedstawienia musi by¢ zatem atrakcyjny, musi,
jak juz wspominatem wczesniej, rozbudza¢ wyobraznig, musi gwarantowac, ze
realizujac go dotr¢ do ukrytej wiedzy o sobie i innych ludziach, ktorzy btednie
wydawali mi si¢ zbyt dobrze znani, wrgcz banalni. W ten sposob staram si¢ za-
pewnic sobie i innym petng atrakcji podroz w przestrzenie z pozoru tylko bliskie
i znane, a w wyniku gry wyobrazni stajace si¢ kolejny raz tajemniczymi (Michon
2009b: 105-110). Dla tej przyjemno$ci wprowadzam si¢ w iscie schizofrenicz-
ny nastroj, ktéry umozliwia badanie zycia wspolczesnych z ,,drobiazgowoscia
«egzotycznego» etnografa i poshugujac si¢ jego metodami; aby stac si¢ obser-
watorem, obserwujacym tych innych, ktérzy sa nami i, w koncu, tego innego,
ktory jest mng” (Jamin, za: Dabkowska-Zydron 1999: 101). Inspiracj¢ czerpig
takze z etnografii, ktorg Katarzyna Kaniowska (2007: 270-273) okreslita mianem
,»odwrdconej”. Jej projekt zaktada, ze ,,badany obiekt rzuca Swiatlo na badanego;

* Poezje kulturowa rozumiem tutaj, za Kathleen Stewart, jako ,,dotyczaca czasu i miejsca, w ktorych
emergentne nagromadzenie powstate z dzikiego pomieszania rzeczy — technologii, delikatnosci uczué,
przeptywu wiadzy i pieniadza, fantazji na jawie, instytucji, sposobéw doswiadczania czasu i przestrze-
ni, bojow, dramatdw, stanow cielesnych, niezliczonych praktyk dnia codziennego — staje si¢ aktywnie
produktywne, wytwarzajac szeroko zakrojone wpltywy, skutki i formy wiedzy zyjace wlasnym zyciem”
(Stewart 2009: 546).
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innos¢ tego, co nieznane, staje si¢ pretekstem do poznania siebie, rozpoznania
wlasnej innosci, dostrzezenia i opisania nieznanego w sobie” (Kaniowska 2007:
270). Niezwykle istotng sprawg pozostaje to, ze etnografia ,,odwrdécona” wymaga
od autora takiej narracji, ktdra laczy relacje¢ z opowiadaniem, opis z refleksja,
przedstawienie z emocja i gra skojarzen, oglad zewnetrzny z ogladem wrazenia,
odczucia (Kaniowska 2007).

W surrealistycznych badaniach etnograficznych fundamentalng rol¢ odgrywa
— co tutaj warto jeszcze raz podkresli¢ — wyobraznia. To w niej, dzigki niej i za
jej posrednictwem w swiecie coraz bardziej abstrakcyjnym staram si¢ rozpoznac
ztozone tresci kulturowe 1 ukryte znaczenia, ktore na nowo zostaja przeze mnie
dopasowane do elementdéw juz tylko z pozoru znanych. Z tego tez powodu, co
wielu moze bulwersowa¢, w moich tekstach ,,zdarzenia rzeczywiste i imagina-
cyjne [potencjalnie mozliwe — £..M.] sa przedstawione z rowng wiarygodnoscia,
maja identyczng warto$¢ ontologiczng” (Dabkowska-Zydron 1999: 120). Wyni-
ka to z tego, jak pisata Kirsten Hastrup, ze ,,dokonywanie oceny terazniejszosci
pociaga za soba odwotania zarowno do tego, co rzeczywiste, jak i do tego, co
potencjalne” (Hastrup 2008: 25). Czy, jak zaznaczyla inna ceniona antropolozka,
dlatego ze: ,,zycie jest pobudzane w rownych czesciach przez to, co mozliwe,
1 to, co niemozliwe” (Stewart 2009: 547). Nie boj¢ si¢ stosowania tego zabie-
gu, poniewaz pamig¢tam o niezwykle inspirujacych stowach Williama Blake’a,
w ktorych przypominal, iz to ,,co dzi§ dowiedzione, bylo wpierw wyobrazone”
(Blake 2002: 39). Gdy w koncu nabieram odpowiedniej odwagi teoretycznej,
pozwalam si¢ porwac rozgrzanej do czerwonosci wyobrazni. Staj¢ si¢ podobny
do dziecka bawigcego si¢ beztrosko fragmentami z pozoru tylko dobrze znanej
kultury. Zongluj¢ jej — takze z pozoru tylko — mato znaczacymi kawatkami, aby
potem szuka¢ dla nich jakiegos$ ciekawszego, ,,innego”, ukrytego dotad przede
mna, kontekstu. Swietnie wyraza te procedure Paul Willis, piszac tak:

Wyobrazmy sobie, ze jestem rodzajem akademickiego wandala, ktdry stara si¢ po-
petia¢ czyny barbarzynskie w sposob jak najprzyjemniejszy dla otoczenia i zdyscy-
plinowany. Podejmuj¢ pewne pomysty, rozwijam je lub wymyslam nowe (pozostajac
zanurzony w danych), a nastepnie, na zasadzie ,,co si¢ stanie, jezeli...?”, ciskam nimi
w dane etnograficzne — realny, namacalny $wiat, nieuporzadkowang codzienno$¢ —
by zobaczy¢, jakie analityczne konsekwencje wynikaja po drugiej stronie, potem je
zebra¢, podrasowac i znowu cisna¢ nimi w materiat (Willis 2005: 11).

Warto zaznaczy¢, ze gdy stosuje¢ si¢ do tej ,,wandalicznej” procedury, moje zy-
cie przypomina fantastyczng zabawe, w ktorej wir mam zamiar wciaga¢ wszyst-
kich chetnych, tacznie z pozniejszym odbiorca.

Znajdujac si¢ w koncu w terenie, wsrdd otbinskich ,,zbieraczy” (Michon, Paw-
lak 2009b) czy amatoréw majacych potencjat do zaskakujacego czasami kreowa-
nia znaczen, czego doswiadczylem, badajac migdzy innymi pochodzenie akroni-
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mu HWDP (Michon 2008a) — wszedzie ,,tam” nie mam potrzeby szukania swojej
metodologicznej tozsamosci w obrgbie stosowania jednej metody badawcze;j.
Wspolczesnosc jest zbyt skomplikowana, aby przyktada¢ do niej miar¢ jednej
teorii i metodologii. Jak zauwazyt James Clifford: ,,rzeczywisto$¢ przestata by¢
otoczeniem danym z gory, naturalnym, swojskim. Jazn, ktorej kotwice zerwano,
musi szuka¢ znaczenia gdzie si¢ da — oto najbardziej klopotliwe potozenie, kto-
re lezy u podloza zaré6wno surrealizmu, jak i nowoczesnej etnografii” (Clifford
2000: 135). Wiasnie dlatego tak bardzo wazne jest dla mnie uprawianie sztuki
zdziwienia i1 zaskoczenia. Ta umiejetno$¢ wymaga swobodnego przechodzenia
z jedne;j teorii w druga, z jednej metodologii w inna. Nie zawsze jest to latwe, ale
stanowi §wietny sposob na poszerzanie kompetencji kulturowej, ktora stanowi
kapitatl symboliczny kazdego badacza, artysty i amatora chcacego, z jednej stro-
ny, zrozumie¢ §wiat, w ktorym zyje, z drugiej — wzia¢ odpowiedzialnos¢ za pro-
ces kreowania rzeczywistosci, ktora zamieszkuje. W ten sposdb moja ,,powazna”
tworczos¢ naukowa, utrzymywana w nurcie strukturalno-semiotycznym, oparta
na analizach dyskursu, korelacji migdzy tekstami §wigtymi, modelami rywaliza-
cji i sposobami rozwiazywania konfliktéw spolecznych ujgtych w procesualne
ramy dramatu spolecznego, stanowi ukryty, cho¢ symultaniczny porzadek mojej
artystycznej dziatalnosci. Tak oto pozornie dwa nieprzystajace do siebie rodzaje
aktywnosci, dwa pozornie odrgbne uniwersa teoretyczne i metodologiczne nie-
ustannie stymuluja si¢ nawzajem, tworzac pewnego rodzaju reakcje tancuchowa,
ktora, jak uwazam, czyni mnie coraz uwazniejszym i bardziej kreatywnym twor-
cg w kazdym z tych pol.

Przenikajaca cata praktyke terenowa nieustanna gra wyobrazni zanurzonej
w danych etnograficznych staje si¢ jeszcze bardziej uzasadniona, gdy zrozumie-
my stowa Hastrup, ktdra pisala:

Obserwacja uczestniczaca dzis oznacza obserwacj¢ samego uczestniczenia; nie jest
wecale oczywiste, ze uczestniczymy w realnym zyciu obcych. Cho¢ doswiadczenie
Swiata terenu jest czescig historii zycia antropologa i momentem w ciagu historii
lokalnej, znajduje si¢ poza historia (rozumiang jako specyficzny tryb czasowy).
Jest ono tak silnie naznaczone liminalnoscia, ze zwykle nastgpstwo zdarzen ulega
zawieszeniu (Hastrup 2008: 31).

To specyficzne poczucie ,,odrealnienia” wynikajace z wymknigcia si¢ czasowi
(Leiris 2007: 36-47), jesli zostanie przez badacza zauwazone i nalezycie ocenio-
ne, moze, po pierwsze — prowadzi¢ do powaznych intelektualnych konsekwencji,
po drugie — do specyficznego potraktowania zebranych danych etnograficznych.
W moim przypadku wspomniana §wiadomos¢ — podobnie jak u Michela Leirisa
— umozliwia miedzy innymi prowadzenie tak zwanej ,,gry fiszek™:

’ Leiris rozwingt w ten sposob najbardziej znana gre surrealistéw, czyli ,.gre w papierki”, ktora
wymyslit w 1925 r. Jaques Prévert. Gra ,,wywiodta swoje zasady z dadaistycznych przepisow na kolaz
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w ktorej dochodzi do dopasowania (,,matzenstwa’”) pomig¢dzy podobnymi fiszka-
mi albo fiszkami majacymi podobnie znaczenie dla gracza. (...) Nie ma ogdlnego
planu, zasadg gry jest przechodzenie po kolei od fiszki do fiszki. Tylko wtedy,
kiedy przejscie uznane jest za ostateczne, gracz posuwa si¢ dalej. (...) Rezultatem
jest obiektywny subiektywizm, realizm oparty na faktach (...) portretujacy proces
badawczy, ktory pamigta, odkrywa, taczy i porzadkuje” (Clifford 2007: 52).

W tym miejscu nalezy pamigtac, ze fiszki moga by¢ wykorzystane w innych
uktadach logicznych i kontekstach tekstdw, o czym uczciwie zaswiadczal cho-
ciazby Erving Goffman w swojej Analizie ramowej (Goffman 2010). Wiasnie
dlatego fiszka, ktéra znaczyta co$§ w jednym kontekscie, w drugim moze znaczy¢
zupelnie co$ innego albo by¢ wykorzystana zupetnie w inny sposob, stajac sie
czescia niezaleznego opisu czy tez fabuty. W koncu wszyscy jesteSmy bricoleu-
rami.

Surrealistyczne gry z odbiorca przedstawienia maja zacheci¢ go do intensyw-
nej interakcji. Maja budzi¢ wyobraznig, przenoszac praktyke samotnego autora
na szersze forum wspdlnych dziatan mozliwych do podjgcia i rozwiniecia w in-
nej rzeczywistosci i z innymi ludzmi. Zatem zadanie gier polega na ,,rozregulo-
waniu zmystéw” — jak to okreslit Arthur Rimbaud w swoim Liscie do jasnowidza
(Rimbaud 1993). Chodzi o to, aby uzyte stowa, obrazy, dzwigki, cytaty, wyste-
pujace postacie wyzwoli¢ z ograniczen racjonalnego dyskursu. W konsekwencji
sztuczno$¢ 1 arbitralnos¢ przyjetej konwencji przedstawienia badan antropolo-
gicznych musi by¢, w surrealizmie etnograficznym, wrecz uderzajaca. Stad mie-
dzy innymi prezentacja Etnograficznej podrozy po Wroctawiu w poszukiwaniu
ciszy (Michon, Pawlak 2007) otwarcie utrzymana zostata w konwencji dramatu
rozpisanego na akty i sceny, a zainspirowanego Kartotekq Tadeusza Rozewicza.
Zbierajac material do tego tekstu, przezyliSmy to, co osiaga si¢ w trakcie miej-
skiej peregrynacji bez wyraznego celu. Uwielbialem poszukiwania ciszy wlasnie
dlatego, ze pozwalaty wprawi¢ si¢ w specyficzny stan multisensorycznego do-
swiadczania miasta. Pozwalato nam to na niczym nieskr¢gpowane odkrywanie
bezdzwickowej warstwy hatasliwego i pozornie dobrze znanego miasta. Zeby
czerpa¢ pelng przyjemnos¢ z tej abstrakcyjnej podrézy, musieliSmy zerwac z ra-
cjonalnymi nawykami i wlasnymi ograniczeniami wrazliwosci, ktére okazaty
si¢ wtedy jeszcze bardzo silne. W podrozy towarzyszyli nam przyjaciele, ktorzy
wymienieni zostali takze w tekscie jako jego cisi, lecz znaczacy wspotautorzy.
Czegsto to oni decydowali o tym, w jakich miejscach bywalismy i jak przebiegaty
»syntaktyczne zwiazki migdzy dziataniami réznych, przebywajacych w swoim
towarzystwie osob” (Goffman 2006: 3). Artykut dostepny jest w dwoch wersjach
— autorskiej i po korekcie redaktorskiej. Natomiast Kloszariada. Czyli antropo-

z utozonych przypadkowo gazetowych wycinkoéw. Kazdy z uczestnikow pisat stowo, po czym zakrywat
je, zaginajac kartke przed przekazaniem sasiadowi. Ten robit to samo, az do ostatniego gracza” (Tabor-
ska 2007: 62).
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lodzy po drugiej stronie zwierciadla (Michon, Pawlak 2009b), nasz drugi tekst
— sfabularyzowana relacja z badan nad otbinskimi zbieraczami — jest efektem
tworczej ,,gry fiszek”, ktora zostata utrzymana w zgodzie ze strukturalng budowa
charakterystyczng dla bajki magicznej, osobistych wyznan, strukturalnej analizy
mechanizmoéw ksztattujacych spoleczne znaczenie ,,nieczystosci” i regulujacych
je przejawdow myslenia magicznego. Ostatni z wymienionych tekstow oraz towa-
rzyszaca mu prezentacja zdje¢ umieszczonych na serwisie youtube.com® stano-
wity jednoczesng probg zastosowania narracji intermedialnej z wykorzystaniem
znanych tekstow popkultury (Siefiko 2007).

Innym rodzajem tekstu jest Spowiedz (Michon 2010: 83-88), napisana we-
dtug regut charakterystycznych dla autoetnografii (Jones 2009: 175-218). W ten
sposob powstal tekst osobisty, ktory miat by¢ krytyczng interwencja w zycie
spoteczne w jego lokalnym, rodzinnym kontekscie. W trakcie tworzenia tego
tekstu interesowata mnie problematyka uwiktania — tego, co osobiste, rodzinne
i zawodowe — ktdra jeszcze zbyt czgsto jest przemilczana w tekstach antropolo-
gicznych. Zalezato mi takze na probie przedstawienia problemu w taki sposob,
by czytelnik mégl tatwiej zrozumieé, w jakich okolicznosciach osoba staje si¢
jednoczesnie przedmiotem i strong dyskursywnej walki o tozsamo$é. Chciatem
uchwyci¢ dramatyzm walki, w ktorym moja tozsamos¢ tylko chwilami bywata
stabilna, zeby zaraz potem sta¢ si¢ zndw zmienna, a niekiedy nawet wewngtrz-
nie sprzeczna. Migdzy innymi z tych kilku powodéw postanowitem przedstawic
rodzing w procesie dynamicznego rozdarcia pomigdzy kryzysem a r6znymi spo-
sobami jego rozwiazania. W konsekwencji, z perspektywy osoby pochodzacej
z rodziny zorientowanej na osobowosc, staratem sie¢ ukazac¢ specyfike sprawo-
wania wladzy w rodzinie pozycjonalnej (Douglas 2003: 65-74). Wspomniana sy-
tuacje przedstawitem w kontekscie procesualnego modelu charakterystycznego
dla rytualnego schematu dramatu spotecznego (Turner 2005, 2010). Tekst ten
zostat tak pomys$lany, aby odbiorca nie mdgt utrzymaé bezpiecznego dystansu
do zaproponowanej narracji i przedstawionego w ten sposdb problemu. Innymi
stowy, dazytem do tego, aby w zgodzie z etnografia performatywna ucielesni¢
kulture, czyli ,,dazy¢ do tego, aby uwikia¢ badaczy i ich publicznos¢, tworzac
doswiadczenie, ktdre — w sposob ztozony, peten sprzecznosci i zarazem wymow-
ny — taczy w sobie teorig i praktyke” (Jones 2009: 187). Jak podkresla Zygmunt
Bauman: ,,Tworzenie (a takze odkrywanie) zawsze oznacza tamanie regut. Prze-
strzeganie regut jest zwyczajna rutyna, oznacza wigcej tego samego, a nie akt
kreacji” (Bauman 2009: 637).

Wszystkie wymienione zabiegi sa efektem nieustannych poszukiwan od-
powiedniej reprezentacji, ktora posiadataby jeszcze wicksza sile retoryczna

¢ Kloszariada. Antropolodzy po drugiej strony zwierciadla — animacja stworzona ze zdje¢ i utworéw
Boba Marleya oraz zespotu Dzem jest dostgpna do obejrzenia pod tymi linkami: http://www.youtube.
com/watch?v=ohhQmpIROa8 i http://www.youtube.com/watch?v=FrXOnWY Tp5c (7.04.2013).
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1 w rezultacie ,,wplywata na myslenie i uczucia innych, sktaniata do krytycznej
refleksji nad przedstawieniami, ktore pierwotnie brano za dobra monetg” (Willis
2005: 160). W konsekwencji zmierzam caty czas do wykreowania postawy, dzig-
ki ktorej odbiorca uzna swoja rzeczywistos¢ za jedng z wielu mozliwosci proce-
sualnych, ktora sam wspottworzy i za nia odpowiada. Z tych dwoch powoddéw
jeszcze raz, za Paulem Willisem, mogg¢ wyznac, ze:

jestem calkowicie otwarty na eksperymenty w zakresie pisania czy tez uzupetnia-
nia konwencjonalnego tekstu pisanego, ktdrych celem jest osiagnigcie opisanego
wyzej rezultatu — ,,jezeli dziata — to znaczy, ze jest dobre”. Nie powinno sig to,
wedtug mnie, odbywaé w drodze ukrywania ,,autora” czy tez jego destrukcji, lecz
przeciwnie — w powaznym podejsciu do jego odpowiedzialnosci i zamierzen, jego
préb zakomunikowania wlasnych wyobrazen zakorzenionych w opisywanej lokal-
nosci (Willis 2005: 160).

Z drugiej strony, tekst powinien przemawia¢ do odbiorcy ,,nie jako przewod-
nik starannie prezentujacy zwiazki pomigdzy kategoriami teoretycznymi a real-
nym §wiatem, ale raczej jako podmiot odczuwajacy silne napigcia pomiedzy tym,
co moze by¢ poznane i opowiedziane, a tym, co pozostaje ukryte lub niewypo-
wiadane, ale mimo to jest realne” (Stewart 2009: 547). Dlatego jeszcze raz chce
podkresli¢, ze zastosowanie wspomnianych zabiegéw wynika z checi tworzenia
tekstu, ktorego kardynalng cecha musi by¢ atrakcyjnos$¢ osiagnigta tak w pro-
cesie jego tworzenia, jak rowniez zachowana z mysla o pdzniejszym odbiorcy.
W rezultacie ,,pomigdzy mna a dzietem powstaje walka, taka jak pomigedzy woz-
nica i konmi, ktére go ponosza. Nie mogg opanowac koni, lecz musze dba¢, abym
si¢ na zadnym zakrecie tej jazdy nie wywrocit. Dokad zajadg — nie wiem, lecz
musze zajechaé cato. Wiecej — musze przy sposobnosci wydoby¢ cata rozkosz
z tej jazdy” (Gombrowicz 1997: 124).

W nieznane gnajmy Swiaty!

Wspomniana praktyka wynika z jeszcze jednego, zbyt rzadko wymienianego
w $rodowisku naukowym, powodu. Teksty naukowe, teksty antropologiczne sa
czesto beznadziejnie nudne i przewidywalne. Nie potrafie policzy¢ wszystkich
ksiazek 1 artykuldéw, ktorych lektury nie ukonczylem, tylko dlatego ze byly na-
pisane zbyt hermetycznym ,,jezykiem nauki”. Owszem, korzystam z zasygnali-
zowanych pozycji i nadal goraco zalecam ich lekture studentom, bowiem ich za-
warto$¢ merytoryczna jest niezaprzeczalna. Gdy pytaja mnie jednak wszyscy ci,
ktorzy antropologami nie sa, o dobrg literature antropologiczna, to mam ogromne
problemy, zeby taka pozycj¢ wskazacé i wzia¢ pelna odpowiedzialnosé za swoj
wybor. Oczywiscie, zdarzajq si¢ prawdziwe peretki, z ktorych kazdy antropolog
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powinien si¢ bardzo cieszy¢’, bowiem dobra literatura jest najlepsza reklama naszej
dyscypliny. Migdzy innymi z tych wlasnie powodoéw warto pamigta¢ o tym, co
pod koniec lat 80. XX wieku pisat Victor Turner, ktory z nieskrywanym smutkiem
wskazywat, ze juz od dawna ,antropologia w wydaniu akademickim jest mato
atrakcyjna: i dla wyktadowcow, i studentow” (Turner 2005: 147). Czy naprawde
kto$ jeszcze uwaza, Ze ten kryzys szczesliwie ominat polska literature antropolo-
giczna®, a takze akademickie sposoby prezentacji wiedzy antropologicznej?

Bardzo wazne jest, aby zrozumieé, ze to badacz, z catym jego wrodzonym
1 wyuczonym warsztatem, jest najwazniejszym narz¢dziem badawczym, a jego
»terenowe” obserwacje, uczestnictwo w badanej kulturze, jest dostgpne przede
wszystkim dzigki jego umiejetnosci przedstawiania efektow swojej pracy. Z tego
powodu tak wazne jest nieustanne doskonalenie warsztatu pisarskiego naukowca
i eksperymentowanie z uzyciem mediow, ktére powinno by¢ tak samo powaznie
traktowane, jak doskonalenie umiej¢tnosci przeprowadzania wywiadow narra-
cyjnych, obserwacji uczestniczacej, krytycznej analizy dyskursow czy dokumen-
tow stworzonych przez administracj¢ rzadowa. Niech sceptykom otuchy dodadza
stowa Laurel Richardson i Elizabeth A.St. Pierre: ,,Nauka innego sposobu pisania
nie odbiera tradycyjnych umiej¢tnosci w tym zakresie, tak samo jak nauka no-
wego jezyka nie redukuje znajomosci jezyka ojczystego” (Richardson, St. Pierre
2009: 458).

Warto doceni¢ wreszcie pisanie w kategorii metody badawczej, co zostato juz
uznane w nurcie badan jako$ciowych. W tym kontekscie niezwykle pomocne
moga by¢ chociazby kreatywne praktyki analityczne (w skrocie CAP — creative
analitical practices), dzieki ktérym powstaja etnografie CAP. ,,Pod ta etykieta
moze si¢ miesci¢ w zasadzie kazda praca etnograficzna, o ile autor w trakcie jej
tworzenia wyszedl poza ramy konwencjonalnego pisania naukowego. (...) Two-
rzenie etnografii CAP taczy w sobie dziatania kreatywne i analityczne. Myslenie,
jakoby te typy dziatania byly ze soba sprzeczne i nieprzystajace do siebie, ska-
zane jest na wymarcie” (Richardson, St. Pierre 2009: 461). Laczenie dziatan kre-
atywnych i analitycznych pozwala na swobodnigjsze stosowanie réznych gatun-

7 Ostatnio czytatem ksiazke Mariusza Czubaja, Etnolog w Miescie Grzechu. Powiesé¢ kryminalna
Jako Swiadectwo antropologiczne (Czubaj 2010), ktora jest fascynujaca opowiescia o literaturze krymi-
nalnej. Pozycja jest tym bardziej warta uwagi i polecenia, ze napisat ja antropolog, bedacy takze auto-
rem poczytnych fikcji literackich, w tym wypadku kryminaléw. Marta Mizuro — uznana krytyczka lite-
racka oraz autorka kryminatow — o ksigzce antropologa wypowiedziata si¢ na swoim blogu w taki oto
sposob: ,,Juz dzigki czterem wydanym wcze$niej ksigzkom Czubaj zastuzyt sobie na miano wybitnego
znawcy tematu, ktory taczy praktyke z teoria, ale dopiero ,,Etnolog” czyni z niego w Polsce znawcg naj-
wybitniejszego. Wrecz Cesarza Kryminatu, zastugujacego na specjalny Kaliber Najwigkszy za to, co
dla gatunku robi. (...) Przedstawiajac monografi¢ naukowg (zachowujaca wszelkie akademickie rygory,
ale wyrdzniajacy si¢ lekkoscig stylu, wige Swietnie si¢ ja czyta) wyciaga popularny gatunek z getta, do
ktérego uczeni zwyczajowo wrzucaja rzeczy, jakimi nie wypada si¢ zajmowac” (http://opowiadanie.
org.pl/?p=376, 23.09.2012).

® Dariusz Czaja, uznany wspotczesny antropolog, otwarcie przyznaje, Ze nie czyta ksigzek antropo-
logicznych, bo zwyczajnie go nudza.
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koéw przedstawieniowych, jednoczesnie zacierajac granice migdzy nimi. Celem
takiej praktyki, podobnie jak w grach surrealistow, ,,nie jest napisanie popraw-
nego tekstu (nikt bowiem nie okresla kryteriow poprawnosci), lecz odmienne
ujecie danego zjawiska czy problemu” (Richardson, St. Pierre 2009: 462). Wiek-
sza bieglo$¢ w postugiwaniu si¢ jezykiem pisanym i korzystanie z rozwiazan,
ktére podsuwa nam wspodtczesna kultura, otwiera przed antropologami ogromne
mozliwosci, jakie kryja si¢ w gatunkach performatywnych, takich jak migdzy
innymi: poezja, dramat, teatr, opowiadania, rozmowy, listy, teksty wielogtosowe,
komedia, satyra, teksty wizualne, hiperteksty, choreografia i wiele, wiele innych.
Latwo zrozumie¢, ze dzigki takiemu otwarciu nie tylko wzrasta jako$¢ swiadectw
ptynacych z naszych badan, poszerzajac, cho¢by potencjalnie, grupe odbiorcow
wiedzy antropologicznej. ROwnie wazne jest w tym kontek$cie zwrdcenie uwagi
badawczo-artystycznej na dynamiczny proces nieustannego poszukiwania opty-
malnych sposobéw komunikowania si¢ migdzy ludzmi, co stanowi przeciez od-
r¢gbna umiejetnosc, ktorej czesto brakuje adeptom antropologii. W konsekwencji
chciatbym, aby powstawaty tak napisane prace antropologiczne, by z tatwoscig
mogly powstac na ich podstawie scenariusze filmow czy tez przedstawien teatral-
nych, ktore, na konkretnym etapie edukacji, bytyby wspolnie realizowane przy
wspolpracy ze $rodowiskami artystycznymi’. Umiejetnosci wspétpracy, kreatyw-
nosci bytyby w tak sprzyjajacych okolicznosciach duzo bardziej rozwijane, niz
po przeczytaniu nawet najbardziej inspirujacych tekstow na ten temat.

Po zwrocie postmodernistycznym, poststrukturalnym, tekstualnym, dziata-
niowym, performatywnym, etnografia surrealistyczna jest jedng z bardzo wielu
propozycji uprawiania i prezentowania antropologii. Czy najlepsza? Czy naj-
bardziej atrakcyjna? To juz kazdy powinien oceni¢ sam. Szczerze przyznajg, ze
wigkszos¢ moich tekstow oraz zastosowanych w nich rozwigzan formalnych te-
raz nie podoba mi si¢ tak bardzo, jak jeszcze kilka lat temu. Pozostate teksty na-
pisatbym zupehie inaczej, bowiem tak uprawiane pisarstwo wymaga sprostania
trudnym do osiagniecia standardom jakosci'. Jako osoba nieustannie doskona-
laca swoj warsztat naukowy i artystyczny bardzo dobrze wiem, Ze ,,mozliwo-
$ci pisania wartosciowych tekstow, czyli ksiazek, artykulow, scenariuszy, ktore
«dobrze si¢ czytay, jest wiele. Sg one ekscytujace, ale i wymagajace. Praca jest
cigzsza, a gwarancja sukcesu mniejsza” (Richardson, St. Pierre 2009: 463). Od-
mienione pisanie odmienia takze postawe piszacego i czytajacego wobec otacza-
jacego ich $wiata. Teksty nabieraja mocy, stajac si¢ atrakcyjnymi propozycjami
dla przedstawicieli innych srodowisk, ktérzy chca wspotpracowac przy probach
ich performowania. ,,Spotkania” migdzy przedstawicielami roznych srodowisk
coraz czgsciej przynosza efekt w postaci wspolnych projektow artystyczno-na-

° Taki charakter miat projekt Etnodrty: http://dzialaniaintermedialne.blox.pl/2010/10/EtnoArty-
-opis-projektu.html (7.02.2013).
' Propozycje takich kryteriow przedstawiaja szczegétowo Richardson i St. Pierre (2009: 463-464).
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ukowych'!, ktére gwarantujg wszystkim rozwoj, daja nam ogromna rado$é, sa-
tysfakcj¢ oraz poczucie zaangazowanego uczestnictwa w kulturze w jej lokal-
nym, czgsto sasiedzkim wymiarze (de Certeau, Giard, Mayol 2011). Stanowia
w ten sposob ciekawa propozycje w ramach uprawiania polityki rzeczy matych
— przywolujac tutaj kierunek myslenia Jeffreya C. Goldfarba (2012). Podazajac
ta droga, jestem przekonany, ze antropolodzy, w niedalekiej przysztosci, powin-
ni uczy¢ si¢ zawodowo, a nastgpnie w praktyczny sposob przekazywaé innym
nauke, jak stwarza¢ optymalne warunki do nieustannego odbywania wspdlnych
(migdzysrodowiskowych) przygdéd zwigzanych z odpowiedzialnym ($Swiado-
mym) procesem kreowania rzeczywisto$ci w jej lokalnym wymiarze. Taka an-
tropologia przypominataby wszystkim che¢tnym, ze co prawda zyjemy w jednym
ze $wiatdw mozliwych, ale z pewnoscig nie jest to $wiat najlepszy z mozliwych
i jedynie wspotpracujac mozemy go nieustannie zmienia¢, dazac do stworzenia
go takim, jaki $nit si¢ tylko poetom!

Stlowakluczowe: etnografiasurrealistyczna, kreowanierzeczywistosci, odpowiedzialnosé,
pisanie kreatywne, wspolpraca, egalitaryzm, interdyscyplinarnos¢, performatywnosc¢
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Fukasz Michon

THE PROJECT OF ASSISTIVE ANTHROPOLOGY AS A VEHICLE
FOR CREATING THE REALITY

(Summary)

The article aims to present the project of anthropology that refers to the well known
tradition of practising ethnographic surrealism. Considering few modifications of action
and qualitative research, the project rediscovers the ,,non-obvious” and ,,taken for gran-
ted” aspects of daily life and attempts to create the reality in a responsible manner. It is
applied in artistic and scientific projects and may play a supportive role in the educational
process and in the development of anthropological imagination.

Key words: surrealist ethnography, creating reality, responsibility, creative writing, co-
operation, egalitarianism, interdisciplinarity, performativity



