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POCHWALA ZBIERACTWA

Hobbystéw jest wszedzie coraz wiecej, za granica
i u nas. Zrzeszaja sip w klubach i stowarzyszeniach, spo-
tykaja na aukcjach i pehlich targach, wydaja dziesiatki
pism — dla wedkarzy, filumenistéw, modelarzy, hodoweéw
kanark6w... Poczty wszystkich panstw emituja weiaz nowe
serie znaczkéw, z rézne] okazji, kolorowe, atrakcyjne,
czesto tak duze, ze trudno je mnalepié¢ na koperte, ale nie
chodzi przeciez o wygode wysylajacego list, lecz o wielki
rynek filatelistyczny. Znaczki te — jak gieldowe akeje —
majg swoje kursy, notowania. Czym rzadsze, tym sa drozsze
i bardziej poszukiwane. Podobnie dzieje sie z innymi przed-
miotami zbieractwa, a kolekejonuje sie rzeczy najrézniejsze:
hotelowe nalepki, stare zelazka, podpisy idoli, o ktérych
za lat kilka wszyscy zapomng. Kolekejonuje sie takze medale,
plakaty, obrazy, wyroby sztuki ludowej.

Hobbyzm jest w swej obecnej, masowe]j postaci pro-
duktem wspélezesnej ecywilizacji, aktywnym wyrazem
réznych zainteresowan, uczestnictwa w kulturze. Kompen-
suje rozliczne potrzeby czlowieka — aktywnosei, gromadze-
nia, wyzywania sig, wyrézniania. Zbierajac, angazujac sie
w jakim$ kierunku — ludzie przeciwdzialaja stanowi alie-
nacji, zagubienia, wypelniaja pusty czas, stwarzaja sobie
cele w zyciu, czasem tylko dodatkowe, czasem wrecz jedyne.
Hobbyzm wprowadza inna hierarchie wartoéci, pozwalajac
jednostce osiagnaé satysfakeje wyrédznienia sie w grupie
spolecznej, a zarazem wzmagajge poczucie wiezi z ta grupa.
OczywiScie — zbieractwo popieraja, z czysto merkentylnych
powodéw, rézine instytucje, zbieractwermn mozna sterowaé —
jak moda, to wszystko prawda, ale warunkiem koniecznym
zbieractwa powaznego i mie chwilowego jest istnienie
wér6d ludzi odpowiednich dyspozycji i potrzeb.

Zbieraja ludzie w réznym wieku i z réznych kregbéw
spolecznych. Mlodziez i ludzie dojrzali, robotnicy i inteligenei.
Niektoére zainteresowania maja charakter powszechny, jak
np. filatelistyka, inne sg popularne w okre§lonych érodo-
wiskach czy grupach wieku. Wéréd gérnikéw na Slasku
dominuje hodowla golebi i kanarkéw, emeryei chetnie hoduja
rézne odmiany réz, kaktuséw, mlodziez zbiera znaczki
pamiatkowe, turystyczne. Podjecie Swiadomej decyzji zbie-
rania okre$lonych przedmiotéw zalezy jednak mie tylko od
zainteresowan, ale i od mozliwosei materialnych, finansowych
i lokalowych. Zrozumiale wiec, ze w naszych warunkach,
zwlaszeza w duzych miastach, rzadko powstaja wielkie
ksiegozbiory, kolekeje rzezb, obrazéw, antykéw. Czedciej
natomiast spotyka sie zbiory plakatéw, monet, drukéw
(np. okupacyjnych), przedmiotéw sztuki ludowej, jarmar-
cznej a nawet kiczu. N

Kolekejonerstwo wynika z réinych motywéw i zaspo-
kaja rézne ,,pietra’ potrzeb duchowych czlowieka. Naj-
prymitywniejszg formg jest zbieranie dla samego zbierania.
Znalem czlowieka, ktéry gromadzil roczniki gazet wraz
z ksigikeami, ktére dodawano przed wojna, jako premie,
prenumeratorom. Nie ezytal ich, a gdy bomba padla na dom,
ratowal z gruzéw wladnie te zakurzone stosy gazet i ksiazek.
Zbieranie dla samego zbierania moze staé sig nalogiem,

manig & nawet czynnosoig ograniczajacg horyzonty myélower
inteligencje, wrazliwosé. Niemniej nawet takie hobby moze
pelnié funkeje pozytywne, stwarzajac konkretny cel, anga-
zujac czas, my$il 1 uezucie czlowieka.

Powazne kolekcjonerstwo przekracza ramy samego
»hobby”’, wiedzie do umilowsnia wybranej dziedziny zain-
teresowarl, do poglebienia wiedzy o przedmiocie. Zbieractwo
bywa dla wielu swoista szkola, a nawet uniwersytetem.
Niemiecki korcspondent——poprzei swe zainteresowania
zbieracze — stel si¢ naprawde doskonalym znaweg polskiej
sztuki nieprofesjonalnej, wegierski eksporter win — eksper-
tem w dziedzinie karpackiego malarstwa na szkle, polski
dyplomata: Antoni Wawrzyniak — znawca sztuki indo-
nezyjskiej. Zbieractwo, ktérego poczatkiem bylo przypad-
kowe nawet zainteresowanie czy oczarowanie, wiodlo do
coraz wiekszej dyseypliny naukowej, do konsekwencji
w ksztaltowaniu profilu zbioréw.

0 ile jednak w zbiorach tego rodzaju wyraznie dostrzec
mozna, zwlaszeza na poczatku, pewng przypadkowoss, brak
wyraZnej komcepeji w pozyskiwaniu eksponatéw, to zbiory
specjalistéw, towarzyszgce ich okredlonym zainteresowaniom,
8g zazwyeza] swiadectwem ich wiedzy 1 maja wysoka wartosé
naukowg. Wymieni¢ tu przykladowo niewielki, ale jakze
istotny zbiér ceramiki prof. dr Romana Reinfussa, zbiér
ceramiki dr Aleksandra Rybickiego czy ciekawy zestaw
obrazéw, zebranych w toku pracy Xklinicznej w Stroniu
Slaskim przez psychiatre, doktora Andrzeja Janickiego.

Zjawiska tego rodzaju sa czym$ jakosciowo innym
niz masowy ruch hobbystéw. Rézinica polega na tym,
ze u zrédel masowego ruchu lezy cheé zbierania, kompleto-
wania, posiadania -— czesto czegokolwiek, cheé uczestnicze-
nia w cealej ceremonii nalezenia do klubu, dokonywania
wymian, targéw, pozyskiwenia upragnionych obiektéw,
podezas gdy kolekeje powazne, przemyslane — sg rezultatem
zainteresowan konkretng dziedzina, a nierzadko towarzyszy
temu $wiadomoéé ich roli kulturowej, spolecznej.

Zbieractwo sztuki ludowej, a szerzej biorac — przed-
miotéw kultury ludowej i sztuki niezawodowej ma rozmaite
Zrédle, co dobrze chyba pokazuje cykl zamieszezonych
w tym numerze artykuléw,

Zbieranie réznorodnych przedmiotéw kultury ludowej
wigze sie przewaznie z emocjonalnym stosunkiem do daw-
nych tradycji, do wartoéci, ktére chce si¢ uchronié przed
zapomnieniem. I ne tym wlasnie polega réinica — nikt
bowiem nie zbiera w tym celu znaczkéw czy kart do gry,
czy wizytéwek. Nie przypadkiem wiele, jesli nie wigkszosé
tych kolekeji, stato sip zaczatkiem regionalnych muzebéw
lub wzupelilo zbiory juz istniejacych. Zadaniem mnad-
rzednym przy tworzeniu takich kolekeji byla wiee $wiado-
mosé ich spoleczne] uzytecznosei, tego ze utrwalajg dorobek
regionu, ludu. Ten motyw przesadzil o powstaniu bochnien-
skich zbioréw Stanistawa Fischera, kilkutysieczne] kolekeji
pp. Chrzastowskich z Podegrodzia, prywatnego muzeum
dr Balickiego z Lancuta czy pp. Szymaiiskich w Zakopanem.,
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Réwniez umilowanie sztuki ludowej, wartosei ideowych
i estetycznych, ktére w tej sztuce dostrzegano, prowadzilo
i prowadzi do tworzenia zbioréw. Szczegélnie silnie uwidocz-
nilo si¢ to na Podhalu, oczywiscie za sprawa Witkiewicza
i mody na géralszezyzne. Zbieral sam Witkiewicz i Maria
Dembowska, a nieco pézniej Stanistaw Barabasz, kopiujac
motywy i formy zdobnictwa, dekoracji malarskich. Mniejsze
czy wigksze kolekeje rzezb i obrazéw na szkle z terenu
calej Polski gromadzili artyéei plastycy, jak chociazby
Wiadyslaw Skoczylas czy Zbigniew Pronaszko, a w $lad
za nimi milodnicy sztuki.

Moda na sztuke ludowa w mnaszym trzydziestoleciu
przyezynila sig do tego, ze nie tylko u znakomitych wspél-
czesnych plastykéw znalezé mozna w domu cenne rzezby
czy obrazy, ale i wéréd studentéw, architektéw, przedsta-
wicieli wolnych zawodéw. Prawda — dawniej zbierano
w terenie, po wsiach, obecnie coraz czesciej kupuje sie
w Cepelii, na kiermaszach regionalnych. Wspoélezesng sztuke
ludowg i jarmareczng zbiera sig, poniewaz jest ladna, dekora-
cyjna, ozywia mieszkanie, jest zabawna, ,,draczna’. Waz-
ne — jest tania. To nawet bardzo wazne. Mozna przyjac,
ze wielu ludzi, mogae swobodnie decydowaé sie na ,,styl”
swojego mieszkania, wolaloby antyki czy naprawde piekne
meble nowoczesne, takie jakie widuje sie na ilustracjach
zagranicznych czasopism. Ale sztuka ludowa jest tania:
kilka ptaszkéw, mata, rzezba, garnek, tkanina, sztuczne
kwiaty — 1 juz pokdj ma charakter — jest barwny, przy-
tulny. Przedmioty ludowe daje si¢ przy tym laczy¢ z meblem
cepeliowskim, ale i z meblo$ciankami, a nawet wkomponowa-
nym we wnetrze antykiem. Tanio$¢ odgrywa tu duzg role
i mimo wszystkich narzutéw i wysrubowanych cen — postu-
zenie sip przedmiotami rzemiosla i sztuki ludowej (czy
cepeliowskiej) weigz jest nieporéwnanie tarisze od wszelkiego
innego sposobu urzadzenia stylowego wnetrza. Jest to
réznica rzedu co najmniej kilkudziesigciu tysiecy zlotych.
Skoro za§ co$ jest Yadne i niezbyt drogie, chetnie dokupuje
sie przy kolejnej okazji jeszcze jeden garnek, jeszcze jeden
»wiloclawek™, jeszeze jedna rzezbe. Powoli gromadzi si¢ ich
coraz wiece] i rofmie pokusa, aby mieé jeszcze wigcej.
Zwlaszeza ze jest to weiaz u nas kolekejonerstwo na miare
zwyklego czlowieka.

Zbieranie sztuki wspélezesnej daje ponadto poczucie
»uczestnictwa w kulturze”, zmusza do samodzielnego wy-
boru, do okre$lania swego stanowiska, sadéw estetycznych.
‘Wprowadza element rywalizacji z muzeami, cheé pozyskania
prac tych twércéw, ktérych sie szczegblnie ceni. Wigze sie
z tym satysfakeja, jaka daje kontakt z artysta. Wielu
zbieraczy, jesli nie wiekszoéé, stara sig kupié bezposrednio
od ludowego twérey. Gdy moga — jada do wiejskich rzezbia-
" rzy, nawigzujg z nimi serdeczne stosunki, czasem — wyko-
rzystujg ich, czasem naprawde pomagaja.

Ale kontakt z twérea daje co§ wiecej niz mozliwosé
tanszego kupna czy wigkszego wyboru; zbieracz angazuje
sie emocjonalnie, &ledzi losy i twérczoéé zaprzyjaznionego
artysty, staje si¢ doradeca, mecenasem, przyjacielem. Tak
Emil Zegadlowicz pomagal Jedrzejowi Wawrze, gromadzac
w Gorzeniu bogaty zbiér jego prac. Co wiecej, zamawial
konkretne tematy, a nawet zachecit Wawre do robienia
,»,piecatek”, co bylo herezja z punktu widzenia etnografa —
purysty, ale niezwykle ciekawe dla badania procesu twor-
czego, relacji miedzy tradycja a inwencja, nie méwige juz
o tym, ze dzigki Zegadlowiczowi sztuka nasza zyskala
kilkanascie znakomitych drzeworytéw (wydanyeh nastepnie
w tece przez pisarza).

Leonem Kudla opiekowal sie Karol Tchorek, wprowadzit
nawet go do Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw. Zgro-
madzit tez duza i nader pelng kolekeje dziel kozienickiego
rzezbiarza, z ktérej czesé znajduje sie juz w zbiorach Pan-
stwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.
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Nikifora ,,odkryt” i kupowal artysta-plastyk Seweryn
Turyn, p6zniej malarz Jerzy Wolff, autor pierwszego studium
o krynickim Matejce, a po wojnie Andrzej Banach, ktéry
wraz z zong duzo pomégt Nikiforowi, gromadzac przy tym
ogromng i wszechstronna kolekeje jego dziet. Wydali oni
dwie ksigzki o Nikiforze, a prace jego pokazali na licznych
wystawach w kraju i za granicg.

Oczywiscie mozna tu wtraei¢ uwage, ze zbieranie nie
zawsze jest filantropia, ze kolekeja Techorka czy Banacha
w ciggu lat nebrala wartoéci, ale nie zmienia to faktu,
zo w Polsce (w odréznieniu od Zachodu) motyw zysku
pojawia si¢ sporadycznie i to raczej w fazie pdézniejszej,
gdy okazuje sig, ze tanio zdobyte dziela warte sq niewspot-
miernie duzo. Na ogél dominuje zainteresowanie sztuka
1 osobg tworey.

Zainteresowanie to bywa jednym z powodéw powstawa-
nia zbioréw. Zimmerer wrecz mowi, ze go nie interesuje
»sztuka’, ale dzielo jako wyraz osobowosei, psychiki.
Sledzi on role, jaka odgrywa twoérezosé w zyeciu ludzi.
Dr Janicki gromadzi rysunki, rzezby, obrazy, tkaniny —
nie tylko dla ich wartosci estetycznych, ale przede wszystkim
ekspresywnych, emocjonalnych, widzac w nich wyraz osobo-
wosei czlowieka. Tworea — zaciekawienie jego osoba, sta-
nowi tez wazny motyw w tworzeniu kolekeji pp. Erberéw
z Kiele, Jana Sznajdra z Konina czy Ferdynanda Kijak-
-Solowskiego z Krakowa.

Nieco inng motywacje, choé réwniez nie ,,artystyczna’”
przedstawia Wojciech Siemion. RzeZby, obrazy —sa dla
niego rodzajem ,,pamiatek’, wiazq si¢ ze wspomnieniami
kontaktéw z plastykami zaré6wno zawodowymi, jak i ludo-
wymi, naiwnymi.

Szezegblna, graniczng postacig kolekejonerstwa i pasji
naukowej, i artystycznej — jest gromadzenie nie samych
obiektéw, a sporzadzonych przez siebie ich wizerunkow.
Jeszeze w poczatkach naszego stulecia fotografowala ludowe
budownictwo Bronistawa Kondratowiczowa, a Stanistaw Ba-
rabasz rysowal i kalkowal to, co najciekawsze bylo na
Podhalu. Wiladystaw Skoczylas utrwalil w szkicowniku
wezystkie kapliczki podhalaniskie. A w czasach nam wsp6l-
czesnych kapitalng kolekeje ,,strachéw’ sfotografowatl
Jan Kurkiewicz. Lata cale chodzil z aparatem po beskidz-
kich polach, wyszukujaec weiaz nowe obiekty. Rysunki
,,remontowe’’ na szybach dokumentowal i zbierat fotografik
torunski Jan Krippendorf, obrzedy, ceremonie sekt i réz-
nych wyznan utrwalil w pehych ekspresji zdjeciach Adam
Bujak.

Niekiedy przedmioty o charakterze ludowym zbierane
sg w ramach zainteresowan obejmujgcych okre$long tema-
tyke, np. obrzedows, mysliwska, regionalng czy historyczna.
Wszystko, co dotyczy historii nowotarskiego powiatu,
zwlaszeza z okresu ostatniego pieédziesigciolecia, gromadzi
w Nowym Targu pracownik PTTK Antoni Pajerski. Z terenu
Rzeszowszezyzny duzy i bardzo réznorodny zbiér ma
doc. dr Franciszek Kotula. Krakowski plastyk Zbylut
Grzywacz zbiera z kolei tematyke ,,konska’’. Rzezby, obrazy
i grafiki, ozdoby, pamiatki, a takze ludowe zabawki czy
wyecinanki z motywem konia.

Wiladnie ta rozpietosé punktéw widzenia i wyboru
przedmiotéw zainteresowan decyduje o tym, ze kolekejo-
nerstwo jest ciekawe, a czasem i cenne, ze niejednokrotnie
wlasnie ono ratuje dla kultury pewne zjawiska, ktoére
inaczej skazane bylyby na zaglade.

Przeciez gdyby nie wspomniany tu Jan Kurkiewicz,
o strachach wiedzielibyémy bardzo niewiele. Zadne muzeum
nie pomyslalo nawet o dokumentowaniu ich, bo tez nie
mieseily sie w tradycyjnym repertuarze etnograficznych
muzedéw 1 nie umiano spojrzeé na nie jak na obiekty intere-
sujace od strony artystycznej. Nie przypadkiem strachami
zainteresowal si¢ mniej wiecej w tym samym okresie,
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w konecu lat pieédziesiatych — Tadeusz Kantor, ktéry za-
mierzal nawet wraz z Haling Ptaszkowska zrobié wystawe
,strachéw’’, redaktor Irena Groszowa z ,,Gromady”, na
ktérej apel nadeslano mawet sporo ,strachéw’ z terenu,
rzozbiarz — Jerzy Jarnuszkiewicz, ktéry namawial redakeje
»Polskiej Sztuki Ludowej” do podjecia tego tematu.
Ale tylko Kurkiewicz doprowadzil zamyst do konca. Warto
przypomnieé, ze byl on artysts grafikiem.

Jest symptomatyezne, ze na zjawisko to zwrécili uwage
przede wszystkim plastycy i to ci, o ktérych najchetnie]
méwi sie ,,nowocze$ni’’. Trudno tu wiec mie¢ pretensje
do muzebéw, zwlaszeza ze sam charakter tych z natury
rzeczy szacownych instytueji sklania do mys$lenia konser-
watywnego, tradycyjnego. Muzea dokumentuja bowiem
przewaznie przeszlodé, a z tego, co si¢ dzieje wspélezesnie,
wybieraja wartoéel juz uznane, ucukrowane, nie budzace
sporéw. Muzea dzialaja metodycznie i fachowo, w my$l
z géry ustalonych zalozeni. Obce im sg wszelkie szalenstwa,
ryzyko wydawania na watpliwe zakupy spolecznych pie-
niedzy, ktérych nigdy nie za wiele. Muzea maja komisje,
a wiadomo, ze system komisyjny prawie zawsze powoduje
obcinanie wszelkich skrajnosci. Zesp6l wieloosobowy,
w ktérym na dodatek wielu czlonkéw stara sie mysleé tak —
jak ich zdaniem powinien myéleé przedstawiciel instytucji,
ktéra reprezentuja — czesto wybiera te wartosei, ktére
s juz znane, sprawdzone. Dodajmy do tego konserwatyzm
niektérych wybitnych specjalistow starszego pokolenia,
ktérzy autorytetem swym réwniez oddzialywali hamujaco
na polityke zakupdéw, dodajmy opieszaloéé w decyzjach
o zakupie, w wyplatach, koniecznosé¢ uzyskania réznych
akeceptacji — aby jasne sie stalo, dlaczego muzea, z powodéw
obiektywnych, a w kazdym razie psychologicznie zrozu-
miatych, nie sg forpocztg nowego.

Méwie tu oczywidcie o muzeach etnograficznych, ra-
dykalne zmiany zachodza bowiem w muzeach sztuki wspol-
czesnej, ktére — wreez programowo — zaczely uczestniczyc
w procesie ksztaltowania wspélezesnej tworezosei.

Ot6z u nas muzea etuograficzne przy wielkich zashi-
gach, ktérych nikt nie neguje, nie zauwazyly: ekrandéw
ulicznych fotograféw, malowidel strzelnic, lunaparkéw,
karuzel, ,,sztuki’”’ jarmarcznej, zaliczanej od razu do ,,kiczu”,
nie zauwazyly okreséw przejSciowych pomiedzy strojem
»tradyeyjnym’’ a miejskim, lokalnych i czasem efemerycz-
nych méd i tylko mniekiedy rejestrowaly fakty nowej obrze-
dowosei (Bytom, Poznan). Oczywidcie zarzut ten réwnie
dobrze mozna odniesé i do instytucji zajmujacych si¢ bada-
niami terenowymi, nie chodzi tu jednak o rozwijanie toj
tematyki, lecz o pokazanie dlaczego nawet w kraju o tak
silnej sieci muzedw jak u nas, weiaz istnieje sens prywatnego
zbieractwa, jako czynnika uzupelniajacego.

Zbieracz dziala natomiast na innych prawach. Sam
sobie jest panem, nikomu nie musi sie tlumaezyé, co i dla-
czego zbiera. Ma prawo do ryzyka, do szalenstwa, ktére —
czasem — moze okazaé sig blogoslawione, gdy sie okaze,
ze W tym swoim pozornym szaleristwie zdolal dojrzeé to,
co muzea spostrzegly juz po fakeie, albo czego w ogéle
nie dojrzaly.

Spolecznie sytuacja jest tu z punktu widzenia Parnstwa
bardzo wygodna. Kolekcjonerzy ratuja na wlasny koszt
Slady przeszlodei i wspélezesnosdei, a wiadomo, iz predzej
czy pédznie] wiekszosé tych zbioréw przejdzie do muzedw
(w formie dotacji czy zakupdw).

Cheialbym byé dobrze zrozumiany. Nie atakuje po-
szezegdlnych muzedw, oceniam tylko sytuacje obiektywnie
istniejaca. Czy mozna ja naprawié ? CzeSciowo tak, i w ostat-
nich latach widaé wyrazng zmiane na lepsze — ale cze$ciowo
nie, poniewaz w naszych warunkach finansowych muzea
nie moga byé émietnikiem Tzeczy byle jakich, ich prawo

do ryzyka musi byé spolecznie kontrolowane, a przepisy,
nawet skadinad uzasadnione, hamujg inicjatywe ludzi,

A sami ludzie ? Oni przeciez decydujg w kofcu o wszyst-
kim. W muzeach sa pracownicy, czesto po prostu urzedujacy
,»,0d—do”’, wielu trafito tam po studiach raczej przypadkowo
czy z rozsadku, a nie z przemoznej pasji. Muzealnictwo,
ktére kiedy$, w poczgtkach swych bylo zamilowaniem,
stalo si¢g zawodem, jak kazdy inny. Ale kolekcjonerstwo
zawszo jest zamilowaniem. Nie daje profitu, jest bezintere-
sowne. Prawda, zbieracz staje sie czasem niewolnikiem swej
kolekeji — ale nigdy urzednikiem. Gdyby nie mial pasji
do tego co robi, nie zbieratby. To chyba oczywiste.

Spiesze tu dodaé, ze znam i w muzeach cudownych
ludzi, ktérych nazwisk nie wymienie, raz — ze znam przeciez
nie wszystkich, dwa -—ze nie chce utrudniaé¢ im zyecia.
Ludzi autentycznie zaangazowanych, dbajacych o swe
muzeum, o zakupy, nie patrzacych na zegarek, majacych
czas na zajmowanie sie konkretnymi twércami, na prawdzi-
wa nad nimi opieke. Wspélpracowalo wiee z Jézefem Pilatem
Muzeum Swigtokrzyskie, kupowato jego rzezby, wozono go
do sanatorium, leczono... W Nowym Saczu opiekowano sie
Maria Wnek, w Sieradzu — Edwardem Korpa czy Fran-
ciszkg Grala, we Wioclawku — Stanislawem Zagajewskim
i malarkami fajansu, w Zakopanem — Sutorem i malarzami
na szkle, w Leczycy za§ muzeum od poczatku patronuje
rozwojowi tego osrodka ludowej rzezby. Nie musze dodawadé,
zo dzigki temu patronujace muzea majg naprawde reprezen-
tacyjny wybér prac swych podopiecznych.

Czasem opieke sprawujg inne placéwki — Dzial Plastyki
Wojewédzkiego Domu Kultury we Wroclawiu dba o spra-
wy bytowe i wlasciwa ,,polityke” zakupdw rzeib przez
muzea, opiekujgc sie zwlaszeza Boleslawem Musiatem,
Janem Zworskim i Jézefem Lurkg. Z twércami ludowymi
wspélpracuje PDK w My$lenicach, w Wegorzewie.

Nie zmienia to jednak faktu, ze i tu prywatny kole-
kejoner wniedé moze swoéj pozytywny wklad. Niektérzy
zbieracze majg fcisle i serdeczne kontakty z jednym czy
kilkoma twércami, zbieraja nie tylko ich dziela, ale i listy,
zapiski ze spotkan, pomagaja, radza. W rezultacie nie tylko
legitymujsg sie zbiorami, ale i wiedzg o ludziach. Wykorzystu-
ja te wiedze w pracy mnaukowej czy publicystyeznej, lite-
rackiej. :

Zbieractwo jest wiee nie tylko prywatnym zaintereso-
waniem ezy nawet nalogiem, ale i czynnikiem liczacym sie
w kulturze, wartym uwagi i pomocy zwlaszeza ze strony
muzeéw, dla ktérych kolekejoner moze byé sojusznikiem
w ich dzialaniu. Rzecz tylko w tym, aby nie traktowaé
zbieraczy jak uprzykrzonych konkurentéw czy wrogéw.
Przykladéw pozytywnych jest sporo, wymienie tu choéby
spotkania z kolekcjonerami oraz pokazywanie ich zbioréw
przez muzea (np. Narodowe i Etnograficzne w Krakowie
oraz Warszawie).

Wispolpraca taka moze i8¢ jednak znacznie dalej, warto
kontaktowaé sie ze zbieraczem-znaweg, zapraszaé kolekejo-
neré6w do dyskutowania programéw pracy, omawiania
nowych nabytkéw. Zbieracz, zwlaszeza powazny, to natu-
ralny sojusznik muzeum, a nawet wigcej... Nie zapominajmy,
zo wigkszo§é zbioréw muzealnych powstala przeciez w opar-
ciu o zbiory prywatne.

Kolekejoner tym sie bowiem rézni od przypadkowego
zbieracza kilku rzezb czy obrazéw, ze docenia wartosé
swego zbioru, czasem nawet przecenia, stad tak czeste
dazenia do przeksztalcenia prywatnej kolekeji w muzeum,
w izbe regionalng — gdy nie ma po temu ani realnych
warunkéw, ani sensu. Kolekejoner jest do dorobku swego
zycia przywigzany. Naturalne jest, ze z troska myéli o dal-
szych losach zbioru. Czlowiek nawet gdy musi pozbyé sie
psa czy kota, stara sie, aby trafil w dobre rece. Céz dopiero,
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gdy chodzi o kolekcje. Zrozumiale, ze zbieracz w pewnym
momeneie swego zycia zaczyna mysleé o tym, aby eksponaty
nie zostaly rozproszone. Wiekszosé zbieraczy, ktérych znam,
widzi w przyszloseli miejsce dla swych zbioréw wladnie
w muzeum. Ale chcieliby mieé pewnoéé, ze ich dar nie
zostanie rozproszony ani zniszezony. Kto wie, czy w szozegdl-
nych sytuacjach nie wrécié wige do dawnej praktyki poka-
zywania ofiarowanych kolekeji w calodci, bez rozpraszania
ich poréinych dzialach, skazywania na niepewna wegetacje
w nie zawsze najlepiej urzadzonych magazynach.

Wspblpraca muzedéw moze polegaé — o sa przeciez juz
precedensy — na konserwacji cenniejszych obiektéw w ob-
jetej opieka prywatnej kolekeji, w pomocy przy inwenta-
ryzacji, w dokumentacji fotograficznej, w uzyskaniu dla
zbieracza przywilejéw lokalowych, w staraniach o przyznanie
specjalnej renty na staro$é itd. Wiem, ze o tych sprawach
my$li sie w Ministerstwie Kultury, ale czasem nawet wyzsza
instancja nie jest konieczna, a wystarezy dobry klimat,
serdeczno$é, rzetelnosé i dobra wola.

Cheialbym tu dodaé jeszeze jeden argument przema-
wiajacy ,.za’” kolekejonerstwem. To nie kolekejonerzy obra-
bowali z rzezb przydrozne kapliczki, nie oni ukradli modli-
tewnik Nikifora (zakupiony potem za ciezkie pienigdze
przez Muzeum w Nowym Saczu), pigknego Frasobliwego
z kodciola w Grzegorzewicach itd. Nie twierdze, Ze tego
rodzaju wypadki nie mogly mieé miejsca —ale jest to
margines. Kradli raczej c¢i nie zwigzani blisko z kulturg
ludows, nie rozumisjacy jak gleboko ranig ludzi, zabierajac
im przedmiot kultu, élad po ojeach, przeszlodei. Kradli
turydei, studenci, plastycy — najlepiej doceniajacy wartosé
zabytku. Tlez rzezb i ikon wywedrowalo za granice, ile
utoneto w prywatnych mieszkaniach... Tylko czgstka trafia
czasem do salonéw Desy, w ktérych zresztq muzea etno-
graficzne na og6l nie kupuja (!).

Kupuja natomiast zbieracze i uwaznie $ledza, co si¢
pojawia w Desie czy Cepelii. Docieraja sobie tylko znanymi
drogami do os6b majgeych interesujacy ich obiekt, moles-
tuja, targuja latami i przewaznie w konicu pozyskuja taka
rzezbe czy obraz. Kolekcjonerzy d r e n u j g ¢ pokatny rynek
sprawiaja, ze rozproszone a wybitne dziela sztuki trafiaja
do kolekeji— a juz to zwieksza ogromnie szanse ich po-
zyskania kiedy#$ przez muzeum, uwzglednienia w pra-
cach naukowych, przy organizacji wystaw itd.

Nie wszystko jednak odbywa sie bezkolizyjnie. Sa
sytuacje drazliwe 1 dwuznaczne, trudne do unikniecia,
gdy np. pracownik muzeum gromadzi wlasna, prywatna
kolekeje. Znam kilka tekich przykladéw i wiem, jak trudno
zachowaé¢ w opinii innych absolutnie czyste rece, zwlaszeza
gdy od tego pracownike zalezy kwalifikacja prac do ze-
kupu. Zresztq wiadomo jak silna jest zylka kolekcjonerska,
jak trudno nie siegnaé po okazje, byé przez 24 godziny
na dobg pracownikiem muzealnym, nie kupié nejladniejszej
figurki dla siebie, gdy sie nawet prywatnie pojechalo do
wiejskiego rzezbiarza. Dlatego jestem z zasady przeciwnikiem
takich sytuacji.

Inna rzecz, gdy pracownik muzeum zbiera dla muzeum
i czyni to z pasja kolekcjonera, gdy identyfikuje siebie
z placéwka. Trudno nie mysleé z podziwem o zbiorze oscieni
i narzedzi rybackich zgromadzonych przez prof. dr Marig
Znamierowska-Priifferowg w torufiskim Muzeum Etnogra-
ficznym, czy o kolekeji ceramiki wloclawskiej zebranej
w Muzeum Wloclawskim przez mgr Romualde Hankowsks.
Sa zbiory muzealne bezosobowe 1 sa takie, ktérych by
nigdy nie bylo, gdyby nie zainteresowanie i szczegdlna
troska konkretnego czlowieka. Gdybysmy tak umieli to
doceniaé i ludziom zwigzanym przez cale zycie z kolekecja
muzealng dawali zasluzona satysfakeje, zwlaszeza po ich
odejéciu na emeryture czy przejéciu do innej placéwki.
W plac6wkach naukowych i uniwersyteckich sposéb taki
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jest — profesor po przejsciu na emeryture zatrzymuje gabi-
net, nadal ma moZno$é wspdlpracy, udzialu w Radzie
Naukowej, ksztaltowaniu planu naukowego placéwki itd.
A w muzeach? Nastepca niezwlocznie zmienia ekspozycje,
trzeba czy nie trzeba, byle szybeiej wyeisngé wlasne pietno
na placéwee, a zatrzeé pamieé poprzednika.

Sytuacje drazliwe, wrecz niedopuszezalne, maja miejsce
wowezas, gdy zbieracz izoluje odkrytego przez siebie malarza
czy rzezbiarza, uzaleznia go od siebie i eksploatuje, starajac
sig nie dopuseié do niego muzeum, czyni histeryczne grymasy
i grozi pozbawieniem swej opieki — gdy rzezbiarz sprzeda
swe prace do muzeum. Z ostatnich miesigcy znam trzy
takie przyklady. Jeden jest szczegélnie przykry. O cieka-
wych obrazach ludowej malarki spod Krakows dowiedzialem
sig zupelnie przypadkiem od lekarza z RFN, interesujacego
sip sztukg ,,naiwng”’. Pan, ktéry go zawiézl do malarki,
prosil usilnie, aby nie pokazywaé jej prac 1 nie ujawniaé
nikomu jej adresu. Widzialem tez wizytéwki, w ktérych
ustosunkowany kolekejoner laskawie zezwalal podopiecz-
nemu rzezbiarzowi na sprzedanie rzezb... muzeum regional-
nemu. Wyslany za granice zabral ze sobg ecze$é kolekeji,
z ktérej niektére obiekty rzeczywiscie wystawial, niektére
natomiast... znaleziono zupelnie przypadkowo w jednej
z galerii sztuki. W podobny sposéb dotarty do galerii fran-
cuskich 1 amerykariskich akwarele Nikifora.

Sa to przyklady negatywne, $wiadczace tylko o tym,
ze ludzie bywaja rézni, czesto nie tacy, jak o tym sami
deklemuja.

To, ze zbieracze bywaja rézni, ze zjawisko samo ma
pozytywy 1 negatywy — jest zrozumiale. Na pewno jednak
latwiej byloby unikaé stron negatywnych — wzmacniajac —
czy w ogdle ustalajac kontakty muzedéw ze zbieraczami.
Sadze wiee, ze warto zainwestowaé w zbieracza, W jego
kolekcje, aby mieé potem mozliwosé pierwokupu. Mimo
wszystkich mozliwych zastrzezern — warto stworzyé¢ bodzee
dla kolekcjoneréw, a szczegblng i znaczng opieka otaczaé
tych, ktérych dzialalno$é ma charakter publiczny, wazny
dla naszej kultury.

Na koniec warto powiedzieé kilka zdan o tym kim sg
zbieracze. Czy jest jaki§ zwiazek miedzy profilem zbieranych
dziel & zawodem i érodowiskiem spolecznym kolekcjonera ?
Otéz jest. Zdecydowanie przewazaja, i to jest zrozumiale,
przedstawiciele inteligencji, zwlaszecza wolnych zawodéw.
Ale sg tez, nieliczne co prawda, przyklady zbieractwa wéréd
robotnikéw, chlopéw. Sa to fakty jednostkowe, miemniej,
a moze whadnie dlatego, warto o nich wspomnieé. Przy-
wigzuje do nich wage, poniewaz widz¢ je na tle innych
przejawéw swiadczacych o rosngcej randze sztuki wérdd
niektérych grup robotnikéw i chlopéw. Mam tu na myS$li
przede wszystkim wzrost zainteresowania sztuks ludows,
folklorem, tradycjg zawodowsg 1 regionalna, a takze i roz-
wijajacy sie ruch amatorski, zwlaszeza wéréd gérnikéw
i robotnikéw.

Gérnicy. Wiadomo mi tylko o nielicznych przypad-
kach. Kto$ zbiera lampy gérnicze, kto inny folklor, inny
mineraly, kawalki wegla z odecidnigbtymi $ladami zyjatek,
flory. Najwiekszy jest zbidr réznych przedmiotéw wigzacyech
siep =z zyetem i kulturg goérnicze — Ryszarda Broi. Zalozyt
on wlasnym sumptem prywatne muzeum w Polanicy, czynne
tez 1 obecnie, juz po $mierci zashiZzonego zbieracza.

Rolnicy. Przyklad jeden, ale znamienny, $wiad-
czacy o rosngeej randze sztuki, o prestizu, ktéry w srodowisku
daé moze nie tylko dobre gospodarzenie — ale 1 aspiracje
artystyezne, kulturowe. Jézef Brzozowski spod Lowicza
wybudowal muzeum, gromadzac tam ludowg twdérezosé
matki i wuja, wlasne rzezby i prace cérki— absolwentki
liceum plastyecznego.

Oba fakty wydaja sie symptomatyczne, méwig o prze-
mianach w $§wiadomoéei, o dumie z wlasnej kultury, ktoérg




—

cheg popularyzowaé, zachowaé dla potomnych. Gérnik —
swiadomy wartosei kultury swych przodkéw, zdolny do
licznych wyrzeczeri, by materialne wytwory tej kultury
zebraé 1 udostepnié innym. Chlop — ktéry dobrze gospoda-
17y, jest zaradny, a przy tym gotéw wraz z rodzing poswiecié
wiele, by odtworzy¢ obraz przeszlosei, ofiarowaé spoleczen-
stwu to, co jest wkladem jego rodziny. Muzeum wlasnych
rzezb, przeznaczone gléwnie dla turystéw i wycieczek szkol-
nych stworzyt réwniez drwal — znakomity rzezbiarz Jézef
Lurka z Bystrzycy Gérnej, pow. Swidnica. Znamienne jest,
iz tworcy ludowi widzgce szacunek i zainteresowanie dla swej
dzialalnosei, wlaczaja sie samorzutnie w rézne akeje patrio-
tyczne i spoleczne. Zmarly niedawno Ignacy Kaminski
wybudowal w Oraczewie, na wlasnym gruncie, pomnik na
Tysigelecie Panstwa Polskiego. Maria Lenczewska ofiaro-
wala szkolom pareset obrazéw ilustrujacych élaskie legendy.
Waldemar Paciuk sam odbudowuje drugi juz z kolei palac,
ratujac go przed zniszezeniem i zdobiae zgodnie z wlasnymi
nawykami estetycznymi. Sztuke ludowsg regionu zbiera
i wystawia w swym domu-muzeum korzenioplastyk z Augus-
towa — Stanislaw Szostak.

Izby Regionalne, dotowane przez Cepelie, powstaly
réwniez dzieki patriotyzmowi lokalnemu wybitnych twoéreéw
ludowyeh, ktorzy nie szczedzg czasu i wysitku, by pokazaé
turystom pigkno miejscowego folkloru.

Przejdzmy z kolei do oméwienia zbieractwa przedsta-
wicieli. wolnych zawodow.

Lekarze. Nie ma zawodu, ktéry réwnie silni®
laczylby sie w powszechne] $wiadomodel z postawa spolecz-
nikowska. Totez méwi si¢ (niestety coraz rzadziej) o Judy-
mach, wspomina Tytusa Chatubinskiego czy dr Jordana.
Zo srodowiska lekarskiego wywodzi si¢ wielu wybitnych
pisarzy, dramaturgéw, znawcéw sztuki, plastykéw-amato-
réw, zbieraczy. Zainteresowania ich idg w réznych kierun-
kach, od historii medycyny, poprzez kolekcjonowanie
militariéw, dziet sztuki, numizmatéw, medalierstwa — az po
zainteresowania ludowa tworezoscia. Zbieraja wiee — cha-
rakterystyczne, ze wlasnie poza wielkimi centrami—
dr Hoffmann ze Znina (rzezbe ludowa), dr Balicki z Earicuta
(rzezbe 1 wszelkie przedmioty ludowej kultury), dr Piotrow-
ski w Wadowicach. Wymieniam tu tylko kilka przykladéw.
Dodam, ze dr Hoffmann czeéé zbioru juz ofiarowal muzeum,
a dr Balicki kolekeje swa udostepnia publicznie w ofiaro-
wanym mu w tym celu budynku dawnej béznicy.

Zbieraja tez prawmnicy. Liczng i niezla kolekeje
rzezb ma dr Boleslaw Nawrocki z Warszawy, czasowo
przebywajacy w Szwajcarii, gdzie zorganizowal kilka wystaw
rzezb ze swych zbioréw, polaczonych z odezytami. Torunski
adwokat, Henryk Zawadzki, zgromadzit ok. 60 kropielni-
czek ceramicznych, napisatl tez kilka prac etnograficznych.
Wspblezesna rzezbe zbiera w Rzeszowie adwokat Edmund
Samborowski. Przypuszczam, ze zbierajacych przedstewi-
cieli palestry jest znacznie wigcej.

Ksieza. Powolanie—ale i zawdd. Sam status
ksigzy ulatwia im zywy kontakt z miejscowg ludnoScig.
Ksieza maluja, kupuja ksigzki, zbieraja dziela sztuki. Bywaja
ksigza gleboko zroénieci z kulturg regionu, rozmilowani
w sztuce ludowej, zwlaszeza miejscowej. Przypomne ksiedza
Ferdynanda Machaya, znawce kultury orawskiej, ksiedza
Mieszko z Kurpi czy ks. Swistka, ktérego wielki zbi6r
znajduje sig obecnie w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Nierzadko ksieza zbierali nie dlatego, ze im sig¢ sztuka miej-
scowa tak podobala, ale jako $wiadectwo religijnych uczué
parafian. Inspirowali zreszte tematyke religijng np. wyeci-
nanck kurpiowskich, obrazéw czy rzeib. Najciekawszy
zhiér wspélezesnie powstaly ma ks. Nitka z Paszyna pod
Nowym. Sgezem. Dzieki niemu Paszyn stal sie wyjatkowo
interesujacym oérodkiem ludowej rzezby, ktéra rozwija sie
tam w sposéb niespotykany dawniej. Powodem dzialalno$ei

ksiedza Nitki nie byla oczywidcie cheé osiagniecia efektéw
czysto artystycznych, ale przede wszystkim motywacja
spoleczna, religijna. Sam zreszta ksigdz jest postacia nie-
przecietna, wyjatkowo barwng. Pochodzi ze wsi, z nieda-
lekich stron, jest naprawde zzyty ze swymi podopiecznymi,
rubaszny, by nie rzee ,,ludowy’’ -— w sposobie bycia, bar-
dziej moze z Jana Chryzostoma Paska niz z liturgicznych te-
kstow, totez nie stapat w swej karierze duchownej po rézach...

Niestety, wiele z cennych, a niewielkich kolekeji prze-
pada po przeprowadzce na inne miejsce lub po &mierci
kolekejonera. Wiem o wielu zbiorach unikalnych, po ktérych
niestety $§lad zaginat. 3

Nauczyciele. Grupa szezegélnie ciekawa. Nauczy-
ciele zbieraja sztuke ludowa regionu, ale inaczej niz adwokaci,
lekarze czy ksieza.

Inteligencja w mniejszych o$rodkach kraju ma nadwyzki
czasu wolnego, odezuwa nieraz dotkliwie brak srodowiska,
w ktérym realizowataby swoje zainteresowania humanistyecz-
ne. Zbieranie stwarza dodatkowg o zainteresowan, poczucie
spolecznego i nie tylko doraznego sensu tego dzialania —
podobnie jak studia nad historig regionu.

Ale nauczyciele, przy podobnym stosunku do historii
regionu, do tradyecji, kultury artystycznej — sa pedagogami.
Nie majg czasu wolnego, pozaszkolnego. Nie szukaja dodat-
kowych zainteresowar czy celéw zycia. Zyja i pracuja
w kontakeie z mlodzieza, uczac i wychowujac. Gdy zbieraja
$lady przeszlosei — czynig to nie tylko po to, by je w ogéle
uchronié, ale by wychowywaé na nich mlodziez. Nie zbieraja
sami dla siebie. Sg przede wszystkim inicjatorami, dzialaja
przez mlodziez, tworzae szkolne galerie sztuki ludowej.
Nie przychodzi to latwo, czego dowodzi przejmujacy tekst
Jana Pluciriskiego, zamieszezony w tym numerze pisma.
Az dziwne, ze wladze szkolne nie umialy do dzi§ stworzyé
wlasciwych bodzeéw dla tego rodzaju dzialalnosei, ktéra jest
przeciez w pierwszym rzedzie wychowaniem obywatelskim,
wychowaniem w atmosferze szacunku dla kultury swych
ojeéw, dla sztuki, dla kraju.

Dziennikarze. Tak jak cechg zbioréw ksiezy
czy naueczycieli jest ich lokalny charakter, tak dziennikarze
zbieraja przewaznie prace ludzi, z ktérymi sie zetkneli,
o ktérych pisali. Wiem o licznych takich kolekejach kom-
pletowanych przez dziennikarzy prasy miejscowej, zwlaszcza
gdy dziennikarz w jaki§ sposéb patronowal miejscowemu
rzezbiarzowi czy malarzowi. Maja tez zbiory dziet sztuki
ludowej i nieprofesjonalnej — jezdzacy wiele po kraju—
reportazyseci prasy centralnej, tygodnikéw, radia, telewizji.
Spotykaja sie w swej pracy z ciekawymi twoércami, pisza
o nich, a otrzymeany czy kupiony obraz lub rzezba staja sie
nie tylko przedmiotem artystycznym, ale i $ladem kontal-
téw, pamigtka, dokumentem. Ryszard Wojeik rozdzial
swej ksiazki Odmaiency poswiecil Irenie Trzaskowskiej —
ma tez jej obrazy. Anna Stronska pisata o Marii Wnek
i Antoninie Juszczak — ma tez ich prace. :

Podobnie, zbiér jako swiadectwo kontaktéw, obcowania
artysty z artysta, maja jezdzacy czesto po kraju aktorzy.
Wymienie tu dwéch — Wojeiecha Siemiona i Ferdynanda
Kijak-Solowskiego. Obaj zwiazani byli od dzieciiistwa z kul-
turg ludowa, obaj zwigzkéw tych nigdy nie starali sie
zatrzeé. Obaj czesto jezdza po kraju, co sprzyja kontaktom
z wiejskimi twércami. I znéw — pozyskane dzielo jest tu
zarazem i przedmiotem artystycznym i pamigtks spotkania.
Wyraznie podkresla to w drukowanym dalej tekscie Wojciech
Siemion. '

Natomiast plastycy zbieraja przede wszystkim
to, co ich zafrapowalo. Dla nich najwazniejsze sa: forma,
$wiezo$é widzenia, fantazja, szezerosé, naiwnosé. Po kilka —
kilkanasécie rzezb, malowidel, obrazéw (ostatnio réwniez
gipséw jarmarcznych i makatek) ma bardzo wielu artystow-
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1. 1, 2, 8. Leluje, wycinanki Rozalii Polak z Kadzidla, pow. Ostroleka. Kolekeja sztuki kurpiowskiej Haliny Nowosadowej

plastykéw, architektéw. Niektérzy maja wieksze kolekcje,
z reguly dobrze dobrane, ciekawe od strony artystyczneje
Tedeusz Kulisiewicz 1 Alfons Karny — Nikifory, Karol
Tchorek — rzezbe Kudly, Barbara Jonscher — baranki
wielkenocne, Zbigniew Kowalewski, Jézef Wilkon, Emil
Warzeche — rzezby, kapliczki. Jan Kurkiewicz zbieral
»Strachy”’. Przed laty piekne zbiory melarstwa na szkle
i snycerki hueculskiej mial Zbigniew Pronaszko, duzg kolekcje
zgromadzili, eksplorujac zwlaszeza obszar Kurpi — Wincen-
ty i Leon Sliwiriscy. Obecnie male prywatne muzeum w oko-
licach Krynicy zaklada Stanislaw Fortecki.

Zbieractwu sprzyjaja wiee, jak widaé, pewne okolicz-
nosci. Nadwyzke czasu wolnego, zawéd ulatwiajacy po-
zyskiwanie eksponatéw, kontakty z twércami, dobra sy-

tuacja materialna, odpowiednie warunki lokalowe, z reguly
lepsze w malych miastach, gdzie nie obowigzuja ograni-
czenia metrazu.

Zbieractwo w naszych warunkach ma szanse rozwoju
i duze pole dzialania. Zaréwno wtedy, gdy jest wyraznie
zorientowane metodologicznie, jak i wéwezas, gdy penctruje
nowe obszary, nie dostrzegane jeszcze czy lekcewazone przez
oficjalne placéwki. Jest zjawiskiem w mnasze) kulturze
waznym i ciekawym, zaréwno dla etnografa, socjologa czy
psychologa. Dlatego redakecja ,,Polskiej Sztuki Ludowej”
zdecydowala sie na przygotowanie tego podwdjnego zeszytu

- po$wieconego kolekejonerstwu sztuki nieprofesjonalnej,

& zwlaszeza ludowej — a 1 nadal zamierza poswiccaé uwage
temu zagadnieniu. '

Fot.: St. Deptuszewski

Redakcja ,,Polskiej Sztuki Ludowej’”’ zwraca sie do wszystkich kolekejoneréw sztuki ludowej z prosba o nadestanie
informacji o posiadanych zbiorach, w miare moznoéci ze zdjeciami najecenniejszych obiektéw zaréwno sztuki dawnej, jak
i wspolczesne). Cheielibyémy nadal publikowaé co pewien czas artykuly i informacje o zbiorach, a jesli okaze sie to celowe,
stworzyé kolekcjonerom mozliwoéé wzajemnego kontaktu i wspélpracy. Sadzimy, iz najwladciwszym miejscem dla tego
rodzaju kontaktéw bedzie Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, ktére deklaruje gotowo$é otoczenia zbie-
raczy swoja opieka i zainteresowane jest zywo w rozwoju kolekcjonerstwa etnograficznego w Polsce.
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