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Ewelina Grygier
Muzyk(a) ulicy. Pomiedzy sztukg, a zebractwem.

Wstep

Muzyka ulicy towarzyszy nam gdy jestesmy w drodze (do pracy, szkoty, do kina): pojawia
sie¢ w tramwaju czy metrze na jeden-dwa przystanki, jedng-dwie melodie 1 réwnie szybko znika.
Dopada nas podczas robienia zakupow na bazarze, wieczornego spaceru po Starym Miescie 1
wizyty na cmentarzu 1 listopada. Czesto spieszac si¢ nie zauwazamy siedzacego na bruku muzyka,
czesto jest zbyt gtosno, by go w ogole ustysze¢. Innym razem mamy stuchawki na uszach i
stuchajac ulubionego zespotu przemykamy wzrokiem po muzyku-aktorze niemego kina stojacym w
przejsciu podziemnym jednego z najbardziej ruchliwych weztow komunikacyjnych.

Miejsca, jakie wybieraja muzycy dla swoich ulicznych wystepow sa najczescie] ulokowane
w centrum miasta lub w poblizu gtéwnych weztow przesiadkowych. Wynika to z faktu obecnosci
duzej liczby ludzi w tych miejscach, a tym samym wielu potencjalnych stuchaczy, ktorzy zechca
wynagrodzi¢ muzyka za jego gre.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢ czy dana muzyka jest bardziej sztuka, czy tez oscyluje w
kierunku procederu zebractwa. Czesto jest to uzaleznione od kontekstu. Historia muzyki zna wiele
przyktadow biografii artystow, ktorzy badz to zaczynali swoja kariere na ulicy, badz tez gra na tzw.
streecie, jak z angielskiego' nazywa sie czynno$¢ muzykowania ulicznego, byta etapem na ich
drodze artystycznej. Nierzadko na ulicy grywali arty$ci powszechnie znani 1 cenieni. Wystarczy tu
wymieni¢ takie nazwiska jak: Maciej Maleficzuk?, Joshua Bell (Weingarten 2007), czy z mniej
znanych akordeonisci: obecnie z powodzeniem koncertujacy na najwiekszych wiedenskich scenach

Krzysztof Dobrek (Tosi¢ 2004) czy Janusz Wojtarowicz®, rowniez akordeonista, cztonek Motion

Trio.
Czy muzyka zarejestrowana na plycie Motion Trio ,Pictures from the street”,
rozbrzmiewajaca na koncercie jest lepsza muzyka, od tego, co grat Wojtarowicz na ulicy? Takze

Maciej Malenczuk wydat ptyty ("Caly ten seks", ,Pan Malenczuk™) z utworami, ktore przez

siedem lat gral na ulicy, po wyjsciu z wigzienia, do ktorego zostat skierowany za odmowe stuzby
wojskowej”. Joshua Bell, ktory wziat udziat w dziennikarskim eksperymencie, w waszyngtonskim
metrze gral na swoich wartych ponad 3 mln dolarow skrzypcach Stradivariusa z 1713 roku z takim

samym zaangazowaniem, z jakim podchodzi do wszystkich swoich koncertéw. Pomimo tego,

1 Dos¢ powszechne jest takze uzywanie angielskiego slowa busker na okreslenie muzyka grajacego na ulicy, czy
nieco rzadsze nazywanie miejsca gry busker spot.

2__http://www.malenczuk.art.pl/biografia. html (data wgladu 31.03.12)

3__http://www.motiontrio.com/pl.aktualnosci:1-news (data wgladu 31.03.12)

4__ http://www.malenczuk art. pl/biografia. html (data wgladu 31.03.12)
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niewiele osob w ogole go zauwazylo, a zarobil kwote nieco tylko wigkszg od ceny jednego biletu
na swoj koncert (Weingarten 2007).

Rodzi si¢ pytanie, jak to mozliwe, ze podczas gdy za przyjemnos¢ ustyszenia tak wybitnego
skrzypka w sali koncertowej jedni sa gotowi wyda¢ wielkie sumy pienigdzy, inni, majac mozliwos¢
postuchania tego samego artysty w przestrzeni publicznej przechodza obojetnie obok, spieszac sie
do pracy. Oczywiscie nie kazdy cztowiek dojezdzajacy do pracy metrem musi by¢ melomanem i
znawcg tzw. muzyki klasycznej, jednakze wydaje mi sig, ze na brak szerszego zainteresowania gra
Bella, i szerzej — gra muzykow ulicznych w metrze, weztach przesiadkowych 1 temu podobnych
miejscach wptyw ma przede wszystkim tymczasowy 1 tranzytowy charakter tych lokacji.
Odwotujac sie do francuskiego socjologa Marca Augé, przestrzenie te okresli¢ mozna by jako ,,nie-
miejsca”’, a wigc miejsca, ktoére w kazdej szerokosci geograficznej wygladaja podobnie, a ich cecha
charakterystyczng jest to, ze przychodzimy do nich tylko po to, by je jak najszybciej opuscié. Z tego
schematu wytamuja sie historyczne centra miast, w ktorych kwitnie muzyka ulicy. Spacerujgcy w
tych obszarach tury$ci, maja — w poréwnaniu do spieszacych sie do pracy pasazerow metra —
relatywnie duzo czasu na zwiedzanie, kontemplowanie architektury 1 stuchanie muzyki. Jednakze
prawie zawsze muzyka ulicy wystepuje w nie do konca dogodnych dla siebie warunkach
akustycznych.

Wsrod muzyki wykonywanej w otwartych przestrzeniach publicznych ustysze¢ mozna
utwory z gatunku muzyki klasycznej, rockowej, tradycyjnej, folklor miejski oraz wlasne
kompozycje®. Termin ,,muzyka ulicy” nie jest zatem okresleniem gatunku, a raczej pewnej sytuacji.
Jak zauwaza Maria Dembiniska ,.cecha konstytutywna muzyki ulicznej jest przestrzen, w ktdrej ma
ona miejsce oraz towarzyszaca jej atmosfera [i z tego powodu -przyp.E.G] — samo sformutowanie
«muzyka uliczna» wskazuje na to, ze chodzi raczej o rodzaj wydarzenia, a nie o konkretny gatunek
muzyczny — totez na pierwszy plan wysuwa si¢ spoleczny kontekst wystepow” (Dembinska 2007:
9). Implikuje to fakt, ze muzyke obecng w przestrzeni publicznej postrzegamy nie tylko stuchowo
(zwhaszcza ze wzgledu na niekorzystne warunki do jej odbioru, tj. hatas w otoczeniu: rozmowy,
odglosy silnikéw, etc.), a czesto wrecz mozemy ja najpierw zobaczy¢, zanim ja ustyszymy. Na
kategoryzacje procederu ulicznego muzykowania wplyw maja takze nastepujace czynniki:
umiejetnosci gry, repertuar, wyglad zewngtrzny i sposob zachowania, forma zbierania datkow,

istniejace normy prawne.

Wynagrodzenie

5 Szerzej o gatunkach i repertuarze muzykow ulicy: E.Grygier, O czym spiewa ulica w: Tubylcy wltasnego swiata. W
strong antropologii bliskosci, red. W. Kuligowski, Wyd. Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroclaw 2011, s.137-
149.
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Istnieja dwa podstawowe sposoby zbierania wynagrodzenia: do postawionego przed
muzykiem futeralu (kapelusza, miski, skarbonki badz innego przedmiotu, do ktérego mozna
wrzuca¢ pieniadze) oraz przez podchodzenie do stuchaczy celem zebrania pienigdzy osobiscie
(czynnos¢ te moze wykonywaé zard6wno sam muzyk jak i specjalnie do tego zaangazowana osoba
tzw. sgp). Pierwsza metoda nie jest nachalna. Przechodzien-stuchacz wrzuca pieniadze, jesli ma
ochote, nie jest nagabywany przez podchodzaca don osobe, naktaniajaca do siegniecia po portfel.
Rola sgpa, od ktorego nierzadko zalezy wielkos¢ uzyskanych dochodéw jest tak wazna, ze
wynagrodzenie dzieli sie w réwnych czesciach miedzy niego a osobe grajaca. Wynika z tego, ze
sepy traktuje si¢ na réwni z muzykami. U muzykéw wystepujacych bez towarzystwa osoby
nagabujacej przechodniéw tego typu dziatalnos¢ budzi negatywne skojarzenia z zebractwem:
akordeonista Tadeusz grywajacy na ulicy zarowno sam, jak i z czlonkami Kapeli z Chmielnej
wypowiada si¢ nastepujaco: ,,nie zebram, nie chodze, nie zebram, nie stoj¢ z czapka, tylko gram, a

mysle, ze to nie jest zaden wstyd” (16.12.09, godz. ok. 13:40, Dworzec Centralny, Warszawa).

Wyglad

Waznym aspektem w postrzeganiu muzykujacego w przestrzeni publicznej artysty jest jego
wyglad zewnetrzny. Jak zauwaza Bronistaw Geremek , ciato spelnia wszak w wypadku zebrakow
role instrumentu zarabiania, pokaz wychudzonych cztonkow, okrytego wrzodami i ranami ciata
mial budzi¢ wspotczucie” (Geremek 1989: 8). Podobnie jest z muzykami, ktorzy niejednokrotnie
starajg si¢, by ich cialo méwito, ze z jednej strony sg artystami, a z drugiej staraja sie¢ po prostu
zwrdci¢ na siebie uwage przechodniow-stuchaczy. Muzycy wystepujacy w przestrzeni publiczne]
stosuja dwie podstawowe strategie stuzace zwigkszeniu zainteresowania ich osoba: specyficzny lub
schludny ubiér 1 obecno$¢ rekwizytéw. Maria Dembinska podkresla fakt, ze ,,z powodu stabej
akustyki istotng cze$¢ wystepdw stanowia elementy pozamuzyczne, zwigzane z wizerunkiem
muzykow oraz formami kontaktu z publiczno$cia [a] muzyk musi wlozy¢ wysitek w to, aby w niej
[przestrzeni publicznej — przyp. E.G] zaistnie¢ 1 zwroci¢ na siebie uwage” (Dembinska 2007:
29,27). Wsrod rekwizytow najczescie] pojawiaja sie zwierzeta, najczesciej psy, ale tez 1 papuga (w
przypadku warszawskiego kataryniarza Piotra Bota). Nierzadko tez sam instrument, ze wzgledu na
swoja specyfike i niecodzienno$¢ jest elementem przyciagajacym, tak jest w przypadku buskerow
grajacych na harfie wezesnoceltyckiej (Barbara Karlik), dudach (Adam Sznabel) czy innych mniej
spotykanych instrumentach. Kwestia wygladu, to dla niektérych sprawa pierwszorzedna: ,,dla

grajacego na ulicy dobre miejsce to, jak w handlu — potowa sukcesu. Druga to towar - czyli
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muzyka. I bardzo wazny jest wyglad. Zawsze gralem w czysciusienkiej, biatej koszuli w nutki 1
dbatem o to, by mie¢ czyste pudetko, zadbany akordeon. To wszystko miato §wiadczy¢, ze nie

wystepuje jako zebrak, ale uliczny artysta” (Janusz Wojtarowicz®).

Regulacje prawne

Kolejnym aspektem wptywajacym na percypowanie ulicznych grajkéw sg regulacje prawne.
Sankcjonuja one wystepy muzyczne, odcinajac je od zebractwa, ktore jest nielegalne. Wyglada to
rozmaicie w poszczegolnych miastach Polskich: Gdansk, Krakow i Wroctaw wprowadzity whasne
przepisy okreslajace gdzie w przestrzeni publicznej mozna gra¢ i ile trzeba za to zaptacié’,
natomiast w pozostatych miastach takie odrgbne przepisy nie istnieja. W takim przypadku nalezy
sie¢ liczy¢ z zarzutami o trzy rodzaje naruszen prawa: zaj¢cie pasa zieleni lub pasa drogowego,
zaklocanie porzadku ($miecenie, halasowanie itp.), natarczywos¢ 1 zebractwo (w przypadku grup
wystepujacych z tzw. sgpem). Jak zauwaza komendant Strazy Miejskiej w Olsztynie Jozef Klosek:
,podstawowym warunkiem ulicznego muzykowania jest, aby odbywato si¢ to w sposob
nieucigzliwy dla przechodniow. Dodatkowo osoby grajace nie moga popelnia¢ innych wykroczen,
np. nie wolno spozywa¢ alkoholu, zasmieca¢ miejsca publicznego oraz zbiera¢ datkow za granie w
sposob natarczywy” (Straz Miejska w Olsztynie).®

O ile mi wiadomo, jedynym polskim miastem, ktore stara si¢ walczy¢ z muzykami
ulicznymi jest Poznan. W stolicy Wielkopolski muzycy oficjalnie zostali zaliczeni w poczet osob
zebrzacych.

W zarzadzeniu Prezydenta Miasta Poznania nr 370/2008/P w sprawie Programu
Przeciwdziatania Procederowi Zebractwa’ na terenie miasta Poznania na lata 2008-2010'° czytamy,
ze objetymi programem sg m.in. osoby, ktére ,,swiadcza tzw. ustugi, na przyktad grajek uliczny, czy

osoba sprzedajaca kwiaty w kwiaciarniach na Starym Rynku”'!

. W pracach przygotowawczych
omawianego programu brat udziat zespot ztozony z pracownikéw: poznanskiej Strazy Miejskiej,

Wydziatu Zdrowia 1 Spraw Spotecznych Urzedu Miasta Poznania, Miejskiego Osrodka Pomocy

6__http://www.motiontrio.com/pl.aktualnosci: 1-news (data wgladu 31.03.12)
7 Jedynie we Wroclawiu pozwolenia na gr¢ na ulicy sa bezplatne.
8 Informacja uzyskana dnia 23/07/10 drogg poczty elektronicznej od Komendanta Straz Miejskiej w
Olsztynie
Jozefa Kioska.
9 Warto doda¢, ze wlasnie w Poznaniu w 1937 roku odbytl sig, jak dotad jedyny, Pierwszy Ogoélnopolski Zjazd
Przeciwzebraczy (Krdl 2010: 35).
10 Realizacja programu przedluzona zostata do roku 2015 zarzadzeniem Nr 807/2011/P Prezydenta Miasta Poznania.
www.poznan. pl/mim/main/aktualnosci,p,14111,14114 html
11 http://bip.poznan.pl/bip/zarzadzenia-prezydenta/nr-370-2008-p.k,370-2008-P/ (data
wgladu 31.03.12)
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Rodzinie w Poznaniu oraz Kolegium Pracownikéw Stluzb Spotecznych (Krél 2010:172-173).
Jednym z cztonkow komisji byla dr Kazimiera Krol (Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w
Koninie; Kolegium Pracownikéw Stuzb Spotecznych w Poznaniu), autorka publikacji ,,Zebractwo
we wspdtczesne] Polsce jako kwestia spoleczna”. Publikacja ta oparta jest m.in. na badaniach
wtasnych autorki, w ramach ktorych przeprowadzila ona dwiescie wywiadéw 1 obserwacji oséb
zebrzacych, a takze uzyskala dane ze stu ankiet z bezdomnymi korzystajacymi z pomocy
poznanskiej Fundacji Pomocy Wzajemnej , Barka” oraz Schroniska dla Bezdomnych Megzczyzn w
Poznaniu-Szczepankowie. Ponadto autorka prowadzita takze rozmowy 2z przechodniami
napotkanymi w poblizu osoby zebrzacej. Na podstawie tych badan Kazimiera Krél poszerza
dotychczasowy katalog typdéw zebraczych zaproponowany przez Stanistawa Marmuszewskiego i
Jerzego Swiattowskiego w artykule ,,Rola zebracza i jej ekspresja” (1995). Wspomniani autorzy
zanalizowali s$rodowisko os6b zebrzacych (ich charakter, ekspresje, stosowane socjotechniki
stuzace zdobywaniu jalmuzny, architekture w jakiej si¢ pojawiaja etc.), wyodrebniajac kilka figur
zebraczych, ktore to figury sa przede wszystkim «postaciami», schematami poznawczymi
pozwalajacymi przechodniom w sposob calosciowy, pomimo wielosci znakoéw 1 odniesien,
czestokro¢ intuicyjnie, uchwyci¢ sens 1 znaczenie autoprezentacji zebraka. W wiekszosci
przypadkoéw figury sa rowniez idiomatycznymi wzorami kulturowymi, odwolujacymi si¢ do
tradycji, a przez to ozywiajacymi na nowo dawne znaczenia i sensy.” (Marmuszewski, Swiattowski
1995: 130-131). Do katalogu figur zebraczych opisanych przez Marmuszewskiego i
kaleka”,

Swiatlowskiego obejmujacego takie typy postaci jak: figura ,nikt”, ,ofiara losu”

2 29 2 29

“kwestarz”, , wspoOtczesny tredowaty”, ,dziad”, ,menel”, , zebrak okazjonalny”i ,,wedrowiec”
(ibidem: 131-143), Kazimiera Krol dodata kolejne kategorie: ,figura komunikacyjna”, figura z
rekwizytem” (dziecko, pies), dziecko w roznych figurach zebraczych (figura ,kaleka”, | figura

modlitewna”), ,.figura grajek uliczny”, figura ,.kosciot w tle” (Krdl: 2010:105-106).

Grajek uliczny to figura, ktérej akcesoriami sa instrumenty muzyczne, czasem takze (o
czym Kazimiera Krél juz nie wspomina) kartka z wypisang nazwa lub adresem strony internetowe;j
zespotu, zwierze (najczesciej pies, ale 1 papuga). Komunikat wysylany przez te postac jest
nastepujacy: ,,«Ja nie zebrze, ja pracuje, nie prosze o wsparcie, lecz oferuje ustugi». W tym
wypadku granice migdzy «normalnoscig» a inno$cig $wiata zebraczego zanikajg juz prawie
zupelnie, kiedy kontakt «proszacy — jatmuznik» zmienia si¢ i nabiera pozoréw wymiany. Schludny
wyglad, koloryt postaci wynikajgcy z posiadanego instrumentu i wydobywanie bardziej lub mniej
profesjonalnego dzwigku to charakterystyczne cechy tej figury. Dobrze komponuje si¢ ona z
przestrzenig uliczng, wzbudza dobre emocje; grajek jawi sie jako cztowiek czynu. Tym, co go

wyroznia sposrod otoczenia, jest posiadany instrument 1 gra na nim. Grajek budzi nawet pewien
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podziw: «Popieram taka forme proszenia o pienigdze. On chociaz cos$ stara sie robié, bardzo tadnie
gra, stara si¢, jak moze, zarobi¢ troche grosza, nawet go podziwiam» (wypowiedz starsze] pani,
zapytanej, co sadzi o takiej formie zebractwa, Poznan 2000)” (Krol 2010:122).

W swietle istniejacych w Polsce przepisow w Poznaniu muzyk bedzie zatem zebrakiem, a w
Krakowie, Wroctawiu i Gdansku traktowany jest jak artysta, muzyk uliczny.

Skrajnie odmienne podejscie do gry, tym razem na terenie metra, reprezentujg wladze w
stolicach Niemiec 1 Polski. Na stronie internetowej berlinskiego metra czytamy: ,,muzykowanie na
naszych stacjach metra stalo si¢ juz tradycja. W dzisiejszym pedzacym $wiecie muzyka w metrze
powinna da¢ pasazerom troche radosci”.'* W Warszawie natomiast zabrania sie gry na
instrumentach muzycznych w $rodkach transportu oraz na stacjach metra (§ 13, pkt. 10.
Regulaminu przewozu osob 1 bagazu s$rodkami lokalnego transportu zbiorowego w m.st.
Warszawiel3). W praktyce jednak réwniez 1 w stolicy Polski muzykuje si¢ w tak w $rodkach
lokomocji jak i na stacjach metra. Muzykowanie w tramwaju czy autobusie charakteryzuje sie
czesta zmiang linii, cho¢ nierzadko odbywa si¢ na tej samej trasie (np. na trasie Danielewicza —
Rondo ONZ, czy pl. Starynkiewicza — Metro Centrum, szczegdlnie w godzinach popotudniowych,
15:00-16:00). W przypadku grania na stacjach metra muzycy maja utrudnione zadanie, gdyz stuzba
metra ma obowigzek zareagowaé, i wyprosi¢ muzyka z terenu metra'*. W praktyce realny czas gry
moze trwac od 10 do 30 minut. Po tym czasie zjawia si¢ straznik i wyprasza grajaca osobe z metra,
proponujac ewentualnie granie przed wejsciem do metra (z czego wiele osob korzysta). Z wtasnego
doswiadczenia wiem, ze w przeciggu potgodzinnej gry w metrze mozna zarobi¢ od 17 do 25
ztotych. Z racji prowadzonych obserwacji oraz koniecznosci cigglego przemieszczania sie
wywotanego interwencjami stuzb miejskich probowatam uzyskaé pozwolenie na gre w metrze,
przedstawiajac ja jako element prowadzonych badan, jednakze odmdéwiono mi uzyskania takiego
zezwolenia: Zarzad Transportu Miejskiego przedstawiajac swoje stanowisko wyjasnia, iz
wyrazenie zgody na tego typu dziatalno$s¢ mogtoby prowadzi¢ do ucigzliwosci 1 dyskomfortu dla
uzytkownikéw metra oraz przede wszystkim ograniczac 1 utrudnia¢ korzystanie w normalny sposéb
z tego typu srodka transportu. Oddzialywanie muzyki mogloby ponadto spowodowac subiektywne
odczucia wsrod uzytkownikow metra 1 zaktoci¢ prawidlowe funkcjonowanie przedmiotu
uzytkowania”."® Przedstawiciele Metra Warszawskiego sp. z.0.0. dodaja, ze ,,gra na instrumentach
muzycznych w miejscach wystepowania wzmozonego ruchu pieszego, wplywa na warunki

bezpieczenstwa pasazerow, poniewaz pogarsza ptynnos$¢ tego ruchu. Moze rowniez pogarszac

12_http:/www.bvg.de/index.php/de/3876/name/Musikgenechmigung. html (data wgladu 29.03.12)
13_http:/www.ztm. waw.pl/?c=134&I=1 (data wgladu 29.03.12)

14 Teren stacji metra ,,przebiega od pierwszego stopnia zejscia do metra, a dla podstatych budowli zgodnie z obrysem
zewnetrznym”. Grzegorz Dziemieszczyk, Pion Handlowy, Zarzad Transportu Migjskiego. korespondencja wlasna.
15 Kierownik dziatu informacji i przepisow Sylwia Rozycka- Jaros, korespondencja wlasna
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warunki odbioru dzwigkowych komunikatow, nadawanych przez system naglasniajacy stacji lub

Dzwiekowy System Ostrzegawczy, przez osoby przebywajace na terenie metra.”'®

Zakonczenie

Zastanawiajac si¢ nad tym, czy gra na ulicy jest bardziej proba zarabiania na sztuce, czy tez
zajeciem z pogranicza zebractwa, nalezy mie¢ na uwadze charakter sztuk, a zwlaszcza muzyki.
Istnieje potoczne wyobrazenie artysty jako czlowieka wolnego, nieskrepowanego, o bogatej
wyobrazni, nie troszczacego si¢ o doczesno$¢: , gléwne miano artysty nalezy sie malarzom,
rzezbiarzom, architektom, muzykom, aktorom, tancerzom, niemniej oraz poetom 1 w ogole
wszystkim pisarzom, ktérych dziela oparte sa na dziataniu wyobrazni, a zatem wymagaja
twoérczosci pomystu 1 artystycznego obrobienia (...) lichy artysta traktujacy swoja sztuke jedynie
jako rzecz chlebodajna, réwnie tatwo moze sta¢ si¢ niegodnym tego tytutu i znizy¢ si¢ do znaczenia
rzemieslnika” (Encyklopedyja powszechna. 1860:248). Idealng sytuacj¢ ma ten artysta, ktory nie
musi troszczy¢ sie o sprawy doczesne 1 moze calkowicie poswigciC si¢ swojej twodrczoscel.
Najczesciej jednak jest to niemozliwe, 1 nierzadko forma dziatalno$ci artystycznej musi by¢
kompromisem, wypadkowa pomiedzy tworczym dziatlaniem, a czynnoScia majaca na celu
uzyskanie srodkéw do zycia. Dylematy dotyczace muzykow ulicy budzi¢ moze sposdb zbierania
przez nich pieniedzy. Wrzucanie drobnych ,do kapelusza” - upodabnia muzyka do zebraka
stojacego z wyciagnieta po jatmuzne reka. Jednakze zdarza si¢ (co prawda nie w Polsce), ze takze
na koncertach organizowanych w miejscach do tego przeznaczonych pienigdze zbierane sa w ten
sposdb; dzieje sie tak zarowno w pubach, jak na przyktad w wiedenskim Cafe Concerto, jak 1 w
powaznych instytucjach, np. podczas koncertow w Wiener Volksliedwerk; tzw. freie Spende
(dobrowolny datek) nie jest tam niczym osobliwym.

Dla wielu moich respondentow-muzykéw gra na ulicy byla wynikiem splotu sytuacji
zyciowej, raczej koniecznoscia — niz wyborem. Niektorzy deklaruja jednak, ze wrecz wola
muzykowa¢ w przestrzeni publicznej, poniewaz ,.to daje luz i niezaleznos¢. Wiem, ze jak nie mam
kasy, wyjde, zagram dwa utwory 1 zarobie” (Wiestaw Kuszewski, 28.04.10, Warszawa). Gitarzysta
Valery Gaydenko (14.12.09, Warszawa) twierdzi, ze duzo swobodniej czuje si¢ grajac na ulicy, niz
w sali koncertowej. Jednakze wielu muzykéw wyraza dezaprobate z powodu swojego miejsca
koncertowania: , musisz gra¢ na ulicy, c6z tu jest super?...to okropne... [$miech] ze z takim
wyksztalceniem 1 musza ludzie gra€ tutaj (...) juz byta kariera, juz za p6zno na kariere” (ukrainska

skrzypaczka, 21.12.09, Poznan). Wida¢ wigc, ze wsrdd samych muzykow zdania na temat

16 Prokurent Alicja Urbanska, korespondencja wlasna.
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charakteru grania na ulicy sg podzielone.

Nie ulega watpliwosci, ze pewne cechy muzyka ulicznego zblizaja go do zebraka:
wystepowanie w te] samej przestrzeni, uzywanie podobnych socjotechnik czy podobny sposéb
zbierania wynagrodzenia. Wskaznikiem tego, czy dana osoba jest bardziej muzykiem-artysta, czy
tez raczej nalezatloby ja okresli¢c jako osobe zebrzaca moglby by¢ poziom wykonania, skala
trudnosci technicznych utworu czy umiejetnosci danej osoby. Jednakze nie jest to jednoznaczne
kryterium; gdzie miata by przebiega¢ granica pomiedzy muzykiem, a zebrakiem? Czy jesli ktos o
gra dobrze trzy melodie to jest ,,bardziej” muzykiem, niz ten kto gra dwie melodie 1 do tego troche

fatszuje?
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