Ryc. 1. Dzlewczyna. Klocek pierni-

karski z warsztatow Raoeiborza., Ze

zbioréw Muzeun Sigskiego w By
tomiu.

MARIA ZYWIRSKA

RZEZBIONE FORMY
PIERNIKARSKIE

Artykul niniejszy jest czefciy wickszej pracy o zdobionych piernikach polskich, ktéra miala sle ukazaé
w wydawniciwie ,Sztuka”. Wobec likwidacji w wydawnictwie dzialu sztuki ludowej uwazali§my za
wszzeh miar celowe opublikowanie podstawowych partii ksigzkl, zwlaszeza tyeh, ktére dotyeza préb
wydzielenia eletmentéw rodzimych i ludowych z rzeibionych w drzewie form pierniitarskich. Pomijajac
niektére skréty w tekécie, opuszezono z ealodei trzy rozdzialy, z kifryeh szczegdlnie istotny jest ,Rys
historyczny polskiego rzemiosta piernikarskiego”. Autorka przedstawia w nim historie najwazniejszych
osrodkéw piernikarskich w Polsce (Torun, Krakow, Wroelaw), wykazujac wzajemng miedzy nimi zalez-
noé¢ oraz zakres oddzialywania na mniejsze warsztaty prowincjonalne, Omawia réwniei normy cechowe,
sklad narodowosciowy cechdw, wreszcie rynki zbytu i ich organizacje.

}
b
r
E
i ‘ | 67




Ryc. 2. Dziewczyna z wiadra-

mi. Odcisk gipsowy z klocka

piernikarskiego. Ze zbioréw

Muzeum Pomorskiego w To-
runiu,

W pozostalych dwoch rozdzialach: ,Wyréb piernikéw” oraz ,Ciasto obrzedowe — waine Zrodio gene-
tyczne wyobrazeh na piernikach”, autorka oprdcz omoéwienia techniki wyrobu piernikéw probuje wyka- 1
zaé zbieznosé calego szeregu elementéw w wypieku ciasta obrzedowego | piernikow odciskanych na
drewnianych klockach, Rysujg sie one w znamiennej roli miodu, doborze skladnikéw ciasta, okresie wy-
pieku zwiazanym z rokiem obrzedowym, wymiarach, liczbach wystgpujaeych w magil ludowe] wreszcie

symbolice motywéw i tematdéw rtytych na klockach. Autorka podkresla, Ze zasigg tych wszystkich czyn- —1
nikéw przeskracza grapiee polityczne naszego panstwa znajdujac liczne powigzania w obyczajach i obrzg- ——
dach calej niemal Europy, na co zreszta niejednokrotnie wskazuje i w drukowanych ponizej roz- :
dziatach.

Oczywiscie w skroconej wersji pracy nie mozna byto zamie$ci¢ calego materialu ilustracyjnego, pro-
ponowanego przez autorke. Wyboru dokonala redakejs, kierujae sig glownie troska o uwypuklenie war-
toéei plastycznych przedstawionych form.

REDAKCJIA
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Stawa torurskiego piernika byla zawsze tak powszechna i niepodzielna, Ze zaémila niemal zupelnie
inne osrodki kunsziu piernikarskiege w Polsce. Poczawszy od XVI wieku, piernik torunski zajmowal
miejsce nieposlednie w obyczajach éweczesnej Polski stanowej,

Tymczasemm w cieniu stawy piernika torunskiego istnialo na terenie calej Polski wiele warsztatéw
piernikarskich, majaeych tradycie rownie dawne, Nie doréwnywaly, byé moie, swoja dobrocia i wytwor-
nym ksziatem piernikom torufiskim, ale zaspokajaly chlonny rynek pobliskich ckolic. Kaida bowiem
apteczka dworu szlacheckiego, obok rozlicznych zidl czy owocéw smaZonych w miodzie, musialy posiadaé
pierniki. One byly najbardziej pozadang przekgska po starce lub syconym miodzie, a Jjak byly cenione,
swiadezy najlepiej popularny dwuwiersz zanotowany przez Minasowicza przy koncu XVIII wieku: ,Kto
nie pije gorzalki i od niej umyka, ten stodklego nie godzien sprébowaé piernika™?.

Tak wiec piernik, przez diugie wieki cieszyl sig niezwykly popularnoscig. W XVIL stuleciu sprzeda-
wano go w aptekach jako skuteczny lek na wiele chordb. Jednoczesnie  mial niemale  zhaczenie
w &wezesnych warunkach ekonomicznych, poczatkowo tylko w iyciu sfer elitarnych, pdiniej szerokich
mas spolecznych. Rozpowszechnienju jego sprzyjal fakt, Ze sprowadzony do Europy (juz po odkryciu
Ameryki) cukier czeinowy byl niezmiernie drogi do polowy XIX wieku, dopdki nie zastapil go cukier
tloczony z burakéw: liezne zad bory bartne i pasieki, pomime obwarowan wyniklych z prawa bartnego,
dostarezaly spore ilosci miodu. Piernik byl wigec przez dihugie wieki jedynym niemal smakolykiem, jedna-
kowo upragnionym przez dzieei, miodziez i starszych, Dodanie egzotycznych, tak poszukiwanych w dawnej
spizarni ,korzeni” podnosito osobliwosé smaku i wartosé piernika.

Poczynajge od wezesnego $redniowiecza az po koniee XVIII wieku shuzyl on, jak juz méwiliSmy,
przede wszystkim warstwom elitarnym. Niektore miasta jeszeze przy koncu XVIII w. utrzymaly zakaz
sprzedazy piernikéw pospolstwu. Jednak od XIX wie-
ku, gdy drogi mioéd =zastgpiono tanim syropem
cukrowym, do pierwsze] wojny s$wiatowej, na kai-
dym jarmarku, odpuscie czy kiermaszu mozna bylo *
znalezé kram wabigey oko zdobionymi piernikami. \_f R s s IV wieku, W

; . T . ! .5, . We-

KuL?owaly Je_matkl c?la dZ'IQCI, r.ne t?(lko aby je ucte- dtztcg Fﬂn?gﬁigergréilggg;gft?iits L. g:)eld:chnei-
szyAc. ale wierzae, Ze zjedzenie liter wykonanych dera. Wien 1936.
z piernikowego ciasta ulatwi dziecku nauke czytania.
Narzeczeni ofiarowywali piernikowe sercaswoim wy-
branym jako dowodd gorgeyeh uczu¢; wnuki nabywaly
je dla dziadkéw, ktérzy nie mogli wzigé udzialu w
ulubionych zjazdach i zabawach., Wracajacy zas z od-
pustéw patnicy niesli wizerunki §wigtych wykonane
w ciescie piernikowym, aby powiesi¢ je w domu na
honorowym miejseu wirod swietych obrazéw jako
pamiatke odbytej pielgrzymki (Piekary). W drugiej
polowie XIX wieku w niektérych miejscowosciach
imponujaca rozmiarami dama lub rycerz z piernika
byly w budzie jarmarcznej jedng z najbardziej atrak-
cyjnych nagréd za strzelanie do celu (Raciborz). Gdzie
indziej zndw rozrzucano male pierniczki w czasie
fwieta kurkowego tlumnie zebranym dzieciom {Opeole);
wreszele, na przedstawieniach amatorskich badZz ze-
hraniach towarzystw spiewaczych, ktére tak rozpow-
szechnily sie na Slasku w poczatkach naszego stule-
cla, ogromne serce piernikowe byio jedng z najbar-
dziej pongtnych nagrod za najlepie] odépiewansg piesn
czy wyrecytowany wiersz (Chorzéw, Bytom). Gospo-
dynie za$ spod Cieszyna, Istebnej czy Wisly posy-
pywaty drobionym piernikiem wyplekane na $wieta
kotacze, a wedlug przepiséw gospodyn krakowskich
drobno tluczony piernik dodawal smaku potrawom
rybnym.

Czgsto nabywano pierniki jedynie dla ozdoby. Po-
czesne miejsce, jakie zyskal piernik wedrujge przez
stoly wszystkich warstw spolecznych — od krolew-
skiego po chlopsky chate — zawdzieczal nie tylko
walorom wyszukanego smaku, ale takie roznorodnosci
. swego ksztaltu. Ksztalt ten, z ezasem obwarowany
. tradytja, uzyskiwano przez odciiniecie ciasta pierni-
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Ryc. 4. Dama w stroju z I polowy XVIII wieku,
Klocek piernikarski, sygnowany C.K., datowany
1719, Ze zbiordw Muzeun Slgskiego we Wro-
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clawin,

kowego w drawnianej formie, pokrytej wklgsly rzeé-
bg ¢ skomplikowanej niekiedy symbolice. Dzieki wa-
lorom artystycznym {ych rzeib, stodki piernik za-
mienial sie w dzielo sztuki dekoracyjnej. -

W rozwazaniach poniZszych pragniemy omoéwié pol- ™
ski pi.rnik wlasnie od strony jego artystycznego
ksztaltu, zamykajacego pzwng tradycyjna tresé, i to
tylko w tym okresie, kiedy odeciskano go w drew-
nianyeh rzezbionych klockach, gdy o wartodci pla-
stycznej decydowala inwencja artysty-snycerza.

We wszystkich krajach europzjskich duze warazta-
ty cechowe czy poZniejsze manufaktury piernikarskiew
wielkich miast chlubily sie formami wykonanymi
przez wytrawnych, bieglych w swoim kunsicie mi-
strz6w: przy masowej za§ produkeji, obliczonzj na _*
szerokie rzesza odbiorcOw, korzystano z klockow rze- |:
zantyeh badf przez samego majsira, bads tez powie- |
rzano ich wykonanie snyc¢srzom ludowym. Roéinorod- |
nosé zas interpretacji plastycznej uwarunkowana byla
nie tylko indywidualnoécig artystyczna twérey rzezby. k
Kiladly na nich znamie miejscowe, udwiecone tradycja
pierwiastki swoistej, narodowej tematyki oraz od-
mienne i wlaseiwe dla danego ragionu srodki wyrazu
artystycznego, kidre w sumie odzwierciedlaly i wy-
dobywatly istotne cechy rodzimej kulfury.

Na ziemiach polskich, kiedy wyrabiano jeszcze od-
ciskane pizsrniki, a wige i klocki do ich ksztaltowa-
nia, odmiennie oddawalo przejawy Zycia wspolczes-
nego diuto szkolonego, swiadomego swoich moiliwo-
éci artysty, inaczej za$ tworcy ludowego, Scisle zwig-
zanego ze &rodowiskiem, ktére go wydalo i ktore
mialo niemaly wplyw na wybor tematu oraz jego
przedstawienie, '

Aby splot tych wszystkich czynnikow zlozyl sie na
obraz bardziej wyrazisty, niezbgdne jest zarysowanie
tta historycznego, ktére by okreslilo geneze wyobra-
zeri ikonograficznyeh, spotykanych w tematyca kloc-
kéw piernikarskich i wyznaczylo droge, jaka przebyl .,
piernik. Wyszedl on prawdopodobnie z prastarych ob- "
rzeddw ludowych i poprzez wszystkie odlamy spo-
teczenstwa rozwarstwionego wroéeit do ludu. Na sku-
tek swoistej drogi historycznej piernik nigdy nie na-
iezal w pelni do sztuki ludowej. W okrasie przzlo-
mowym dla wsi polskiej, po zniesieniu panszeczyzny
w polowie XIX wieku manufakfury i warsztaty rze-
mieslnicze wytwarzaja go dla ludu, bedacego jedynie
jego odbiorca i konsumentem. Ta droga w duzej
mierze szia ingorencja ludowego odbiorey w ksztatto-
wanie sig tematyki rzefb na formach piernikar-
skich, to wreszcie spowodowale i zdeeydowalo o po-
wstaniu pewnego zZespolu klockéw, ktorych wyko-
nawcami byli artysci ludowi.

L] ¥ *

Kunszt piernikatski — jak o {ym &wiadczg Zrédia
z pbéinego éredniowiecza — rozwingl sig niemal jed-
noczeénie w kilku oirodkach Europy. Z uwagi na ob-
fito§¢ puszez bartnich najbujniej rozkwita w érod-
kowych Niemczech i Polsce, przy czym niemal do
czaséw wspblczesnych uirzymaly sie w tym rzemiosle
dwa gléwne ofrodki produkeji: Toruh i Norymberga.
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Trudno jest w obzcnym stanie badan ustalié, kibre
z miast polskich najweczeéniej rozwinelo u siebie rze-
miosto piernikarskie uwarunkowane tak polozeniem
gzograficznym, jak 1 bliskosciaz bordw bartnich. Bo-
wiem zarownoe w aktach miejskich Torunia?, jak
i Krakowa? natrafiamy na wzmianki o miejscowym
wyrobie piernikéw juz W,-DQ-;QS@E_, %{_Ij_ wieku.
Wzmianki te beds sie pojawiaé coraz czesciej
w aktach cechowych z XV i XVI wieku i mniejszych
miast, jak np.-Pszezyna, osiggajge swdj punkt kulmi-
nacyiny na przestrzeni XVII wieku, aby przygasnaé
dopiero w 1 polowie ubieglego stulecia, niemal jed-

‘noczzénie z rozlufnieniem sie wiezéw c2chowych.

Na podstawie poznanego materiatu archiwalnego,
jak tei inwentarzy naszych muzedw okaze sig, Zey
rzemiosto piernikarskie zgrupowane bylo przede |
wszystkim na terznach zachodniej Polski. Wprawdzie
u mistrzé6w Krakowa i Torunia przebywalli na nauce
uczniowie z Polski $rodkowej czy wschodniej, jednak
brak tam szerszych t{radycji piernikarskich. Najdalej
na wschéd wysunietym miastem, gdzie przechowalo
sie¢ wspomnienie dawnego wyrobu pilernikéw, jest
Czestochowa i Warszawa. Doplero na Litwie (Wilho)
I Rusi (L.wow) istniaty duze warsztaty, ktére nie-
watpliwie mialy swoich satelitbw w malych oérod-
kach prowinejonalnych,

Zasadniczo rysujg sie trzy giowne ofrodki prze-
mysitu piernikarskiego w Polsce: w Toruniu, Krako-
wie oraz na Dolnym Slisku, gdzie przede wszystkim
prym wiodl Wroelaw. Wokoto nich, na przestrzeni
XVI, XVII, XVIII wieku zaczely wyrastaé pomniej-
sze ofrodki piernikarskie, wspélzawodniczae z miasta-
mi macierzystymi, jak: Poznafi, Gdansk, Nowy Dwdér,
Kwidzyn, Nysa, Jelenia Gdra, Brzeg, Opole, Rybnik,
Pszezyna, Racibérz, Wadowice czy Cieszyn, Najpdz-
niej z wigkszych miast, gdyZz dopiero przy koficu
XVIII wieku, rozwinie, a wladeclwie wznowi ten
kunszt Warszawa . Tyle koniecznych, wprowadzaja-
cych uwag wstepnych.
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TWORCY KLOCKOW PIERNIKARSKICH I ICH
WARSZTAT

Slady istnienia zdobionych form do wypieku ciasta
znajdujemy juz w bardzo odleglych czasach. W sta-
rozyinym Rzymie uzywano do tego celu naczya gli-
nianych 3, a w Sredniowiecznyeh klasztorach wyple-

. kano nie tylko odeiskane w formach oplatki, ale tak-

Zze zdobione chleby $,

Najstarszg jednak forme drewniang do wypieku
ozdobnych piernikéw spotykamy dopiero w wieku XV. i
Byé¢ moze stuszna jest hipoteza T. Seweryna wigzaca !
narodziny klockéow plernikarskich z wynalazkiem |
czeionki drukarskiej 1 drzewerytu?. Rzezana w drze- !
wie forma do odciskania pizrnikdw staje sie niezbed- “
nym narzegdziem pracy w warsztacie owezesnych pler- ’
nikarzy zrzeszonych w cechy i wykonujacych swoje f
rzemiosto jedynie na uzytek: dworu, szlachty i bo-
gatego patrycjatu miejskiego?®.

Surowsa przepisy cechowe, kiére ograniczaly swo-
bode dzialania, wkraczajae niekiedy nawet w drobne

Ryc. 5. Dama w stroju z czaséw Dyrektoriatu.
Klocek pierntkuarski. Ze zbiorow Muzeum Etno-

graficznego w Krakowie.
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Ryc. 6. Kobieta treymajgea w reku skrzyiowdne Ryc. 7. Krakowiak. Klocek piernikarski. Ze zbio-
t0ze. Klocek piernikarski sygnowany M.M.T, row Muzeum Etnograficznego w Krakowie.
1876. Na kancie sygnatura: Geschwister Ge-
sellenberg, Tiefenhof 1876. Ze zbiordw Muzeum

Pomorskiego w Toruniu.

szezegdly organizacji pracy warsztatowe) 1 tutaj mialy decydujgey glos okreélajae, ile klockéw moie
posiadaé kazdy z mistrzéw. Wyrainie o tym méwi ustawa cechu piernikarzy krakowskich z 1630 roku:
,,aby Zaden Brat nie $mial wiencey form tak na pasyjako o miodowniki mieé¢, iedno po dwu, iakie mu sie
beda podoba¢, tylko Zeby rdine byly od drugiey Braciey pod wina putkamienia wosku”® Jak z tego wy-
nika, kaidy warsztat posiadal zaledwie cztery Klocki, przy czym motyw nie mégt byé powtdrzony w tym
samym mieéeie. Czy liczbg ta objeto ilodé tematdéw czy klockoéw — nie wiemy, bowilem wigkszodé kioe-
kéw miala po obu stronach dwa réine motywy. W najlepszym razie kaZzdy warsztat posiadal osiem rdi-
nych kompozyeji wyrzezanych w drewnianych klockach, ograniczonych ustalong formg prostopadloscianuy,
z ktérych polowa miala nie okre§lony blizej ksztalt ,paska”. Klocki te, najezeéciej opatrzone haczykiem,
wisialy na $§cianach warsztatu § byly pod opieks chlopeéw odbywajacych nauke u mistrza, Do {eli obo-
wigzkow nalezalo utrzymanie klocké4w w nalezytym porzadku.

Zachodzi pytanie, kto byl autorem rzeib na klockach? Wprawdzie cpanowanie tej sztuki, umiejetnosé
wyrzezania ustalonego tradycjg motywu, nalezalo do pelnego wyksztaleenia piernikarza i obowigzywato
przy skladaniu egzaminu czeladniczego **, jednak dojrzatodé artystyczna wielu klockéw, wyraina swobo-

72




Ryc. 8. Mieszczanin, Klocek piernikarski. Sygnowdny Ryc. 9. Pajac. Klocek piernikarski.
IW.M.F. Ze zbloréw Muzeum Pomorskiego w Toruniu. Ze zbioréw Muzeu.n Miejskiego
w Cieszynie,

da w operowaniu narzedziem snycerskim, wreszcie bogactwo wyrazu artystycznego zdecydowanie wska-
zZujy na pewng reke znajacego swoje rzemiosic mistrza, Byé moze autorami ich byli wsporniani jui
w dokumentach z XVI wieku wykwalifikowani w tym rzemioile wykrawacze klockéw koltryniarskich, -}
posiadajacy wlasne cechy!l. Wreszeie, rzezaniem klockoéw mogli sle zajgé coraz bardziej usuwani w eief
przez sziycharzy drzeworytnicy i wykwalifikowani snycerze, ktérzy juz w XVI wieku, nie wytrzymujac
konkurzsneji tlumnie naplywajgcych cudzoziemcéw, podejmuja sie prac mniejszych i przenoszg sig czesto
na prowincje. * s

Wysoki poziom artystyczny 6wezesnych rzesb na klockac § zawdzieczano nie tylko wykonawcom, ale i za-
pobiegliwosel samych mistrzéw piernikarskich. Ograniczeni bowiem cechowym rygeram w ilosci posiada- :
nych klockéw usilowali wyrdinié swoje wyroby najbardziej efektownym i picknym ksztalfem, wspélza- |
wodniczac i na tym polu z innymi towarzyszami cechowymi.

Przy koficu XVIII wieku zniesiono nakaz posiadania w jednym warsztacie okre$lonej iloéeci klockow. |
Poszczegolni mistrzowie powodowani cheeig zdobycla jak najszerszych rynkdéw przez podniesienie atrak- |
cyjnoici swoich wyrobdw zwiekszajg swéj zaséb klockéw. W pierwszej polowie XIX wieku najwigeksza I'
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w Polsce manufaktura Weesego w Toruniu posiadala
przeszlo 500 klockow; w Krakowie mistrz Rothe jesz-
cze w poczgtkach naszego stulecia miat ich okolo 120,
przewaznie dwustronnych. Nawet warsztaty w ma-
tych miasteczkach posiadaly przecietnie kilkadziesiat
klockéw, uzupelniajac je od czasu do czasu, gdy:
starz, na skutek czestego mycia, niszezaly do&é szyb-
ko. Niekiedy gruby klocek .pekal tworzac gleboka
szezeline w rysunku rzezby i nie zawsze Sciéniecie
zelazng obrgezg czynilo go zdatnym do uzytku.

Nie tylko wielkie manufaktury, rozrastajace sie w
tym czasis, zwiekszaja swoje zapotrzebowanie ns
nowe formy, ale i coraz bardziej gestniejgca sie&
warsztatow prowincjonalnych, Wielkie manufaktury
zaopatrywaly sie w najbardziej cenione klocki —
z uwagi na hierarchie spoleczng pewne} grupy od-
biorcdw —u zawodowyeh snycerzy; wiekszoéé jednak
klockow specjalnie dla masowego uizytku, zwlaszeza
w malych warsztatach, wyszla z rak samych pierni- |
karzy, wreszcie przygodnych rzezbiarzy ludowych.

Bowiem, zdaniem starych mistrzéw piernikarskich,
rzezanie klockéw nie bylo rzecza ani waing, ani
trudng. Rzeibil je mistrz hgdZ w zimowe wieczory,
hgdZz w cokresie wezesnhego lata, kiedy w warsztacie
nie bylo jeszeze pracy., Zabawiali sie ich robota
czeladnicy piernikarscy nawet w niedzielne popolud-
nia, siedzae gromadnie w gospodzie, co §wiadezy, Ze
zajecia to uwazano raczej za rozrywke, a nie z
zmudng prace 3, Wykonywali je réwniei wedrowni |
snycerze przechodzgc od warsztatu do warsztatu.
Piernikarze dawali im zniszczone klocki do reperacji
i zamawiali nowe wskazujge, jakie cheag mieé¢ moty-
wy czy tematy, czasem nawet sami wykonywéli szki-
ce lub rysunki na papierze. Snycerz za$§ przenosit je
na pilaszezyzne klocka. Niektorzy piernikarze z Cie-
szyna czy Skoczowa zamawiali rzezbione formy wprost
u ludowych snycerzy w Istebnej czy Koniakowie 4, L. ]
~ Tak roinorodne irédia pochodzenia klocka daja fg“-ﬁﬂ;.’_“ﬁf“;;ﬁ‘:gﬂ‘ ’i&iﬁ’ﬁ‘i’“}‘a;ﬂi?ﬁ;’;;
. w rezultacic material, ktéory moina podzieli¢ na trzy w Toruniu.
zasadnicze grupy: do jednej nalefeé¢ heda samodzielne
dziela artystéw, tworedW pewnych okreslonyen Kom-
pozyeji, posiadajacych oryginalng, samodzielng kon-
cepeje w rozwigzaniu ustalonege tradycjg tematu.Do drugiej — najliczniejszej — wejda kopie dokony-
wans przez calg plejade nasladowcéw przenoszacychHopracowane jui wzory z jednych klockéw na drugie,
poZniej kopiujaeych wzory z ilustracji. Ale i w ichwyrobach dadzy sie dostrzec pewne indywidualne
cechy — w zmianie ukiadu motywu, drobnych réznicach w szczegoiach a nawet uzyeiu innej kreski sny-
cerskiej. Niezmiernie bowiem rzadko mozna spotkaé dwie identyczne wersje tego samego motywn czy te-
matu. Wykonaweami tego rodzaju rzeib, zwiaszcza replik, mogli by¢ wedrowni czeladnicy, ktérzy w cza-
sie przymusowej pracy w warsztatach réinych mistrzéw kopiowali na swdj uzytek znajdujgce sie tam
wzol'y. Starzy mistrzowie rysujg w swoich wspomnieniach z poczatkéw naszego stulecia sylwetki czeladni-
kow, kibrzy z workiem pelnym rzeibionyeh klockéw wedrowali od warsziatu do warsztatu, czy to odbywa-
jac praktyke, czy tez poszukujac pracy. Ilosé posiadanyeh klockéw byla do pewnego stopnia niezbitym
dowodern nalezycie odbytej wedrowki czeladniczej oraz znajomosei kunsztu.

Oddzielng wreszcie — trzecia grupe_stanowia snycerze ludowi, ktérzy nie posiadali kontaktéw z warszta-
tami i nie znali obowiazujacych tam kanondw, tworzacy swe klocki z dala od wiekszych ofrodkéw miej-
skich. To prawdopodobnie oni dastarczali sprzetu piernikarskiepo ,przeszkodnikom™, kiérzy po Kryjo-
mu wyrabiali pierniki, starajac sie uniknaé przeéladowania przez tnistrza cechowego. Sposrdd nich za-
pewne rekrutowali sie wedrowni wykrawacze form, obslugujgey male prowinejonalne warsztaty.

Roznosicielami jednak réinorodnych tematéow i motywdw byli przede wszystkim wedrujacy czeladnicy;
i tu lezy jedno ze Zrddel niezmiernej fluktuacjii motywédw, co gmatwa i zaciemnia moznoéé ich zlokali-
zowania,
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Ryec. 12. Lew. Klocek piernikarski.
Ze zbiorow Muzeum Pomorskiego
w Toruniu.

Ryc. 1. Kogut, Klocek plernikarski.

Ryc. 13. Swinke. Klocek piernikarski. Ze zbio- Ze Zbioréw Muzeum Pomorskiego
réw Muzeum Pomorskiego w Toruniu. w Toruniu.
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; Ryec. 15. Chiop z krowq. Klocek pler-
iy nikarski 2z Raciborza. Ze zbioréw
Muzeum Slgskiego w Bytomiu.

Ryc. 16. Kogut. Klocek pierntkarski.
Ze zhiorow Muzeu @ Po.norskiego
w Toruniu.
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Antoni Rothe, otwierajac w 1876 roku swoj warsztat
w Krakowie, na Stradomiu, przywidzt na poczatek
wiekszoéé klockdw z praktyki swejw CieszynieiWa-
dowicach, gdzie nabywal wiedzg fachows. Jak méwi
tradycja rodzinna, Rothe nie mial zdolnosci do rzei-
by 1 poshuigiwal sie klockami rzezanymi przez
innych 1%,

Cytowany tuta] przyklad sSwiadezy, ze klocki, na
ktérych odciskano przez szereg lat pierniki w danym
warsztacie, nie musialy byé dzielem miejscowym
i nieraz na prozno staramy sie znalefé tu pietno
lokalne. ‘

Trudnosé ustalenia metryk zwieksza jeszeze ano.
nimowodé przewazajgce] wickszodel klockdw, Nawet
znakowanie ich niewiele rzuca $wiatla na ustalenie
osoby twdércy. Niezmiernie rzadko jest to pele imie
i nazwisko autora; przewazZnie natrafiamy jedynie na
iniejaty, ktére z kolei nie zawsze bedg naleialy do
tworeéw rzeiby., Czesto sg jedynie stwierdzeniem
przynaleznoéci klocka do danego warsztatu, jak to
moglismy skonstatowaé w zbiorach pochodzgeych
z manufaktury Weesego w Toruniu c¢zy Rothego hadi
Mikeski w Krakowie. Swiadczyé o tym bedg, oprocz
poczatkowych liter imion i nazwisk, liczby porzadko-
we klockéw. Nazwisko Knittla z Nowego Dworu na
charakterystycznych gruboseia klockach moze w tym
wypadku oznacza¢ zardwno wiasciciela warsztatu,
jak i wykonawce rzezby. .

Wreszeie niektére klocki zaskakujg nas jeszcze jedng
niespodzianksy: na bocznych ich powierzchniach spo-
strzegamy niekiedy dwa rozne znakowania, a nawet
dwie rdine daty. Na jednym z klockéw w zhiorach
wroclawskich widzimy z jednej strony 8. 1794, na
drugiej: C, 8. D, 1813; zndéw w pracowni Rothego
znajdujerny klocek, gdzie z jednej strony widnieje
podpis: Johann Scholtz 1810, z drugiej: F. Hernich
1854. Kit6ry z tych podpiséw bedzie nazwiskiem wia-
sciciela, ktory artysty, pozwoli ustali¢ dopierc anali-
za formalna rzezby. Czasem rzezby na obydwdch
stronach klocka wykazuja zasadnicze réinice stylowe,
odrebne traktowanie kreski snycerskiej, co pozwala
nam przypuszezaé, ze na tym samym klocku rzezbilo
dwdch rdinych artystéw, w roznych nkresach czasu.

Dla przykladu wezmy niewielki klocek ze zbioréw
Ryc. 17. Dama z bukietem w stroju z XVIII wie- krakowskich {Muzeum Etnograficzne), Na jednej stro-
ku. Klocek piern_ikarski. Ze zbioré?v Muzeum nie mamy jezdica wykonanego z wyraing znajomo-

Etnogruficznego w Krakowie, fx < . . A : . :
scig zardéwne obowigzujacych kanondow, jak i sztuki
snycerskiej — twodrea postuzy! sie tu roéznorodng
“kresks. Pod nogami konia znajduje sle wieniec i w
nim inicjaly; I. B, Z drugiej strony za§ niezupelnie

rowno unarysowane serce z prostym, naiwnym ornamentem i para catujacych sie golabkdw. Tutaj widzi-
my, Ze snycerz mial duzo uboiszy asortyment narzedzi i reke mniej wprawng niz wykonawea awersu klocka.
Z boku rzezby litery: Fr. H. Litery te nasuwaja przypuszczenie, Ze jest to praca mlodoclanego Franciszka
Hernicha, kiéry w II polowie XIX wieku posiadal warsztat piernikarski w Wadowicach., Gdyby$my
chcieli wziaé pod uwage, 2e Hernich w latach 70-tych ub. stulecia byl juz starcem, a jednoczeinie przy-
pomnieli sobie, Zze modgl pobieraé nauke w Cieszynie; to z kolei moglibysmy wysnué wniosek, ie klocek
pochodzi z warsztatu Jozefa Biclszowickiego z Cieszyna, ktbéry przy koncu XVIII stulecia uczyl sie kunsztu
pietnikarskiego w Krakowie i prowadzil potem warsztat w Cleszynie. By¢ moze Hernich od niego otrzy-
mal jednostronny klocek, aby na nim uczyé sie rzefZby, kiedy terminowal w jego warsztacie,

83 fo jedynie przypuszezenia, kidre, poza cytowanymi przestankami, nie majg silniejszego poparcia;
racze] tylko wskazujg na pietrzace sie trudnosci przy ustalaniu autorstwa klockow.
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Z kolei nie mozZemy sie poddawaé sugestiom, ze
zespil kloekéw znajdujacyeh sie w danym muzeum
pochodzl z najblizszych mu regionéw, Przeezg temu
zardwno wedrdwki czeladnicze, jak i blizsze zapo-
znanie sie z prowenienciy poszezagolnego zbioru. Wy-
jatkiem moze byé zbiér klockéw A. Halamy w Raci-
borzu czy legat Marchull w Cieszynie, wreszeie prze-
kazane do muzeum w Racikorzu klocki przez ostatnig
wiadcicielke miejscowego warsztatu. Niekiedy do-
piero analiza formalna pozwoli wyrdinié dziela jed-
nego mistrza czy warsztatu, jak tez wyszukaé pietno
lokalne.

Niemniejsze frudnogci nastrecza zapoznanie sie z
przebiegiem pracy warsztatowej rzezacza klockdw, Nie
méwia o tym poznane irddla archiwalne, nie 2yia
tworey rzetb, Pozostaje nam wyzyskanie relacii ostat-
nich, naoceznych Jwiadkéw praey rzegbiarzy, pewne
analogie z Zywym jeszcze na terenach podgoérskich wy-
robem klockdéw do odeiskania masta czy oszezypkow,
wreszcie znajdujgce sie w muzeach niewvkonczone
formy plernikarskie.

Zardwno snycerz zawodowy, jak i ludowy drzewo“]
na klocki’ przygotowywal sobie sam.Pr:zewaznie uzy-
wal na ten cel drzewa lipowego, gruszkowego, buko-
wego, czasem nawel cisowego, cho¢ to ostatnie nle
bardzo nadaje sie do rycia diutem wklestym. Bardzo
rzadko natrafiamy na klocki debowe a tylko dwukrot-
nie udalo sig nam spotkaé¢ formy rzezane w sosnowej
cienkiej desce. Wyjatkiern jest mala forma w zbio-
rach krakowskich wykonana z szarego piaskoweca —!
oprawiona w grubg deske.

Drzewo dobierano starannie, gdyz musialo byél
twarde, zwarte, spoiste, bez sekdbw i szczelin, aby'
artysta mégt bez przeszkéd wyprowadzié zawily nie- Ryc. 18. Daxa przy kotowrotky w  stroju
|
|

kiedy rysunek kompozycji i otrzymaé ostre linie kon- z XVII wieku. Klocek piernikarski. Ze zbioréw
turu. Przygotowujac klocek cleto drzewo wzdluz stoja, Muzeu.n Etnograficznego w Krakowte,

nadajac mu jednoezeénie forme prawidiowego prosto-
padloscianu. Rzadko odstepowano od tej reguly, wy-
zyskujae kawalek nierdwnej degki, gdzie tylko jedna 1
powierzchnf_a nadawala SiQ do zuiycia. W Wiekszoéci pokrywano rzeiba ObydWie Strony, dajac na kaid&_j._z
odrebny motyw. ) |
Wymiary piernikow, a wieec { klockéw do ich odeiskania, nie byly objete Zadng reguly. Obok ma-
ych, niekiedy zaledwie parocentymetrowych klockéw widzimy imponujace swym ckazalym wygladem deski,
i przekraczajgce granice jednego metra. Te ostatnie to przewainie majstersztyki wyrzezane na egzaminie
wmistrzowskim; w I polowie XIX wiskn na duzych deskach wykonywano takie drobng galanterie
piernikarska, co pozwalalo wzmée wydajno$é pracy warsztatowej. Na o0gdl poszezegolue regiony mialy
swoje w tym zakresie normy. Klocki raciborskie ¢zy wroclawskie przekraczajace dosé czesto metr wyso-
koscl sg wycigte z deski 3—4 em grubej, podczas g8dy tworea form dla warsztatu w Nowym Dworze nawet
przy stosunkowo matym kloeku (18 na 13 ¢m) brat dr zewo bez mala 8-centymetrowej grubosci. Nie bylo to
spowodowane checig obustironnego wykerzystania klocka, choé wickszodé byla pokryta rzeiba z obu stron.
{ Oddzielng wreszcie grupe stanowis dwuczeéciowe formy, gdzie na dwéch jednakowej wielkoéci deskach
knycerz wycinal dwie polowy zaprojektowanego jako bryia piernika, tak Ze po ich odciénieciu i upiecze-
niu zlepione lukrem daly pzlny obraz postaci czy przedmiotu. Przeznaczenie tych klockéw bylo kiedys
inne. Odlewano w nich tzw. traganty czyli figurki z cukru badZ krochmalu do przybierania stolow
w czasie uczt dworskich lub magnackich, Gdy klocki te znalazty sie w warsztacie piernikarskim odeis-
kano z nich pierniki uzywane jako ozdoby na choinke. Rzezanie desek tragantowych wymagalo zaréwno /
duzej preeyzji i znajomoéel rzemiosta snycerskiego jak tez odpowiednich narzedzi (ryc. 1. — ]
Wyposazenie warsztatu wykrawacza klockéw bylo réinorodne. Zawodowi snycerze, wykwalifikowani
w swoim rzemio$le, mieli, wbrew przypuszezeniom niektdrych autordw,® jui w XIV wieku warsztat
wyposatony w bogaty asortyment narzedzi. Przekonaé sie o tym moiemy z fragmentu zachowanej na stal-
lach Xkofcielnych owezesnej rzezby (rye. 2) przedstawiajacej snycerza w jego pracowni, gdzie obok we-
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glelnicy, cyrkla i drewnlanego mlota do pobijania
wisl na $cianie az siedem rdznego rodzaju nozy, diut
i rylcow. Nalezy sadzié, Ze niz uboZszy byl warsztat
wykrawacza klocké4w piernikarskich, o czym $wiad-
czy réinorodnosé cieé na rzezbach. Obok ostrego noia
posiadal zapewne pare dlut z lyzeczkowatym ostrzem,
ktére pozwolity mu wybraé owalne lub pSiokragle pla-
szczyzny przyszlego ornamentu: rzefbiarzowi za$ ludo-
wemu przewaznie zawsze wystarczal jeden zwykly,
ostro zakonezony noz-kozik U7, kibrym postugiwali sie
zarowno drzeworytnicy ludowi, jak koliryniarze czy
wykrawacze klockéw do drukowania pldcien, wreszcie
twérey Swigtkoéw. Snycerze podbeskidzey uiywall {a-
kie owalnych diut i ostrych rylcow. Wszyscy oni
przy wykonywaniu swoich prac postugiwali sig t=ch-
nikg wybrania plaszczyzny tla, aby giéwny rysunek
kompozyeji wystgpil na powlerzchne rzefbionej deski
czy wyszedl z bryly drzewnej. Inne natomiast bylo
zalozenie techniczne snyc:rza rzeibigcego forme pier-
nikarska. Tulaj proces rzeibienia polegal na draieﬂ
niu w powierzchni klocka modelunku przysziego
piernika, Przy opracowaniu projektu rzeiby i usta-
laniu proporcii, zwlaszcza w kompozycji figuralnej,
artysta musial mieé na uwadze jej Hrzeznaczenie.
Ryc. 19. Precownie piernikarska z XVII wiekt.  Ciasto piernikowe bowiem, po odcisnieciu go w kloe-
ku, zmienialo nieco swoje ksztalty; rosnge pod wply-
wem ciepla w piecu nie tylko tracilo ostroéé kon-
turu, ale kurczylo sie idac w gbére a jednoczeénie
rozptywalo sie na boki. Dlatego posiacie wyrzezane
na klockach byly czesto nieproporcjonalnie wydluzone. _{

Brak nam, niestety, bezpofrednich relacji o przebiegn pracy wykrawacza form piernikarskich i j85
poszezegdlnych etapach. Mamy zaledwie parge ustnych przekazéw hezposrednich obserwatordow pracy
snycerskiej, ktére jednak nie sg w stanie sprecyzowal procesu powstawania rzefby na klocku. Jedynie
kryjace sie dotychezas w zbiorach muzealnych niedokoficzone formy piernikarskie pozwalaja nam za-
poznaé sie z tajnikami warsztatu snycerza i choé fragmentarycznie odiworzyé etapy jego pracy.

Gay klocek zostal starannie wygladzony, snycerz ryleem, badZz ostrzem noza zakre§lal kontury przy-
szlegs obrazu. Wedlug relacji wlascicielki warsztatu piernikarskiego w Raciborzu wedrowni rzezacze form
przenosili na plaszezyzne klocka rysunek wykonany uprzednic na papierze, nakladajac go na deske i na-
kluwajac jego kontury. Po zarysowaniu wszystkich gléwnych linii obwodowych snycerz wybieral wierzch-
nig warstwe drzewa pozostawiajac nietkniete jedynie te czefei, kiére w pierniku mialy stanowié nie-
zapelnione ciastern otwory. Jeéli kompozycia przewidywala powtarzajacy sie motyw, gdzie z jednej des-
ki odbijano kilka jednakowych piernikéw, np. herby Torunia czy rzad ptaszkéw, wtedy snycerz oddzie-
lal wglebiong kreska prostokat na kaidy poszczegdlny moiyw. Czasem podzielenie caltej plaszczyzny klocka
na réwne, mniejsze czeéci ulatwialo rzeibiarzowi przeniesienie kopiowanego wzoru czy przygotowanego
uprzednio rysunku.

Zdjecie plerwszej warstwy drzewa wydobylo gldwne zarysy przyszlej rzezby i od tegoe momeniu za-
czynala sie dopiero tworcza praca rzezbiarza. Opracowywat on wiedy poszczegdlne elementy kompozyeii,
nadawal liniom i plaszczyznom ich przewidziang funkje. RéZnicujac rodzaj stosowanej kreski zastana-
wial sie nad jej wyborem, czyniac préby na wolnych przestrzeniach deski, bgdZ na jej bocznych $cia-
nach. Czasami w tym stadium wykanhczal rzetbe zdobigc poszezegdlne partie ornamentem rytym, zmie-
niajge jedynie rodzaje cigt. Piernik odcisniety w tak rzeZbionej formie posiadal plaskg powlerzchnie, po-
krytg z lekka wypuklymi zarysami ornamentu.

Bardziej jednak wytrawny i $wiadomy swoich moZliwosci artysta drazy! rzeibiong deske a rozkladajgc
zalczenia kompozycyjne na kilka poziomdw uzyskiwal w rezultacie relief wglebiony. Réznicujac rodzaj
ciecia postugiwal sie kilkoma rodzajami dlut: polokraglym — o szerszym i weiszym wykroju, rozwidlo-
nym, zwanym na Slgsku ,gesia lapkg”, wreszcie ostrym ryleem. Umiejetne operowanie wiekszym zaso-
bem narzedzi pozwsalalo zdolnemu, peilnemu inwencji artyicie wzbogacié catoi¢ dekoracyjng rysunku, co
w przyszlym pierniku dawalo poiadang gre §wiatla i cienia,

Wykonczenie rzezby wymagalo od snycerza duiej starannosci, zwlaszeza w wyprowadzeniu ostregoe kon-
turu, aby po wyroinieciu w piecu nie zatraeil piernik wyrazistosci rysunku. Wnetrze formy pociggano po-
kostem, co ulatwiato péiniei wyjecie piernika.
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Ryc. 20. Meiczyzna 1o stroju z XVi1

wieku. Klocek piernikarski. Ze zbio-

row Muzeum Miejskiego w Gliwi-
cach.
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Ryc. 21. Kareta. Klocek piernikarski, sygnowany
na krawedzi M.M.T. Ze zbiordéw Muzeum Po-
norskiego w Toruniw,

Ryc. 22. Jeidziec, Klocek piernikarski. Ze zbio-
réw prof. Fischera w Bochni,







Ryc. 23. Klocki piernikarskie ziozo-
ne. Ze zbioréw Muzeum Slgskiego
w Bytomiu,

Ryc. 24. Serce. Klocek piernikarski.
Ze 2blordéw Murzeum Miejskiego
w Cieszynie,
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Ryc. 25. Klocek pierni-
karski, Ze zbioréw prof.
Fischera w Bochni (re-
wers deski dwustronnej).
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R,c. 26. Chrystus upadajgey pod krzyzem. Kiocek plernikarski. Ze zbioréw Anny

Dla ob2znanego ze swolm rzemiostem snyccrza, ktory szedl utartym szlakiem przyjetyeh z dawna mo-
tywéw, wyrzezanie jednej formy o skomplikowanym nawet rysunku nie wymagalo wiele czasu. Wedrowny
wykrawacz mégt w ciggu jednego letniego dnia wyrzezhié kilka fer.n liczge sie przy tym z wola przy-
szlego ich wlaseiciela, kiéry pilnowal pracy, narzucajae niekiedy swoje uwagi i dezyderaty.

TEMATYKA KLOCKOW PIERNIKARSKICH

— W rozwazaniach, ktire znalazly sie w pominietych rozdziatach, staraliémy sie zwrdécic uwage na pewne
v zbieino$ci w stosowaniu motywow w rzeibie klockow piernikarskich i pieczywie obrzedowym, cho¢ przy-
© znawalismy, Ze w obecnym stanie badan niz mamy mozliwoici wyprawadzenia niepricrwanegd ciggu roz-
wojJowego, kicry by w peini uzasadnil nasze praypuszezenia. Zreszta, podobnie brak nam tego typu
dokumentacji dla genezy i doboru tematéw milodszych, wzietyveh ze wspilezesnego danej grupie klockow
Zycia obyczajowego. Wceigz obracamy sie jedynie w sferze przypuszezen, perdwnan czy prawdopodobienstw,
gdyz nie tylko materiatl archiwalny przemileza rodzaj stosowanej tematyki, ale i zahytkowy znajdujacy sie
w zbiorach polskich nie przekracza wickuy XVII, co jeszeze bardziej utrudnia wykreglenie wyrainyeh drég
histeryeznych.
Przy analizie watkow tematycznych nalezy niewgtpliwie liczy¢ sig z narastaniem tematyki wspdiczesnej
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slikowskiej u Krakowde,

kazdermnu okresowi i splatajacej sie z elementani tra-
dycyjnymi, Tradycyjnos¢ za$ nie zawsze ma jedna-
kowo glebokie korzenie. Obok tych motywow, ktore
— byé moze — wyszly z symboliki obrzedowe], inne
kazg szukaé swoich poczatkéw w starych basniach i
klechdach zagubionych w kulturze éredniowiecza, re-
nesansu czy baroku. W szer-gu wyobrazen na kloec-
kach kryje sie czestokroé éwezesna popularno$é pew-
nego motywu wyrosiego z zycia obyczajowego  da-
nej grupy spolecznej. Spotvkamy go wtedy i na
innyeh wytworach artystyeznego rzemiosla, jak dru-
kowanyeh ptétnach, haftach, koltrynach, ceramice czy
tkactwie, ktéryeh twérey wyrastali w jednakowym
klimacie spoleczno-kulturalnym. Wreszeie nie mozna
wykluezyt mozliwosci zapozyczen motywbdw z innych
przedmiotéw  zdobionych, a tek?e z dawniejszych
czy wspolczesnych rycin, drzeworytow czy pozniej-
szych litografowanych obrazkéw (zwlaszcza dewocy)
nych) pojawiajgoych sie na desce klocka nawet droga
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Ryc. 27. ,,Sztaba’” — abecadlo z war-

s.tatéw Raciborza. Klocek pierni~

karski, sygnowany AE., datowany

1821, Ze zbioréow Muzeum Slgskiego
w Bytomiu,

Ryc. 28. Krakowlak z psem. Klo-
cek piernikarski. Ze zbioréw Anny
Pawlikowskiej w Krekowie,

zwyktego przypadku. Niejednokrotnie przy przenoszeniu temutu wykrawacz zmicmal szezegoly, twarzge
kompozycje samodzielna, co komplikuje wykrycie irodet Jego inspiracji,

Na ogdl jednak, zaréwno w srodkach wyrazu artystycznego rzezbionveh klockow jak 1 tematvee znai-
dowala zawsze odzwierciedlenie wspdlezesna epoka wraz ze swoimi upodobaniami i artystycz..ymi potrze-
bami. Sprobujmy skonfrontowaé nasze uwagi drogg analizy pozostalveh zabyvlkow.

Najstarszy klocek w Europie znajduje si¢ w zbiorach muzeum w Norvmberdze pochodzi 7 XV wiekn
1 reprezentuje dojrzaly juz forme artystvezna poprzedzong nicwatpliwie szeregiem technicznyeh doswiad-
czeii oraz dluga drogg narastania motywow. Kompozyveja jego opiera sie na rysunku kola zamy-
kajgcego swoim kregiem postaé fantastveznego grvfa i preovpomina sniclalv z poznogetyekich inkunabo-
tow. Zbiory polskie, choé obfite, wyrazajace sig liczha okoto 1000 znanyeh okazdéw ™, jak juz mowilismy,
siegajg zaledwie XVII wieku. Najstarsze wige nusco slucki pochodza z okresu natbugnielszego rozkwiti

sztuki piernikarskiej zardéwno w Polsece jak i krajach sasicdnich. tolez motvwe ich opieraia sie na kilku-
wickowej tradyciji.

Ustalenje drogi rozwoju okreslonych motywow, ich popularnosel w dawnych czasuch Jest niezmiernie
utrudnione, tym bardziej Ze z reguly trzymanc sl 2 upurem tragyoyinyeh watkow, tworzac z czasem
jedynie ich kopie. Pewien wyrasny, a jednoczeduic mimowolny Rouserwalyem w o stosowaniu motywow
utrudnia zickalizowanie szeregu klockéw w oureslonym czasie, wykluczajse tym samym mozliwosé usze-
regowania catege materialu w chronologicznym porzadku, Dopiero nieliczne, datowane klocki, pozwa-
lajace zestroi¢ date ich powstania z cechami kostiumologicznymi w przedstawieniu postaci ludzkich czy
innymi motywami, prowadza do wysuniecia wnioskiow wlasciwyeh,
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Ryc. 29. Diabel z dzieémi na ple-
cech. Klocek piernikgrski. Ze zbio-
réw Muzeum Etnograficznego
w Krekowie.

Rye. 30. ,Katarzynki’. Klocek pier-
nikarski. Ze zbiorow Muzeum Miej-
skiego w Kwidzyniu.

Ryc. 31. Jeidziec. Klocek piernikar-
ski, Ze zbioréw Muzeu n Pomnorskie-
go w Toruniu.
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Ryc. 32. Krakowiak na kogucie. Klocek plerni-
karski z warsztatu Mikeski w Krakowie, prze-
chowywany w rodzinie,

S

Ryc. 33. Lwica. Klocek piernikarski. Ze zbioréw
Muzeum Pomorskiego w Toruniu.




Ryc. 33, Hotd Trzech Kroli. Klocek

piernikarski, sygnowany 1. I, dato-

wany 1689. Ze zotordw Muzeum Slg-
skiego 1we Wroclawiu,

Ryc. 34. Rzqd ptaszkow. Fragment
dwustronnego klocka do wyrobu
marcepanow czy tragantéow, z kto-
rego w drugiej polowie XIX wie-
ku odciskano takze pilerniki. Ze
zhiordw Muzeun Slgskiego
we Wrockawiu,




|

Niewatpliwie kiedy klauzule cechowe ulegly roz-
luznieniu, dajgc moznosé poszczegdlnym warsziatom
powiekszyé zasOb posiadanych klockéw, wzbogacily
je nowe elementy wyroste z Owezesnych potrzeb
artystycznyeh, Z kolei gdy piernik przerwat sztyw-
ne ramy konwenansy, a nawet prawnych zakazéw
i dzieki warunkom ekonomicznym juz przy koficu

XVIII wieku zszedl do szerokiego ogéiu mieszezan- ‘

stwa, wreszeie w polowie XIX stulecia wplynat roz-
legltym nuriem w 2ycie mas ludowych, nastapily
wyraine zmiany w ujeciu tradycyjnych tematoéw,
dokumentujge dobitnie ich spoteczna proweniencjs.

Material zabytkowy w postaci zachowanych kloc-
kéw nie jest w stanie zdradzi¢ nam popularnosci
przyjetych w danej epoce tematow. Dobry stan za-
chowania wiekszo$ei z nich zdaje sig wskazywaé, Ze
byly wykonywane na specjalne okolicznoéci i zapewne
rzadko tloczono na nich pierniki. Malo zniszczone,
okazale, starannie rzezane, imponujgce rozmiaraml
kloeki — to w wielu wypadikach majstersztyki wy-
konane na mistrzowskim egzaminie przez wladciciela
warsztatu lub dziela cenionych mistrzéw-snycerzy,
z wislkim pietyzmem przechowywane | utywane bar-
dzo rzadko.

Tymezasem jui w XVII wieku istniala niewgtpli-
wie masowa produkeja plernikéw, cbliczona na oko-
licznoscliowego odbiorce, ktérym byl mniej wybredny.
a jednoczeénie biedniejszy bywalec wielkich odpu-
stow czy jarmarkow. Dla tego odbiorcy mistrz pler-
nikarski przygotowywal wickszg ilosé piernikdéw tlo-
czac je na klockach, ktére — stale uiywane z uwagi

a ograniczong przez statut cechowy ilo§¢ — mogly

‘J:uec szybkiemu zniszeczeniu Obok cechowych warszta-
tow istniala takie nielegnlna produkcja uprawliana
przez tzw. przeszkodnikéw, (rudno uchwytna, a su-
rowo tiepiona. Wykrycie nielegalnego warsztatu po-
ciggalo za soba surowe kary ai do zniszczenia calego

[ sprzgtu wiacznie. Pastwg tych kar padaly miedzy in-

L nymi § klocki.

— Dlatego wiee tematyka pozostalych z przeszlodei
kiockéw nie jest w Zadnym wypadku wykiadnikiem
popularncéci danege motywil. Moina twierdzié, Ze te
wiasnie klockli uZywane do masowej produkcji nisz-
czaly w pierwszym rzedzie | wigkszo$¢ ich mogta nie
dochowaé sig do naszych czaséw. Dlatego trzeba zda-
waé sobie sprawe, iZe znuhy nam material sugeruje
zawezony a nawet wrecz falszywy obraz oOwczesnej
tematyki, akcentujac raczej dziela o charakterze eli-
tarnym.

Uderza to zwlaszeza w klockach z wyobraZeniem
postaci ludzkich, dominujacych w inwentarzach po-
zostalych z XVII 1 XVIII wieku. Przewaia wirdd
nich postaé miodego, zastyglego w sztywnej i uro-
czystej pozie, okazalego meZezyzny we wspanialym,
barokowym stroju, zwroconege frontalnie do widza,
oraz damy, kunsztownie ufryzowanej, w szacle z ciez-
kiej w misterne wzory tkanej materii, ktéra przez-
sadnie malenkq raczka trzyma wachlarz lub kwlat.
Do tej grupy naleieé bedg zaginione — niestety —
klocki z wyobraZzeniem kréléw polskich, bedace przed
1639 rokiem w posiadaniu toruniskiej rodziny pierni-
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karskiej Weese !*, Byly to cztery klocki przedstawia-
jac2 krdla Zygmunta III, i jego 2Zone Konstancje,
kréla Wiadystawa IV 1 Cecylie Renate, na ktorych
zaglubiny klocki powyisze zostaly wykonane. Cza-
sem u stép postaci rycerskich widnieje tarcza her-
bowa, niekiedy pusta. To dowbdd, 2e odcisniety w tej .
formie piernik mog! sluzyé kazdemu rycsrzowi. jefli
pole tarczy mozina bylo wypelnié herbem dostojnika,
dla ktérego byl przeznaczony,

Kanon tak ustawionej postaci Iudzkiej bedzie obo-
wigzywal i w nastepnych wiekach, gdzie napotykamy
jedynie drobne odchylenia od przyjetej pozy, nato-
miast znaczniejsze rdinice wystapis w pozyeji spo-
lecznej postaci, wyraZajace sie przede wszystkim
w ubiorze.

W XVII { XVIII wieku bylo to paniatko w naj-
bardziej wyszukanym stroju, urzekajgeym przepy-
chem ozdobnego kapelusza 2z piérem, misternych,
koronkowych kolnierzy c¢zy poZniejszych osiemna-
stowiecznych, haftowanych frakéw (ryc. 20). Jednak
juz w pnezatkach XIX stuleeia ki~dv piernik staje sie
bardziej popularny w kolach §radniego mieszczanstwa,
pojawia sie postaé zwyklego choé strojnego zolnierza
czy myéllwego, Wreszeie, okolo XIX wieku, z po-
czatku niedmialo zaczyna wkraczaé na plaszezyzne
klocka plernikarskiego czlowiek codziennej pracy.
Czasem bedzie to chiop z koszykiem, czasem parobek
prowadzaey krowe (rye, 15), ubrani w regionalne
stroje. ‘

Analogiczna ewolucie uchwyeimy w przedstawie-
niu postaci kobiecej. W XVII wicku bedzie to dama
z barokowego palacu, w bogatym zlotoglowiu czy
brokacie, z gléwka okryta kunsztownie ulozonymi
prklami wloséw (rye. 4, 5§). przy koven XVIIT stu-
lecia czesto zastapl ja bogata mieszezka z koszyez-
kiem kwiatéw czy kotkiem na ramienin. Jednak
juz na klockach z polowy XIX wieku coraz czeéciej
napotykamy pracowity dziewezyne (czasem w ludo-
wym siroju), kiéra doi krowe. ubija maslo (str. tyt.
i rye. 6). albo niesie na ramionach wiadra 2z wodg
{ryc. 2). Nader czesto wystepuje w staryeh klockach
motyw przadki frve. 10, 11, 18).

Czy jednak to, co przekazuje nam materiat zabytko-
wy, daje obraz rzeczywisty? Z caly p-wnoicia nie.
Zwlaszeza w materiale starszym, z XVII i XVIII
wieku. brak nam elementéw odzwierciedlajgeveh te-
matyke wzieta z Zycia szerokiego ogélu, przedstawia-
jacg ludzi z najblizszego otoczenia snycerza tworza-
cego komrpozycie, a spotykanych w tematyce stoso-
wanej na innych przedmiotach artystycznego rzemio-
sta. Jedyny klocek z wyobrazeniem krawea na kozie
z noiycami w reku, zreszta nie datowany, jest §wia-
dectwem zablgkanego motywu 2z czasdéw érednio-
wieeznych.

Tematyka postaci ludzkich nie zamyka sie jednak
na podanych przykladach. Sgdzae 2 Istniejgcego ma-
terialu zabytkowego wystepuje jeszeze u nas postaé
mezezyzny na koniu, pojawiajaca sie nieco péiniej.
W  naszych zbiorach spotykamy ja przy Kkoficu
XVIII wieku, a wlaseiwie na poczatku XIX, zawsze
w tym samym ukladzie. Jeidziec wystepuje prze-



wainie w mundurze z okresu walk napoleonskich,
w stosowanym kapeluszu lub wysokiej czapie ulana
czy huzara (rye. 22, 31). Wsrod okazdéw  znaj-
dujacych sie w zbiorach polskich mamy liczne wersje
tego samego typu z malymi odchyleniami w szczego-
tach stroju. Np. trzy wersje wojaka ze zbiorow torun-
skich, koszalifiskich, krakowskich t $laskich.
Tendencja do laczenia w pary rzezanych postaci
zdaje sie przebijaé dopiero w klockach z konea
XVIII wisku. Bedy to dwie odrebne postacie mei-
ezyzny 1 kobiety utrzymane w tym samym charakte-
rze, umieszezone na dwoch stronaeh klocka, ezy tez
para mlodych stojagca ohok siebie czesto zamknigta

moze mieé pewien okre$lony zwigzek ze znanym lu-
dowym obyczajem z okolic Szczebrzeszyna, gdzie wy-
piekano w okresie Goddw ptaszki z ciasta, zwane
szczodrakami,

bdlegle reminiscencje  obrzedowego  znaczenia
zwierzat w wymowie symbolicznej piernika jeszcze
bardziej umacniaja nas w przekonaniu, Ze obok pro-
dukecji dla pewnego odlamu elitarnej klienteli, gdzie
tematyke czerpano z otoczeunia dworskiego, istniala
inha, bardziej bliska szerszemu ogdlowi, wyrastaja-
ca z miejskiego czy wiejskiego folkloru tematyka
pewnych umoewnych symboli, majacych w danym
wkresie, w  obrebiz danej grupy @ spoleeznej,

misterng linig serca, czesto trzymajgca sie za rece na™\ swoja wymowe i znaczenie. Poswiadczg to klocki

tle drzewa (reminiscencja raju?). W tej wersji wi-
dzimy ja na duzym starannie opracowanym klocku
stuzgeym do odeiskania piernika wreczanego panstwu

mlodym w czasie obrzedu weselnego. Zwyczaj ten |

istnial na terenie wschodnich Niemiec, a do Polski
przywedrowal jedynie szlakiem wedréwek czeladni-
czych tracge na naszym gruncie swoje zwyczajowe/
znaczenie,

Wymowe tego motywu podnosilo umieszczenie
w obrebie kompozycji niemowlecia w ozdobnym po-
wijaku. I znowu jak w wersji pary miodzieficzej,
czestokroé spotykamy na tym samym klocku z jednej
strony posta¢ dziewczyny czy chilopaka — z drugiej
niemowle. Czasem spotykamy polaczenie postaci ko-
biecej, niemowlecia i raka, czasem meiczyzny, ko-
biety, niemowlecia i ryby (ryc. 37). co w obyczaju
ludowym mialo takie swoisty wymows. W powszech-
nej na Slasku wersii thwigcej dotychczas we wspom-
nieniach starych ludzi, wreczony czy przestany pier-
nik w postaci niemowlecia, jako samodzielnego mo-
tywu badZz w wyzZe] wspomnianym zespole, hyl ztosli-
wym zartem, podobnie jak boeian z niemowleciem
w dziobie. Wreszeie niemowle w powijaku i czepeczku
na glowie wystepuje czesto we wszystkich zbiorach
polskich, gdyz byl to doi¢ powszechnie stosowany
dar chrzestnych dla chrzestniaka (rye. 25).

Dosé licznie wystepuje w ikonografii klockdéw pier- ‘
nikarskieh $wiat zwierzecy, ptaki, ryba i rak. Spo- /

sraod zwierzat ulubionym motywem byl kon, jelen,
dzik, niediwied#, biegnacy zajac, nieco pdiniej kro-
wa. Tak popularne w tematyce przemysiu artystyez-
negoe kofica XVII wieku elementy ,zamorskie” wy-
stapia na klockach w postaci wyobrazen zwierzat
egzotyeznyeh, Jak: wielblgda, sltonia, lwa (rye. 12,
33) czy tygrysa, jednoczeénle z pojawieniem sie na
klockach wizerunku Turka czy Indianina. \
Wirdd ptakdéw specjalnie czesto spotirka siét kogu-
ta w rozlicznych wersjach (rye. 14, 16), rzadziej orla,
sepa czy bociana, W zbiorach muzeum torufiskiego
a takZe etnograficznogo w Krakowic natrafiamy na
postaé mezZzczyzny na kogucie, ¢co nasuwa wyraznie
analogig z legznda o panu Twardowskim (ryc. 32).
Stynclty z ich produkceji warsztaty czestochowskie.
Popularnosé wycbrazenia koguta, jelenia, dzika
czy zajgea kaze doszukiwaé sie w tym obrzedéw lu-
dowych. To przypuszezenie potwierdza — miedzy
innymi — klocek z szeregiem plaszkéw (rye. 34), co

lgtreéé jest dla nas bardziej czytelna. Widzimy tam

| psa jako postafica niosgcego koszyczek z kwiatami

rozpowszechnione w XIX stuleciu, ktorych umowna

czy list, ptaka z listem, sercem ezy kwiatem w dzio-
bie, niediwiedzia z kagancem, wtreszcie pare caluja-
cych sie golabkéw — niezmiernie charakterystyczny
emblemat symboliki romantycznej. Czasem zresztg
i tutaj kryjg sie watki basni i legend, jak w wy-
obrazeniu niedZwiedzla wdrapujgcego sie na zerdsz,
Iub wilka grajgcego na dudach.

Celom swoiste] dydaktyki stuzyly kloeki z wy-
obrazeniem diabta, ktory nidst! na plecach worek z
niegrzecznymi dzieémi (ryc. 29); odrebng wymowg
miat wizerunek kominiarza z drabing na ramieniu,
bedgey symbolem szcze$cia. Ta grupa watkéw zdaje
sie najsilniej podkresla¢ role piernika jakeo daru.

Oddzielng wreszcie dziedzine stanowia kloeKi Z
wyobrazeniem przedmiotéw martwych. Jednym z
najstarszych wérdd nich zdaje sie byé tarcza herbo-
wa, niekiedy opatrzona insygniami krélewskimi czy
ksiazecymi. W zbiorach torunskich znajdujemy klocki
z herbami szlachty wielkopolskiei. Juz w XVII wie-
ku spotykamy na tarczach emblematy zawodu bo-
gatych przedstawicieli miejskiego patrycjatu. Np.
najstarszy datowany klocek ze zbior6w polskich jest
prostokatng ,sztabg”, zamknieta wieficemn stereoty-
powo splecionych lifei lauru czy wawrzyny, z oriem
cesarskim, pod ktérym widnieje symbol cechu pie-
karzy i piernikarzy — duiy obwarzanek podirzymy-
wany przez dwa lwy. W calodé wkomponowane zo-
staly: imie, nazwisko mistrza i data.

Podobne rozwigzanie ikonograficzng__zggjdujemy
we wspolezesnych im klockach wyobrazajgeych Herh
miasta. Wérod naszych zabytkéw najezesclej spoty-
kamy herb Torunia i to nie tylko w zbiorach tego
miasta, ale nawet na obszarze Dolnego Slgska. Fakt
ten da sie latwo wyttumaczyé Zywymi Kkontak-
tami &srodowisk piernikarskich obu regiontw. IHerb
Torunia — sadzae po naszych zbiorach — przewijal
sie w rzezbie klockdéw niemal przez trzy wieki, nie-
odmiennie w tym samym konwenecjoenalnym ukiladzie:
aniol trzymajacy tarcze herbows. Jest to powszechne
rozwiazanie ikonograficzne szeregu herbéw, znane
juz w XVI wicku, a spotykane zardéwno na kaf-
lach jak 1 na rinietych, krysztalowych pucharach,
haftach czy gobelinach. Piernik odeciéniety na tym
kloeku mogt byé poczatkowo darem piernikarzy dla
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burmistrza ¢zy rajcdw miasta; jednak juz w XIX

wieku standartowo rzezane mniejsze i wigksze kloc- :
tego Mikolaja, niezmiernie popularnego w kulturze

ki z herbem Torunia siuzyly piernikarzom do maso-
wej produkcili piernikow, ktora nabywali turysci
jako pamiatke ze stawnego grodu.

Symboliczng wymowe miala dosé czesto spotykana
rekawiczka wystepujaca juz na klockach z kovica

XVIII wieku, bedgca — byé moze — echem jej zna- |
2y- i stosunkowo rzadko wystepuje postaé Madonny, W

czenia w dworskim opbyczaju édredniowiecza,
skujac nowg role w kulturze mieszezanskiej XIX
wieku.

Wigkszosé jednak symboli, zawartych w przedmioj
tach martwych wyrzezanych na klockach, jest pochodt
dzenia znacznie poZniejszego i zdaje sie obracat w
granicach XIX wieku. Motyw serca, ktérego tradyi‘
cje w pieczywie obrzedowym siegaja czaséw d:a.\pvn_',é'ﬁ:‘.l."‘=

przeszedt do wyrobu piernikow jako nosiciel uezug) wezenie

i byl niezmiernie popularny w  warsztatach
XIX-wiecznych, panujgc niemal wszechwladnie w
kramach, ,szragach” odpustowych 1 jarmareznych
(rye. 24). Czestokrot o jego roli mowily symbole
wyryte na powierzchni. Kryptonim 1. H. S. opleciony
niekiedy wiefAcem ecierniowym przenosil znaczenie
jego w sfere kultu, ezynige zefi przypuszezalnie pa-
miatke odbytego odpustu. Umieszezona tak para no-
wozencdw méwila 0 jego weselnym przeznaczeniu.
Obdarowywano sercem pizrnikowym najblizszych
przy skladaniu Zyeczenn noworocznych, najczesciej
jednak zastepowalo ono wyznanie uezué wirdéd mio-
dziezy (np. przerzynans pila — zazdro&é, umieszczo-
na tam para calujgeych sig golgbkdéw — zgode i mi-
lo5é). Spacjalng wymowe mial koszyczek pusty, ktd-
ry symbolizowal odmowe dziewczyny na propozycje
matiehsks kawalera, inng napsiniony kwiatami, po-
dobnie jak bukiet czy wieniec. Nickiedy piernik mogt
by¢ uzupelnieniem stroju, np. krzyiyvk z uszkiem wy-
konanym z ciasta piernikowego, okulary zas czy fajka
byly zawsze odpowiednim goécincem dla staredw,
pozostajacyeh w domu, gdy reszta rodziny bawila na
kiermaszu.

Znamienne miejsee w ikonografii piernikarskie]j
zajmuje motyw  geometryczny — przypuszezalnie

najstarszy ze wszystkich, Utwierdza nas w tym czesto |

Wir6d klockéw o tresci religijnej wiele miejsca
zajmujg postacie &wietych, a przede wszystkim $wig-

ludowej, opiekuna zwierzat, a takZe znanego w calej
niemal Eurcpie jako przyjaciel dzieci, przynoszgey
im dary w dzienl swego sSwigta. Nieraz spotykamy

i rowniez wizerunki{ patrondéw dawnych kosciolbw czy

miejscowosci, gdzie odbywaly sie doroczne odpusty;

tej grupie klockdw przejawia sie najbardziej wy-
raznie brak samodzielnej koneepeji tworeze) snyce-
rza. Uderza wrecz slepe nasladownictwo dewoacyjnych
obrazkdéw rozpowszechnianych w kramach odpusto-
wych. Podebnie malo samodzielnogei w interpretacji
ematycznej wykazujg spotykane sceny religijne, =z
ktérych najczestszym jest motyw szopki, holdu Trzech
Kroli (ryc. 35), wreszele ucieezka do Egiptu. To za-
tematyki lokalizuje popularnoi¢ odciska-
nych na nich piernikéw w okraslonych granicach
czasowyech. Ze scen biblijnych wystepuje Dawid gra-
jacy na herfie, nastepnie Jozue i Kaleb ninsacy na
drggu winne grono. Ten ostatni, niezmiernie popu-
larny motyw, spotykany hyt takZe na klockach do
drukowania pkecien [ malowanych kaflach, gidwniz
w pdlnocno-zachodnich rejonach Polskl.  Zdaniem
niektérych badaczy wiaze sie on z kultem prote-
stanckim, podezas gdy motyw szopki jest blizszy o-
$rodkom z przewaga ludnosei katolickiej. -

Wiasng droge rozwojowa majg sceny rodzajowe
spotykane na klockach. Tutaj najwyrasniej rysuja
sie motywy wziete z bajek czy legend. Spotykana
niejednokrotnie wersja domku z piernika ma swojg’
geneze w popularne} na terenie calej Europy bajee
o Jasiu 1 Matgosi, ezy tajemnicze) krainie — Kukanii.
Czasemn mogla to byé ilustracja do bajki albo wprost
kopia z ilustracji, wzieta z ksigzki. Wreszcie twor-
ca kompozyeji modgl podechwyeid jakis moment z po-
tocznego zycia, utrwali¢ go na klocku, badZz wyko-
na¢ okraslony temat na specjalne zamdwienie. Taka
zapewne proweniencje ma para weselna, gdzie pan

- -y miody jest tak niskiego wzrostu, ze chcac dordwnal
; pannie miedej stoi na malym stoleczku. Piernik odci-
. sniety na tym klocku mogl byé darem wesclnym, zio-

§liwym [ moze anonimowo przestanym przez odrzu-

powtarzajsey sie rysunek kola, kolistej rozety, wre- ‘J conega konkurenta. Spotykamy rowniez karete ciag-

szeie kilka kél w kompozyeji utartego tradycja ,.pa- !
Nasuwaja sie tu wyrazne skojarzenia ze zni~¥ rej siedza sztywne postacie; woltyzerke wykanujaca

ska”.

czeniem kola w pleczywie obrzedowym, lgezace sig |
z kultem slonca, Stynne, niezmiernie popularne ,ka- .

tarzynki” torunskie to szeéé kol ulozonych w dwa
szeregi, czasami powiagzane zawila linig ornamentu
(ryc. 30). W zbiorach polskich spotykamy ich liczne
wersje nie tylko w kregu Torunia, ale i na Slasku,
Osobny dzial stanowis ,sztaby”. Ich ukiad zamyka
linia prostokata oplecionego girlandg lisci; 4rodek
zajmujg emblematy panstwowe czy cechowe, herby
miast, wreszcie kompozycje splecione z motywdw
kwietnych i linii geometrycznych (ryc. 27). Te ostatnie
zdajg si¢ byé poiniejsze, Ksztalt ten nadawano pier-
nikom cieszgcym sie duzym powodzeniermn jake prze-
kaska pe miodzie.

9%

niong przez pate rostych i strojnych koni, w kta-

trudng ewolucje na grzbiecie konia; karla myjgcego
nogi damie; kobiete zbierajacg winogrona; zastawio-

oy stol, wreszcie pedzacy pociag, z kidrego wychy-

lajg sie podrdini. Sceny tego typu rzadko wyste-
puja pojedynczo na jedne) desez. Najeze$ciej rzeza-
ne byly grupami na diugich, waskich klockach i 1o
przewainie dwueczeiciowych, dajgcych w efekcie pel-
ng bryle piernika. By¢ moze klocki te stuzyly do
wykonania wspominanych juz tragantow, zdobigeych
stoly w czasie uczt.

Do miodszych motywow naleiy abecadio, majace
spelnia¢ specjalng role dydaktyczng. Niekiedy byly
to luZne litery, najczesciej jednak alfabet uszerego-
wany na tabliczce w pare rzedow. Tabliczka ople-
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clona byla wieficem, czasem trzymana przez anioia
jak gdyby Zywcem praeniesionego z klockéw z her-
bem Torunia. I tu przejawia sie charakterystyczny
konserwatyzm w stosowaniu motywéw, pomieszani.
starych form z nowsg, aktualng trescig (rye. 27).

W Lkohcu naleiy jeszeze wspomnieéd o rdZnorodne)
galanterii piernikarskiej, rzezanej zazwyczaj na je-
dnym wigkszym klocku. Wykonywano tu szereg drob-

nyeh motywdw, przeznaczonyeh jake ozdoby na cho- !

' inkg. 83 to serduszka, obwarzanki, nickiedy o bar- |
dziej skomplikowanym ukladzie; zamkniety obwo./
dem kola motyw ptaka, serca, czasem emblemat]
okreilonego zawodu ¢zy wigzanka kwiatéw. U

,/ W bogatej tematyce rzezb na klockach bylo zaw-
{ sze éwiadome badi podswiadome zamodwienie spo-
i teczne odbiorcow, Dlatego tez generalizujac moiemy,
“-przypuszezaé, ze w fredniowieczu przewage mial;
motywy religijne, nastepnie w okresie renesansu, a
po koniec XVIII wieku tematyka rzezb miala cha
rakter dworski, w pierwszej polowle XIX stuleci
byla wyraziclelkg upodobah zamoinej warstwy mie
szezafniskiej, potern wreszeie odpowiadata szeroki
rzeszom Iudowym. Owo niepisane zamodwienie spo-t
) leczne kazalo rzezaczom klockdéw szukaé tematéw
we wspolnych upodobaniach odbioreéw; na pewnym
jednak odeinku zmiana warunkéw  ekonomiczhych
narzucila masom Iludowym nie dla nich przeznaczo-
ne motywy, rzezane w okresach dawniejszych.

Wiele warsztatow wielkomiejskich, przechodzge na
produkeje zmechanizowana albo pozbywalo sie swo-
ich Klockdw, oddajge je warsztatom prowincjonal-
nym, albo tez produkowalo nadal pierniki odciskane
na tych klockach, lecz juz dla nowego odbiorey:
chlopa, mieszkanca przedmieéé, gwaltownie sie roz-
rastajgeych oSrodkéw przemyslowych, a wiec dla
drobnego rzemieélnika lubp robotnika.

Obok piernikéw tloczonych na klockach tematycz-
nie bliskich nowemu odbiorcy, odeiskano nadal pier-
niki na starych klockach, rozwozae po jarmarkach

) i odpustach wizerunki wytwornych rycerzy i dam.
Zacheodzi tu niezmiernie interesujacy fakt adaptacii
treéci w pewnym stopniu narzuconych i swoistego ich
przyjgecia przez nowy typ odbiorcy, Jak mozemy wno-
si¢ z nielieznych, niestety, przekazéw ustnych,
pierniki odeiskane na tych klockach ecieszyly sie
wielkim powodzeniem. Okazala postaé strojnege az
do przesady rycerza, w otoczeniu bogatej architek-
tury, to przeciez najbardzizj upragniona wiréd Ra-
ciborzan nagroda za strzelanie do celu. Strojna da-
ma z Dpiernika ofiarowana przez chlopea z ludu swo-

Y jej dziewczynie czy tei ozdobna kareta byly wyrazem
tyezen i marzen.

e

Latwosé, z jaky przyjelonowe grono odbiorcow te
grupe, znajduje swoje pelne uzasadnienie. Swiat ba-
jek tak bliski masom ludowym zapelnial zawsze
jego wyobrainie ttumem hohaterskich, strojnych kro-
lewiczéw, czy pelnych stodyezy wspaniale wystro-
jonych krélewien.

A moie w nowej roli tych wyobrazen kryt sie
symbol pragnienia awansu spolecznego, do kiérego

w rozwarstwionym spoleczenstwie polowy XIX wie-
ku jedyna drogg bylo bogactwo, uzewnetrzniajace
sie okazaloieia stroju, wypielegnowang raczka, drob-
ng stopa czy nawet kunsztowng fryzura. Tym bowiem
moglibyémy takie usprawiedliwi¢ ich popularnosé

“\‘ rowng popularnoéei piernikdéw o tematyce wyroste]

Iz bezposredniego otoczenia ludowege odbiorey.

Pozostalo nam jeszeze poczynié probe zlokalizowa-
nia omdwionych tematdw czy motywdw rozpowszech-
nionych na ziemiach polskich, czestokroé¢ przekracza-
jacych nawet nasze granice etniczne. Kaidy z nich
ma w pewnym zakresie swojg wlasng historig, okres
najwiekszej popularnojeci czy miejsce, gdzie najbar-
dziej sie przyjal i przetrwal najdluzej. Ograniczymy
sie na tym miejseu do kilku najbardziej typowych
przykladow.

Postacie ludzkie i §wiat zwierzecy przewijajg sie
w rzeibie klockdw przez pare wiekdéw i jedynie rdz-
nice w szczegbdlach stanowig sprawdzian okresu ich
powstania: inne natomiast mialy zZywot znacznie
krotszy, jak np. zegarek, tabliczka z abecadlem czy
pojedyncze litery, wreszeie pocigg, ktore pojawily sie
na klocku w polowie XIX wieku. Jefli chodzi o po-
stacie ludzkie, to jedynie ubiér ludowy nie tylko
podkreéli przynaleznosé klasows przedstawianej oso-
by, ale pozwoli okreflié teren swego pochodzenia
i popularnodei. Strojha dama z kwiatem czy wachla-
rzem w reku mieszkaé moze tak samo w palacu ma-
gnata polskiego, jak wegierskiego, czy w ktoryms
z zamkdéw nadrefskich; podobnie charakter ogdélno-
europejski ma dziewezyna w biedermayerowskiej
budee na glowie, trzymajaca koszyezek z kwiatami.
Natomiast ubrana w rozbardzki strdj dziewezyna
wiejska czy wasaty krakowiak — to klocki wyrze-
zane na lokalny uzyick miejscowej ludnoédci, na wy-
raine zlecenie mistrza piernikarskiego, ktéry zdawal
sig znat¢ swoich odbioreéow { wiedziat, co zapewni
pokupnes$é jege wyrobu. Dlatego mozemy 4émialo
wigzat postacie krakowiskéw z obszarem poludnio-
wej Polski, a chlopca w wysokim kapeluszu i usia-
nej drebnymi guziczkami kamizeli umiejscowié w
ktérejs wsi z okoliec Brzegu, gdzie klocek dotychezas
jest przechowywany.

Wystepowanie poszezegélnych motywdédw nie ma
jednakowego nasilenia na obszarze catej Polski, z wy-
jatkiem moze motywu serca, ktére opanowalo calko-
wicie wszystkie osrodki piernikarskie w II polowie
XIX wieku. Pomimo duzej fluktuacji klockéw ry-
suja sie jeszcze w poszezegdlnych zbiorach réznice
w czestotliwos$ei stosowania danego tematu, jak tez
jego lokalnej interpretaciji.

Roznica ta uderza przede wszystkim w  ilofei
klockéw o tematyce religijnej, W zbiorach muzedéw
miast lezgcych na poludniu Polski mamy ich duio
wiecej, zwlaszcza w Krakowie i na terenie Gdérnego
Slaska. Tutaj wiaénie spotykamy motyw szopki czy
postat Madonny w roZnych wersjach; duza ilodé wi-
zerunkéw §wietych rzezanych wedtug wzordw z wy-
dawnictw dewocyjnyeh laczy sie z rozwinietym na
tym terenie ruchem patniczym (Czgstochowa, Pieka-
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ry Slaskie, Kaiwaria Zebrzydowska). Natomiast w
zbiorach Torunia, Nowegoc Dworu czy Kwidzynia
mamy zaledwie kilka klockow poswigconych tematyce
religijne), przy czym wystgpuje tu popularna scena
biblijna, przedstawiajaca Jozuego i Kaleba niosgcych
winne grono, Chrystusa na krzyiu, Adama i Ewy w
raju, Dawida grajacego na harfie (Nowy Dwdir,
Kwidzyn). Z terenami poOlnocnymi laczyé sie bedzie
postaé syreny, ktérej nie spotykamy w zbiorach po-
ludniowej Polski.

Inwencja, pozwalajgca wprowadzi¢ na plaszezyzne
klocka poszezegdélne motywy, wychodzila zawsze =z
glownych ofrodkéw piernikarskich. Dla prowincjo-
nalnyeh warsztatéw Polski pdinocnej role inspira-
tora odgrywal zawsze Torun. Nawet w niewielkiej
ilosci klockow pozostalych z warsztatéw Koszalina
odnajdujemy zdecydowang zalezno&é od Torunia, co
widaé np. w wiernej niamal kopii dwdch wersji
3olnierza na koniu, Wyrazny §lad odbywanej w To-
runiu  nauki rzemiosla czy prakiyki czeladniczej
emanuje ze zbioru klockéw pochodzacych z Elblaga
czy Kwidzynia. Nie jest rzeczg przypadku, ze zbiory
muzeum kwidzyfiskiego posiadajg osiem wersji her-
bu Torunia, ktére mozna bylo w XIX wieku zaméwié
w  warsztacie snycerskim badz skopiowaé samemu
i1 potem skutecznie konkurowaé z piernikami torun-
skimi, kiedy nie trzeba juz bylo baé sie poteinegn
niegdysé cechu torunskiego, a slawa ich wyrobdw
weigz jeszeze byla fywa,

Zaleino$é ta wystepuje nawet w stosowaniu po-
jedyneczych motywow. ,,Sztaby” Kwidzynia majg te
same proporcje co torunskie z herbami miasta, przy
czym opasuje je ten sam wieniec z lisel przewigza-
nych wstega; jedynie zamiast herbu miasta mamy
koirpozyeje kwiatowa lub alfabet. Ten sam wieniec
bedzie stanowil raczke rokokowego koszyczka ha-
pelnionego kwiatami,

Podobng rolg, jaks speinial Torun dla podlnocnych
obszaréw Polski, dla Dolnego Slaska odgrywal
Wroclaw, a byt moie i Brzeg, majacy rowniez starc
tradycje rzemieélnicze. Dowodzgy tego klocki zebrane
po ostatniej wojnie w wielu miejscowosciach Dolne-
go 8laska i przechowywane obecnie w zbiorach mu-
zedw Wroelawia, Jeleniej Géry czy Brzegu. Brak
metryk na tych klockach nie pozwala okreslié ty-
powych dla danego osrodka motywdw, pozwalajgeych
jedynie na ogdlng charakterystyke i podkreslenie
ich wybitnych cech rzemieélniczych.

Odrgbnym iyciem teinily warsztaty potudniowych
rubiezy Polski z Krakowem i Cieszynem na czele.
Tedy, poprzez 2ywiec i Wadowice, plyneta zywa wy-
miana watkow tematyczanych bardziej bliska trady-
cjom | upodobaniom ludowym, Poza tym Cieszyn
by} bramgy, przez ktora przychodzily wplywy z war-
sztatow Czechostowacji. Przykladem moie byé po-
staé cyrkowea w obreczy, ktérego spotykamy zaréwno
w zbiorach ezeskich, jak 1 muzeum cieszynskiegon.
Podobne zwigzki formalne nosza klocki warsztatow
Cizszyna, Krakowa 1 Wadowic, co znajduje swoje
uzasadnienie w Zywych niegdy$ kontaktach mistrzéw
piernikarskich tych oérodkéw.
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PROBA WYODREBNIENIA FORM RODZIMYCH
I LUDOWYCH

Choé tak roinorodne sa drogi historyczne zespo-
10w polskich klockdw, sprébujmy jednak uporzad-
kowat i wydzielié przez analize cech formalnych in-
dywidualne prace poszczegdlnych artystéw a takze
wyszukaé wirdéd nich dziela sztuki rodzimej. .

Dojrzata forma artystyczna XVII-wiecznych kloc-
kéw polskich prowadzi nas do wielkich, slynnych
warsztatdw ‘snycerskich owego czasu. Tutaj zapewne;
winni$my szukaé genezy rzeib na torunskich Klockach !
z wyobrazeniami kroléw polskich. Pewme szezegélue
cechy warsztatowe, jak: wymiary, ukitad postaci,bro-
dzaj stosowanej kreski shycsarskiej, wreszeie poszecze-
golne elementy zdobnicze, jak np. motyw wijacej sie
galazki na szatach krdlewskich, wigig je z wyobra-
zeniami rycarzy i dam rzezanych na wspolezesnych
im klockach w zasiegu przekraczajgeym granice Pol-
ski. Wszystkie podlegajg tym samym, okrzeplym juz
kanonom, Odnajdujemy je nie tylko w polskich zbio-
rach, ale i na klockach rzezanyeh przez stynnego Ty-
moteusza Prunara, majgcego w polowie XVII wieku
swo] warsztat w Norymberdze. Zywe kontakty laczgce
nasze o8rodki piernikarskie z Zachodem pozwalalybi'
tam szukaé kolebki naszych klockéw krélewskich ®.
Z drugiej za$ strony wiezy handlowe i kulturalne
Torunia z Gdanskiem, gdzie istnial duzy osrodek
snycerski, sugeruja niektdérym badaczom, ze wladnie
warsztaty gdanskie byly #Zrddlem, z ktoérego wyszly
klocki z wizerunkami krolow. o

Przyjrzyjmy sie tym rzezbom blizej. Na wygta-
dzonej powierzehni niewislkich klockdw widzimy
postacie monarchéw, w przeladowanych skomplikowa-
nym ornamentem szatach, trzymajgcych w rekach
insygnia swojej wiadzy. Ich spokéj i sztywnosé przy-
pominajy wyobrazenia wiladcéw na pieczeciach, Bo-
gate elementy zdobnicze, z dominantg wijgce] sig
spiralnie galazki roslinnej, uzupelniaja caloé¢ tych
niezwykle okazalych rzeib. Wyszly one niewatpliwie
z warsztatu wytrawnego znawcy artystycznego rze-
miosta: &wiadcza o tym doskonale utrzymane pro-
porcje, lagodny modelunek twarzy i rak, miekkoéé
zawite} kreski snycerskiej w opracowaniu poszezegol-
nych partii postaci i kunsztownego ornamentu.

Te sama artystyczng doskonalo$é maja kloeki nie-
liczne wprawdzie, noszace wyraZnie znamioha jed-
nego kanonu i rozrzucone obkecnie w zbiorach Toru-
nia, Wroclawia, Gliwic, Bytomia i Krakowa. W ukla-
dzie postaci, w jej pozie, ulozeniu rgk czy ustawie-
niu noég przebija pewien schematyzm, uproszezonv
nieruchomg i niemal symetrycznie narysowang po-
stawg, Urocze damy prawa reka przytulaja do twa-
rzy kwiat badiz wachlarz, lewsg za$§ opuszczaja swo-
bodnie ku dofowi podtrzymujge niekiedy fatdy ciez-
kiej sukni; wytworni kawalerowie obhie rece opuszcza-
ja ku dolowi trzymajgc w jzdnej z nich kapelusz lub
laske. Twarze ich, rzadko zindywidualizowane, nosza
pietno zadowolenia, dosytu i pewnosci siebie. Nad
caly za$ przedstawiona postacig gboruje zalozenie de-
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goracyjne kompozycji odbierajae czestokroé poszeze-
gélnym liniom ich funkecjonalne znaczenie. Pieczolo-
wicie wypracowany, jak gdyby wycyzelowany orna-
ment materii szaty, koronki roziozystege kolnierza
czy mankietdw, wymyslna linia falddéw i zagiet wy-
soRiego buta, wyszukana fryzura dam, wreszcie kwia-
ty u stop przytlaczajy i zastaniajg posta¢ ludzkg tak,
7ze wreszcie twarz czy stopy, niezmiernie ograniczone
w wymiarach, stajg sie jednym 2z elementéw kom-
pozycji.

Zdecydowanie dekoracyjny charakter rzeib 2 tego
okresu potgguje i umacnia bogactwo uzytej kreski
snycerskiej. Bowiem piernik musial by¢ okazaly; mu-
sial uecieszy¢ oko kunsztownsg i misterna linig orna-
mentu, w ktérym gubila sle istotna tre&é rzezby ma-
jaca niegdy$ znaczenie zasaduicze,

Elementy dekoracyjne przewaiaja nie tylko w
przedstawieniach postaci ludzkich. Znajdujemy je
réwniez w motywach zwierzat, w stylizowanyeh ob-
razach piakdéw: majestatycznyeh orlow, sepéw czy
zadzierzystyeh kogutéw, ktérych liczne wersje kryja
dotychezas zbiory naszych muzeéw. Znajdujemy je
w geomeirycznych kompozyejach |, paskéw” i ,sztab”
oplecionych bujnym wieficem, a nawet w drobnej ga-
lanterii piernikarskiej, gdzie stylizowane przedstawie-
nia plakéw, zwierzat czy serc splatajg sic z motywa-
mi kwiatow, lisci 1 misternie splatanych linii,

Dla wydobycia bogactwa walordw zdobniczych rzei-
biarz postugiwal si¢ szeregiem rozlicznych cie¢ sny-
cerskich, podobnie jak hafciarka rdinorodnymi scie-
gami oddaje motywy hafciarskie. Obok linii prostych
przewaznie stosowanych w zespole réwnolegle biegna-
cych kresek, rytych krotkim, ukoénie §cietym noiem,
wyprowadza nim sierpowate male luki, oddajace za-
rysy oczu, nosa, ust, wloséw, runa owiec czy pibdra
ptakéw. Tym samym nozem mogl takie wykonaé
zstepujace w glgb deski spiralne linie kwiatéw i ga-
Iazek, pdlokraglym dlutem ecigt zarysy rybich lusek,
ostrym rylcem znaczyi drobne rzadki zygzakowatych
linii zapelniajae plaszczyzny szat badZ tla. W plata-
ninie drobnych cie¢ jedynie obnazone ramiona ko-
biet, czasem rondo kapelusza, to znéw na innym
klocku glowa ptaka czy zwierzecia $wiecila wiekszg,
gladky plaszczyzna.

Kiedy jednak w XIX wieku rzezacze form- przejda
na wierne kopiowanie dewocyjnych wizerunkéw $wie-
tych, pojawiy sie w rzeZzbach duze plaszezyzny wlad-
ciwe oleodrukom czy litografiom, a tak przeciez obce
trardycjom dawnej rzezby na klockach. Jednoczes-
nie pocznie zanika¢ wlasha, tworeza inwencja arty-
sty. Odnajdujemy jg wtedy w klockach snycerzy re-
glonalnych, kidérzy przediuzg tradycje warsztatowe
dawnych rzezaczy. Tworzgc w oparciu o dorobek
artystyczny swego regionu, zwigig je ze sztukg ro-
dzimg.  — 077

Spribujmy wyodrebnié¢ je z bogatych zespoldw znaj-
dujgeych sie w naszych zbiorach i ustali¢ przestanki,
ktére pozwalajg nam zaliczyé dane rzeiby do zabyt-
kéw ludowej sztuki dekoracyjnej. Decydowaé o tym

g,

bgdzie zardéwno interpretacja tematyki, jej ujecie
plastyczne, wreszeie &rodki wyrazu artystycznego.
Rozpatrujae to zagadnienie, trudno jest okredlié¢
czas ukazania sie pierwszych klockéw wykonanych
przez twdorce ludowego; napotykamy je duzo wezed-
niej niz oficjalne rzemiosto piernikarskie przejdzie na
stuzbe szerokich mas. Pierwszy klocek wykonany
niewatpliwie przez tworce ludowego datowany jest
w 1752 roku. Nie swiadezy to bynajmniej, aby klocki
rzezane przez tworcow ludowych mialy sig dopiero
wtedy ukazaé. Raczej naleiy przypuszezaé, ze réwno-
legle z istnieniem dwoéch nurtéow w rozwoju pierni-
karstwa; rzemieflniczego oraz nielegalnego, uprawia-
nego przez wspomnianych powyzej ,przeszkodnikéw”,
istniaty takze rézne Zrédla zaopatrywania sie w klocki.

Znane s§ nam ju? réZnorodne, zagwarantowane pra
wem mozliwosei nabywania przez mistrza cechowego
potrzebnego mu do pracy sprzetu, a wige i form do
odciskania piernikéw,; z calg pewnoscig nie korzystal
z nich teplony przez cechy ,przeszkodnik”, ktéreg:
Scigaly wladze miejskie zabierajgc mu i wyproduko-
wany towar, i narzedzia pracy. Material zZrédilowy
zdradza nam rozliczne drogi, jakimi szedl mistrz ce-
chowy w walce ze swoim wrogiem zawodowym. Dla-
tego ,przeszkodnicy” zmuszeni byli gdzie indziej szu-
kaé nie tylko odbioredw na swoje wyroby, ale takze
potrzebnego sprzetu — miedzy innymi rzezanych
kloekéw, I tutaj zapewne tkwié bedzie geneza ludo-
wyeh rzeib klockowych wykonanych przez snycerzy,
ktorym niekiedy obce byly kanony rzemieé§lniezych
warsztatdw. Oni wiee byli prekursorami ludowego
nurtu w rzezbie klockdéw, gdyz jednoczeénie blizsi byli
srodowiska, dla ktorego ., przeszkodnik” wyrabial
swoje pierniki, Oni zapoczatkowujg szereg przysziych
rzezaczy klockdéw dla drobnych warsztatow rozrzuco-
nych w potowie XIX wieku w wielu matych polskich
miasteczkach.

Majac to na uwadze, zajmijmy sie klockiem wyko-
nanym w polowie XVIII stulecia, ktdry zardwno tres-
cig, jak [ technika wykonania daleko odbiega od ka
nonow ustalonych przez rzemiosto. Anonimowy arty-
sta na niewielkiej desce przedstawit chiopa w krotkiej
katance i wysokim kapeluszu, ktory niesie pod pachg
ge$, zad w drugiej rece trzyma napehliony koszyk.
Kreska snycarska éwiadcezy, ze wykrawacz tego klocka
posingiwal sie jedynie zwyklym, ostrym nozem, ry-
sujae nim nieudolnie wszystkie szczegoly kompozycji.
Odcisniety w polowie XVIII wieku na tym klocku
piernik byl niewatpliwie przeznaczony dla malo wy-
brednej klienteli, ktoraj jednoczeénie bliska byla tresé
na nim wyrazona. Podobng proweniencje bedzie po-
siadaé takie XVIII-wieczny klocek z wyobrazeniem
\krog{y.

Pierwiastki ludowe w tematyce klockéw piernikar-
'skich najsilniej ujawniajg sie w regionalizacji typéw
przez wprowadzenie stroju ludowego oraz pokazanie
pracy rzemieslnika czy chlopa. Podobnie jak w in-
nych przedmiotach ludowej sztuki dekoracyjinej, doéé
czesto wystepuje na klockach §wiat zwierzecy i ptaki,
zwlaszeza motyw koguta; wérdéd przedmiotéw mart-
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wych naczelne miejsece zajmuje zawsze serce. W kom-
pozyejach tworeow ludowych silniej wystepuja upo-
dobania dekoracyjne niz w rzeibach snycerzy zawo-
dowych. Przemawiajgca do wyobraini twércy ludo-
wego bujnosé  sztuki baroku, ktéra promieniuj.
2z XVII-wieeznych klockéw, stanie sig dla nich obfi
tym gréodlem przezyé artystycznych, oddanych nastep-
nie prostymi i latwymi $rodkami, bliskimi i zrozu-
mialymi tak dla niego, jak i szerokich rzesz od-
biorcow.

W opracowaniu kompozycji artysta ludowy sprowa-
dzil jg do plaszczyznowego rozwigzania, pominal rea-
listyczng prawde na rzecz bogactwa ornamentu; jed-
nak uprofcil zawile i wymyslne linie rysunku kieru-
ige sie typows dla tworey ludowego intuicja.

W materiale zabytkowym zdolamy wysledzi¢ ogniwa

podrednie, wykazujace zaleznodé twércdw ludowych od
wzorow warsztatowych, zmierzajacych jednoczes$nie do
wlasnych, indywidualnyeh rozwiazan narzuconych nie-
kiedy tematéw. WeZmy np. dwie postacie kobiece wy-
rzezane na nilewielkich klockach pochodzgeyeh z te-
renéw $lagskich, W rzeibach tych nie tylko przysa-
dzista postaé, grube rysy, niezdarne ruchy, pretensjo-
nalnie nalozony kapelusz znamionujg mieszczanskie
érodowisko przedstawionej postaci, ale srodki wyrazu
zdradzajg twoérce zamknietego w ograniczonym kregu
mozliwosei artysiyczhych. Symetryczne ustawienie po-
staci, ornamentacyjne rozwiazanie sukni, wreszcie
prostota elementdéw zdobniczych wyrazona prostymi
clecilami{ ostrego noza sygnalizuje nam tworceg, kt6-
rermu obee byly precyzyjne narzedzia snycerza zawo-
dowego, chociaz na pewno znany ustalony kanon
(ryc. 6 i 1),

Te same zalozenia bedy przyswiecad t(worcy dwu-
stronnego klocka z wyobrazeniem meZczyzny i ko-
biety w strojach ludowych, budujacego swg kompo-
zycje w konkretnej zaleznosci od rzeib warsztato-
wych. Tutaj postacie zostaly narysowane prawidlowo:
dzieweczyna ubrana w ozdobny kaftanik, wzorzysta
kiecke { obrzezony haftem fartuszek, w weselnym
wieficu na glowie, trzyma w prawym reku wachlarz
wiernie nasladujgc wytwerng dame z XVII-wiecznego
klocka. Chlopiec — byé moze starosta weselny —
dzierzy laske jak rycerz kopie. Strona dekoracyjna--
zaréwno rysunek szlaku spddnicy czy fartuszka dziew-
czyny, jak zdobin w ksztalcie parzenic na spodniach
chlopca — wykonana czysto, pewng reka snycerza
trzymajacego sie dawnych tradycji. A jednak caloié
jest bez poréwnania ubozsza niz na klockach z wize-
runkami dam i kawalerdw; artysta operowat mmiej-
szym zasobem elementéw, upraszczal misterny daw-
niej spirale galazki, oddajae zdecydowang przewage
liniom prostym.

Analogiczny poziom sprawnofei snycerskiej zdraduza
niewielka grupa klockéw wykonana przez anonimo-
wego rzezhiarza, wyrdzniaijgca sie natomiast tematyka
§cidle zwiazang z regionem krakowskim, Beda to:
dwie wersje stojgcego krakowiaczka w maglerce
(rve. 7), krakowiak na kogueie (ryc. 32), wreszcie le-
igey krakowtaczek z psem (rye. 28). Wszystkie te rzes-
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by eechuje poprawne ujecie proporcji, swobodny ruch
postaei, oryginalnodé kompozycji przy doéé umiarko-
wanym zasobie elementdw dekoracyjnych. Rzezbiarz
pozostawial duze plaszczyzny puste, uzyskujge w ten
sposob przejrzystosé i jasnoéé, Uderza to zwlaszcza
w okragglej formie przedstawiajgcej spoczywajgcego
krakowiaczka na pagdrku, gtadzgcego psa. Pod nim
zostal umieszezony napis: Wadowice. Calosé ujeta ra-
czej po malarsku jak obraz. Krakowiaczek na kogu-
cie, cho¢ wykazuje analogiczne ujgeie ubioru, jednak
przewyzsza poprzednia rzezbe réznorodnoscia cieé¢ sto-
sowanych w oddaniu upierzenia koguta. Dwie za$ nie‘
wielkie wersje postaci stojacego Krakowiaczka stano-
wig dalsze ogniwa tego samego kregu, prowadza nas
niespodziewanie do wiekszego klocka znajdujacego sie
w zbiorach cieszyfiskich, ktéry zdaje sie byé pierwo-
wzorem dla obu tych wersji. Zupelnie ta sama poza,
ten sam uklad ragk, wreszcle wyraine podobienistwo
w rysunku nakrycia glowy dowodzi niewgtpliwyeh za~
leznosci. Smielszy rysunek, dnzo bogatsza orpamen-
tyka na polach sukmany, zblizonej jeszcze w swoim
kroju do surduta, staje sie niezmiernie interesujacym
przykladem przeobrazen stosowanych przy przenosze-
niu na nowy klocek starych wzordw.

Cala ta grupa klockéw — nazwijmy jg krakowsky —
nalezy do wytwordw tych snycerzy, ktorzy nie po-
siadali pelnej erudyeji artystdéw obdarzonych samo-
dzielna, bogata inwencja tworezg, jednak znali do-
brze kanony obowigzujgce rzezacza form do odeiska-
nia piernikéw. Napis umieszezony na jednym z nich
wskazuje na przynaleznosé jesli nie wszystkich, to
tego wilasnie klocka do ktéregos z warsztatdw wado-
wickich. Ich poprawna forma, duza swoboda w prawi-
dlowym rozlozeniu kompozycji, pewna niezaleznosé
w wyborze tematu, a jednoczesnie ubbstwo elemen-
tow dekoracyjnych wskazywalyby na Swiadome wyla-
manie sie z obowigzujacych szablondw. WyraZne ana-
logie ukiadu i podohiefnstwa w stosowaniu jednako-
wej gamy cief, umieszczenie napisu pozwala przy-
puszczaé, ze zostaly wykonane przez wedrownych sny-
cerzy, ktorzy przy koneu XIX i na poczatku XX stu-
lecia nie tylko rzezali formy piernikarskie, jak wspo-
mina Antonina Halama z Raciborza, ale wykonywali
takZe drewniane talerze do chleba, noze do przeci-
nania papieru i inne przedmioty domowego uZytku.

Dlatego teZ nie moZemy wigzaé tych klockdéw z oso-
ba Franciszka Hernicha, znanego mistrza piernikar-
skiego z Wadowic, ktory — sadzge z ustnej trady-
c¢ji — byt zdolnym snycerzem I sam w wolnych chwi-
lach rzezal klocki dla swego warsztatu, kopiujge ra-
czej dawne, tradycyjne wzory. Poniewaz wymieniony
Antoni Rothe odbywal praktyke zarowno w Cieszy-
nie jak Wadowicach, staje sie dla nas zrozumiate,
dlaczego klocki z wyobraieniem krakowiakéw zna- -
lazly sie w jego warsztacie, choé¢ laczy je tak wy-
ragne pokrewienstwo zaréowno z Kkrakowiaczkiem
z Wadowic jak i prawzorem ich, znajdujgcym sie
w zbiorach cieszynskich.

Duzo wigksza $émialo$é w zalozeniach dekoracyjnych
wykazuja nieliczne klocki pochodzgee z  warsztatu
w Nowym Dworze, nijewielkim miasteezku lezgeym
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w deleie Wisty. S3 one dzielem snycerza, ktéry ko-
piujac dawno przyjete motywy daje im wilasng in-
terpretacje formalng. Przyjrzyjmy sie choéby przadee
(ryc. 10), gdzie tworca stopit linie kolowrotka i sukni

“przadki w jedna calodé dekoracyjng, zas dlon jej

whudowal jako element wzorzystej tkaniny kaftana.
Tak samo potraktowal postaé¢ stojgcej kobiety (ryc.
6), zas noga jeidZica na koniu stanowi fragment
wzoru na czapraku {ryc. 31), We wszystkich rzeibach
figuralnych tego artysty wyczuwa sie brak dyscyp-
liny, kitéra by pozwolila przedstawi¢ realistycznie
caly postal; udaje sie to jedynie w gdrnych partiach
rzezby; w dolnych zas zwyciezaja walory zdobnicze,
pozbawiajgace poszezegoélne elementy ich funkcjonal-
nego znaczenia. Ta grupa rzeib jest jednym z naj-
bardziej typowych przykladéw indywidualnego odtwa-
rzania tradycyjnej tematyki klockdw, wyrazonej pro-
stymi érodkami twdérey, bliskiego ludowym srodo-
wiskom artystycznym.

Niezapr;eczalnym natomiast dzielem rak snycerzy

" ludowych bedzie mata, ale niezmiernie ciekawa grup-

ka klockow zwigzanych z regionem Slaska, gdzie tech-
nika wykonania zdecydowanie przenosi nas w krag
prymitywu {ryc. 8, 15).

Inaczej podchodzi do swojego dziela twérea grupy
rzezb, znajdujacych sie w zbiorach eieszyhskich. Cie-
szyn, abstrahujac od bliskosci podbeskidzkieh trady-
cji snycerskich, miat w latach 80-tych ubieglego stu-
lecia dwoch zdolnych rzezaczy klockéw piernikar-
skich: Franciszka Fizie i Leopolda Bielszowickiego.
Ten ostatni, spadkobierca warsztatu, ktéry od koneca
XVIII wieku byl w reku jego rodziny, zdradzil nam
swoje uzdolnienia rzezbiarskie klockiem syghowanym
pierwszymi literami swego imienia i nazwiska. Jest
to rzeZba przemawiajgca znajomo$ciag kanondéw przy-
jetyeh w rzezaniu form piernikarskich oraz walcrami,
ktarymi mogt operowaé wytrawny snycerz. To samo
mowig nam nieliczne i uboisze w formie, z pietnem
szablonu klocki, ktére moglibySmy przypisa¢ Fran-
ciszkowi Fizi.

Szukajac potwierdzenia ludowej proweniencji tej
grupy rzezb na klockach, spdbujmy pordwnaé ich
rozwigzanie plastyczne z géralskimi formami do od-
ciskania serkéw. W swym technicznym zaloZeniu po-
zostajg najblizej skladanym formam, ktore nozwalaly
uzyskaé painowartosciowy piernik ziozony z dwoch
czedci, Forma na radykalki jest tak samo dwuczescio-
wa, zamknigta na koteczki; tg sama technike stosuje
snye=rz drgzac w desce obraz przyszlej kompozyeji.
Najsilniej jednak przemawia do nas podobne uprosz-
czenie $rodkow formalnych, gdzie artysta — zwlaszeza
w przedstawieniach zwierzat czy motywow serca zbli-
zonych do beskidzkich serkéw w ksztaleie parzenie —
operuje gamg prostych cigé. Taky sama, grubg kreske
stosuje pasterz rzezbigcy redykatke z Nowege Targu
czy Zakopanego, jak twérca klocka piernikarskiego
ze zbioréw cieszyfiskich ryjge koguta czy koze. Po-
rownajmy jeszcze np, serce rzezane na klocku z Wa-
dowie z goéralskimi formami ,na syrek’” Przyczyng
tych zbieinodei tlumaczy w tym wypadku pochodze-
nie zardwno klockdéw jak redykalek czy form na

serek z terendw podgorskich. Wiele zbieZnodei wy-
kate poréwnanie niektorych ,sztab” piernikarskich
z rozpowszechnionymi na obszarze Gornego Slaska
formami na maslo. Niekiedy moie sie zdawaé, ze
wystarczy splycié takg forme, a juz moglibysmy od-
cisnaé w niej tradycyjnag ,sztabe”. Podobiefistwa te
uzasadnig nam przekazy ustne niektéryeh piernika-
rzy z (Cieszyna i Skoczowa, kidérzy pamictaja zywe
kontakty tjczace wlaseieieli warsztatow piernikar-
skich ze snycerzami ludowymi z Istebnej, Koniako-
wa ¢zZy Brennej. Niemniej silnie od wyzej oméwio-
nych rzeib przemodowi do nas prostota ludowego dzie-
ta sztuki z klockéw o tematyce religijnej. W zasa-
dzie ta grupa klockdéw posiada koneepcje ikonogra-
ficzng malto oryginalna. Bez wzgledu na mniej lub
wiecej dojrzatg forme, starannogé wykonania, stwier-
dzamy tu wyraznie nasladownictwo czy wrecz kopio-
wanie dewocyjnych obrazkéw, niekiedy tak wierne,
ze zostala nawet oddana ramka okalajgca obraz.

W przeciwstawieniu do innych rzeih na klockach,
kompozyeja secen religijnych zostala oparta o trzy
wymiary, Wystepuje to najbardziej jaskrawo w po-
pularnej scenie szopki ec¢zy holdu Trzech Xréli. Ta
ostatnia jest trefcia klocka oznaczonego daty 1689,
przypuszezalnie wiec najstarszego datowanego w eca-
lym zespole (rye. 35). Anonimowy artysta, ukrywajacy
ste pod inicjalami I. B., dal sobie doskonale rade
w prawidlowym rozwigzaniu kompozycji wpisanej
w trudng forme kola, jak tei zasada perspskiywy,
wyrazons przez umicszczony w glebi fragment stajen-
ki i grupe drzew. Stloczone wokolo Dziecigtka posta-
cle: Marii, J6zefa, trzech magdéw, wreszcie pasterza
oddane zostaly poprawnie, a jednoczeénie odmiennie
niz w innych klockach. Z uwagl na ich znaczenie
kultowe, tres¢ wybija sie ponad forme, Drugorzedne
szczegdly w rysunku zostaly wprowadzone jedynie dla
oddania peini akcil rozgrywajacej sie na obrazie.

O ile klocki z portretami monarchow czy Koéciuszki,
herbami szlachty wielkopolskiej, herbami miast pol-
skich, wreszcie tarczg herbowg Wladystawa IV dzieki
swej tematyce wchodza w krgg polskiego dorobku
kulturalnego, to klocki naszych artystow ludowych
laczy swolsta interpretacja tematu, wyrazonego jz2j
trlko wiadciwymi srodkami, co pozwala \.'.ryoch'e;bnif:T
je ze wszystkich zespoldw klockdéw. Klocki zas, ktdre:
wyszly z warsztatow rzemie§lniczych, niemal na ca-
lym obszarze jsrodkowej Europy mialy pietno tych
samych kanonéw. W poprzednich rozdzialach stara-,
lismy sie to wyjasnié¢ charakterem cachowym rze-
miosta piernikarskiego oraz wedrdwkami rzemiegini-
eczymi, ktore zwlaszcza na terenie polskich ziem za-
chodnich byly w duzej mierze ulatwione przynalez-
noscig polityczng tych obszardw do panstw zabor-
ezych, a wiec Niemiec | monarchit austro-wegisrskie].

Dlatego bez Zadnych przeszkod piernikarze krakow-
gcy je2dzili na doroczne zjJazdy do Olawy. Mikeska
odbywal swy prakiyke rzemieflniczg w Wiedniu, zas
Marchula, ktory w latach 80-tych ubieglege stulecia
przybyl do Skoczowa ze Wsecina lezgcego na Mora-
wach, wystal swego syna na nauke rzemiosla do
Drezna. Nie bylo takze istotnych przeszkéd do zawo-
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Ryc. 36. Klocek piernikarski dwustronny. Sygn. M.M.T.
Ze zbiordw Muzeum Pomorskiego w Toruniu.
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dowyeh koniaktow Wroctawia, Torunia, Gdanska czy
Kwidzynia z Norymberga, co niewaipliwie musialo
zdecydowaé o wzajemnych infiliracjach i pozostawilo
s§lad w doborze motywdw na klockach czy technice
produkeji piernikéw.

Najlepiej zreszta umocnia nasze sugestie zacho-
wane w muzeach Drezna, Debreczyna?, Budapesztiu,
Pragi czy Norymbergi klocki do odciskania piernikéw.
Te same damy odziane w barokowe czy rokckowe
stroje, tych samych wojakéw w stosowanyeh kape-
luszach widzimy na piernikach wegierskich, czeskich,
stowackich, bawarskich i saskich, co na pochodzageych
z warsztatow Wroclawia, Krakowa czy Torunia.

Odchylenia od kanonu rzemieflniczego nastapily
w krajach sasiednich z tych samych ¢o u nas przy-
czyn ekonomiczno-obyczajowych. Tak wigee akecenty
narodowe wyrdznily klocki poszezegdlnych krajow od
chwili, gdy tematyka ich zostala zaezerpnigta z cha-
rakterystycznych obyeczajow danego regionu. Dlatego
niemowle wyrzezane na klocku z Debreczyng (Wegry)
zostalo zawiniete w paski powijaka zupelnie inaczej
niz to widzimy na klockach polskich. MezZczyzna na
klocku pochodzgecym ze zbiordw muzeum w Dreinie
ubrany jest w strdj goérnika saskiego; niewaipliwic
zostat wyrzezany dla ktoregod z warsztatéw saskich
terendw gorniczych.

Podobnych przykladow znajdziemy w doborze te-
matyki wigcej i one beda rysowaé sieé¢ geograficzng
piernikarstwa danego kraju.

Rézni je takie uzycie narzedzi, odmiennych w po-
szezegolnych regionach, W ornamencie serca na kloc-
ku wegierskim zwraea nasza uwage niespotykane
na klockach polskich punktowanie zarysu kompozycji,
zdradzajace stosowanie pewnego typu rylea, nieuzy-
wanego przez snycerzy polskich, Zbyt maly material
poréwnawezy hie pozwala nam tutaj wysnué jakich-
kolwiek ostatecznych wnioskéw, co najwyzej wska-
zuje na szerokie =zasiegi poszczegdlnych motywow
i techniki wytwarzania klockow.

W klockach o tematyce religijnej, ktéryeh wiele
spotyka sie w zbiorach poludniowo-niemieckich,
zwlaszeza w Bawarii, przewaZa molyw Adama i Ewy
w raju, Chrystusa na krzyzu, rzadko Madonny czy
szopki. Interpretacja plastyczna tematoéow uderza duza
surowoscia, pozbawiona pierwiastka emocjonalnego,
tak typowego dla polskiego twércy scen religijnych.

Najbardziej bliskie polskim rzezbom klockowym, za-
réwno w stosowaniu tematyki, jak jej rozwiazaniu,
sg niewatpliwie klocki pochodzace z terenu Stowacji
a zwlaszeza z Moraw, co dostatecznie tlumaczy sie
ozywionymi kontakitami naszych osrodkow pierni-
karskich z Czechoslowacjgy.

Natomiast niewielki wprawdzie materiat znany nam
z krajow Zwiagzku Radzieckiego zaskakuje odmien-
nym charakferem *. Wprawdzie i tuta] mamy §lady
pewnej umowne] konwencji w opracowaniu np. ,szta-
by”, gdzie mamy godlo panstwowe w otoczeniu ele-
mentéw linearnych czy roslinnych; a jednak rysuje
sie wyraina roinica przede wszystkim w glebokosei
klocka, nastepnie w rodzajach cieé¢ snycerskich, ktore

53 bardzo drobne, tak ze linie robia wrazenie punkto-
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wanych. Szlak obiegajacy kompozyeje zostal zupelnie
inaczej rozwigzany niz to widzimy na klockach pol-
skich czy saskich. Natomiast na klocku, gdzie sny-
cerz rozwingl motyw roslinny, odnajdujemy tradycie
hogatej. szeroko rozpracowanej rzezby drzewnej, tak
typowe]j dla sztuki dekoracyjnej dawnej Rosji.

UWAGI KONCOWE

Wysnute na podstawie omdéwionych tutaj materia-
téw wnioski prowadzilyby nas w rezulidcie do stwier-
dzenia, Ze polski piernik ludowy odciéniety w drew-
nianym klocku — zwlaszcza jesli weizmiemy pod
uwage jego stroneg ikonograficzna — wyrést z po-
dicia o réinorodnym skladzie. W przeciwienstwie do
niektérych przedmiotdéw polskiej sztuki ludowej np.
wycinanki, ktdéra powstala i rozwineta sie wylacznie

Ruyc. 37, Klocek piernikarski z XVII wieku.

na naszym gruncie, jako samoistne zjawisko estetyez-
ne, polski piernik przeszedt droge skomplikowana

przemianami ekonomicznymi i kulturowymi i byl
silnie zwigzany z kultura krajow sasiednich.

Czesto poszczegblne motywy rzezane w  klocku
piernikarskim, przeniesionym na nasz teren z innych
krajéw w torbie wedrujacege rzemieslnika, nie zdg-
zyly przej$é powolnej drogi adaptacji, ktora by po-
zwolila wypracowaé wlasne, oryginalne formy, a juz
odcisnicte na nich pierniki szly do polskiego od-
biorey. Niektére z nich zdobywaly sobie tgkie sam-~
prawo obywatelstwa, jak pierniki wytwarzane na
klockach rzezanych przez polskich tworcow, kidrzy
mniej ezy bardziej samodzielnie interpretowali zapo-
zyczone wzory badi tei wprowadzali oryginalng tema-
tyke regionalng, kiladac na nich pigino rodzime.

Trudno byloby tutaj wyjasni¢ przyczyny czy po-
znaé blizej przestanki, ktére decydowaly o mniejszej

Ze zbiordéw Muzeum Slgskiego we Wroclawiu.
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lub wieksze] popularnoéci poszczegblnych motywéw.

Podobnie bowiem, jak inne przedmioty z zakresu
sztuki wytwarzanej dla ludu, rzeiby na klockach
przeszly im tylko wlasciwa droge asymilacji uzalez-
niong od szeregu czynnikéw natury ekonomicznej
i zwyczajowej, wreszcie od upodoban polskiego od-
biorcy. :

Droga rozwojowa polskiego rzemiosia piernikarskia-
go, jak i rzezania klockdéw do ich wyrobu, nie byla
odosobniona. Eaczyla sie w jeden szeroki nurt z dro-
gami innych przedmiotéw sztuki przechodzgeyeh od
sfer elitarnych do szerokich mas, wypieranych do
warsztatéw prowincjonalnych przez mechanizacje
wielkich manufaktur. Obserwujemy ten proces w lu-
dowym tkactwie, meblarstwie, ceramice wreszeie
w  wytwirstwie klockow do drukowania pl6ceien,
ktére ulegaly tym samym prawom Trozwojowym, co
klocki piernikarskie.

Niektéra z nich, np. tkactwo ludowe, wechlongto
umiejetnodci techniczne przeniesione przez rzemiesl-

nikdéw, ktérzy rozproszyll sie po Polsce, opuszezajac
wielkie manufaktury; zapozyczajac od nich wzory,
tkacze ludowi wzbogacili zakres swoich $rodkéw
tworczych; przecbrazili widziane wzory splatajac “j’e
z wlasng inwencja twoérezg i dotychezasowym do-
robkiem, A jednak tkaetwo ludowe pozostalo nadal
satuky zamkniets w obrebie jednej warstwy spo-

tecznej, gdzie lud byl jej tworcg i odbiores. —e

Tymezasem piernikarstwo, zwigzane z plastyks
ludowsyg przez rzeibe potrzebnych dla jego produkcii
klockdw, zatrzymalo sie na progu matlyeh osad miej-
skich, przywarlo na przedmie§ciach duzyeh miast
i pozostalo na uboczu, gdy manufaktury przeksztal-
caly sle w duze zaklady przemyslowe, zalewajac
rynki miejskie swojg produkeja masowa. Wtedy
piernik odei$niely w drewnianym klocku przysto-
sowal sie do potrzeb artystyecznych ludu, stajge sie
przedmiotermn sztuki dla niego przeznaczonej, a na-

wet, w pewnych okrzsach historyeznych, nieodzowﬁ/

nym w jego Zyciu obyczajowym,
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