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Agnieszka Topolska

Problemy z Moniuszka - problemy z pamiecia?

Status kompozytora narodowego we wspotczesnej kulturze

Dotykanie zagadnienia narodowo$ci w polskiej kulturze jest stapaniem po
cienkim lodzie. Katastrofa smolenska i jej pozniejsze konsekwencje dla polskiej
polityki w drastyczny sposob odswiezyly romantyczna wizje polskosci.
Parafrazujac Teodora Adorno, ktéry pytal, czy mozliwa jest literatura po
Holokauscie, mozna si¢ dzi§ zastanawia¢, w skromniejszym oczywiscie
zakresie, czy mozliwa jest dyskusja o polskosci po katastrofie smolenskiej. W
tym kontekscie zblizenie si¢ do postaci 1 dzieta Stanistawa Moniuszki w
rozumieniu jego funkcjonowania w dzisiejszej kulturze moze okazac si¢ nie lada
problemem. Trzeba bowiem na bok odsung¢ wiele arbitralnie gloszonych

sadow, wiele klasyfikacji 1 z dystansem przyjrze¢ si¢ problemowi.

Punktem wyjs$cia do rozwazan niech bedzie pytanie: kt6z nie kojarzy
nazwiska tego kompozytora? Kto nie spotkal si¢ z nim cho¢by na szkolnych
lekcjach muzyki, gdzie obok Fryderyka Chopina to wlasnie on przywolywany
byt jako czolowy reprezentant muzyki polskiej? Moniuszke kojarza prawie
wszyscy — 1 ¢i, ktorzy z muzyka zwigzali sie zawodowo, i ci, dla ktorych kultura
jest generatorem zbytecznych wydatkow. Nie da sie zaprzeczy¢, ze kompozytor
na trwate zadomowil si¢ w polskiej kulturze postrzeganej jako narodowa, czego
dowodem jest chocby wybor jego podobizny do umieszczenia na dawnym
banknocie o nominale 100 000 zt. Ale jak pokazuje praktyka, obecnos¢ to
trudna 1 niejednoznaczna. Z jednej strony sceny operowe zobligowane sa do
przywotywania jego dziel, czym kultywuja pamie¢ o ojcu polskiej opery
narodowej, z drugiej kojarzy si¢ Moniuszko z amatorskim muzykowaniem,
akademiami szkolnymi, dalekimi od profesjonalnego wykonawstwa. Sami
muzycy, zapytani o stosunek do twérczosci tego kompozytora wypowiadaja si¢

niechetnie, akcentujac niewspdtmiernos¢ stawianych przez niego wykonawcom
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wymagan do ostatecznego efektu artystycznego. Pobtazanie, z jakim wydaja si¢
odnosi¢ do Moniuszki profesjonalisci, potwierdza jeszcze opieszalosé
wydawnicza, zapdznienia fonograficzne 1 brak fachowych opracowan
muzykologicznych. Do dzi§ wigekszos¢ kompozycji Moniuszki spoczywa w
rekopisach, a np. opera Straszny dwdr wykonywana jest wedtug redakcji Emila
Mtynarskiego z 1926 roku, pozostawiajac oryginal nieznanym szerszej

publicznosci.

Za proces rozszczepienia obecno$ci Moniuszki w kulturze na dwa
niezazebiajace si¢ nurty (profesjonalny, realizowany w inscenizacjach
operowych 1 amatorski, szkolno-edukacyjny) zdaja si¢ odpowiada procesy
spoleczne. Tworczos¢ Stanistawa Moniuszki opisywana jest w polskiej kulturze
prawie wylacznie w ujeciu socjologicznym — konstatuje w swojej pracy Rafat
Ciesielski, piszac o literaturze Moniuszkowskiej, dla ktorej centralnym i
jedynym w zasadzie kryterium analizowania dziel kompozytora jest spoteczna
rola tworcy. A zatem problem z Moniuszkg to raczej problem z pamigcia
zbiorowa Polakéw, ze zmieniajacymi si¢ na przestrzeni lat kontekstami
spoteczno-politycznymi 1 probami nadazenia za nimi konstruktu wieszcza

narodowego, jaki z Moniuszka ztaczony zostat w drugiej potowie XIX wieku.

Powstata wowczas koncepcja artysty jako wieszcza charakterystyczna
jest dla polskiej recepcji idei romantycznych. W pierwszej kolejnosci
ukonstytuowata sie trojca literacka Mickiewicz — Stowacki — Krasinski, szybko
jednak grono poszerzyto si¢ o nazwiska przedstawicieli innych dziedzin sztuki.
Grottger, Wyspianski, Chopin i wreszcie Moniuszko — tak w koncéwce XIX
wieku prezentowat sie zestaw tworcow, w postaciach ktorych widzie¢ nalezato
profetéw, duchowych przewodnikow narodu, nauczycieli objasniajacych
terazniejszosc, ale 1 przewidujacych przyszie dzieje.

W postaci wieszcza przeglada si¢ polska mentalnos¢, ktorej zaréwno
dwudziestowieczna, jak 1 dzisiejsza posta¢ ufundowana jest w duzej mierze, co
odstonily ostatnie debaty toczace si¢ w przestrzeni publicznej, na ideatach o

rodowodzie romantycznym.

Zbiorowa pamie¢ zachowuje z przesztosci to, co potrzebne do okreslenia

tozsamosci. Jak zauwazyl klasyk badan nad pamiegcia, Maurice Halbwachs,
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,pamie¢ przeksztalca wydarzenia publiczne w doswiadczenia osobiste”, co
powoduje, ze historia w ujeciu makro zaczyna sprzega¢ si¢ z mikrohistorig
jednostki. Ujednolicajaca siatka retrospekcji daje cztonkom zbiorowosci
poczucie ciagtosci 1 spokd] wyplywajacy z rozpoznania przestrzeni, z ktorej
przychodzimy. W komentarzach to tez Halbwachsa Jeftrey Olick wspomina, ze
collective  memory (w odroznieniu od pamigci-agregatu  wspomnien
jednostkowych — collected memory) najpetniej manifestuje si¢ w naszej
umiejetnosci rozumienia/odczytywania mitologii, tradycji lub dziedzictwa'. A w
tych formach organizowania wspomnien wazng rol¢ odgrywaja drogowskazy w
postaci symboli dekodowanych przez wszystkich w ten sam sposéb. ,,Wiedza o
tym, czym byli§my, potwierdza to, czym jeste§my” — pisze David Lowenthal w
pracy o znamiennym tytule The Past is a Foreign Country. A zatem w celu
nawigzania kontaktu z niedostgpna, tajemnicza z dzisiejszej perspektywy
przesztoscia, ktora oddzielita si¢ od terazniejszosci za sprawa wizji postepu 1
nowoczesnosci zrodzonych na fali rewolucji francuskiej, konieczne jest
ustanowienie szczegdlnego rodzaju terytoriow — w nomenklaturze Pierre’a Nory
zwanych miejscami pamigci (lieux de memoire) — ktore pomoglyby dzisiejszym

formacjom spotecznym w budowaniu swej narracji tozsamosciowe;.

Do miejsc pamigci nalezg zarowno obiekty fizykalne (archiwa, muzea,
pomniki), jak 1 byty mentalne, wsrdd ktorych znajduje si¢ m.in. figura wieszcza
narodowego. W tym rozumieniu nazwany jeszcze za zycia tym mianem
Moniuszko staje sie wspolnotowym doswiadczeniem Polakow. Zgodnie
wykorzystywane przez instytucje (kulturalne, edukacyjne) formuly , ojca
polskiej opery narodowej” 1 czotowego krzewiciela polskosci w trudnych
czasach zaboréw sprawiaja, ze, trafiajac do ogoétu, Moniuszko staje sie¢ w tej
postaci takze czes$cia kazdego jednostkowego pamigtania. I na odwrot —
zasymilowana wiedza (pamie¢¢) o wieszczu narodowym przeksztatca si¢ na

zasadzie porownywalnosci danych w doswiadczenie grupowe.

' Zob. J. K. Olick, Collective Memory: The Two Cultures, [w:] “Sociological Theory” 17:3
November 1999, s. 333-348.

> D. Lowenthal, The Past is a Foreign Country, Cambridge University Press, Cambridge 1985,
s. 10.
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Kontrowersje wokot Moniuszki 1 jego roli w polskiej kulturze, jakie
przez szereg minionych lat towarzyszyly recepcji jego twoérczosci, wydaja sie
znamienne dla polityki pamieci. Fakt odwotywania si¢ zar6wno zwolennikow
Moniuszki, jak i jego zdeklarowanych oponentéw do kategorii spotecznych
powinnosci tworcy odstania jednak site tego konstruktu. Zbiorowa pamigé
zorientowana w drugiej potowie XIX wieku na tezg ,,pokrzepienia serc” zmaga

si¢ w pozniejszych latach z duchowym dziedzictwem romantyzmu:

Kraszewski naklanial Moniuszke, aby »znizyl si¢ do ogoétu 1 uczynit
latwym«. O to »znizenie« nastepne pokolenia mialy do Moniuszki
najwickszg pretensje. Sikorski nazwal go tworca opery narodowe;,
Chybinski po latach odebral mu ten tytul, Wrocki oglosil go »ksigciem«
a Hulewicz »krolem« piesni polskiej, Mieczystaw Karlowicz odmowit
utworom wokalnym Moniuszki glebszej wartosci; Jachimecki uznal go
par excellence za narodowego, Kisielewski zakwestionowal istnienie
pierwiastka polskiego w jego muzyce’.

Cata dyskusja nad funkcja Moniuszki w kulturze zdaje sie toczy¢ wokot
centralnego zagadnienia, jakim jest wychowawczy charakter jego dziet. Czy to
apologeci, czy przeciwnicy tocza spor, odwotujac sie w swoich argumentacjach

do zadan edukatorskich tworcy.

Dydaktyzm dziet tego kompozytora, ktory Halkg mial, zdaniem
komentatoréw jego tworczosci, uczy¢ sprawiedliwosci spotecznej, a Straszmnym
dworem cuci¢ ogluszony niepowodzeniem kolejnego zbrojnego zrywu nardd
odcisnal pietno na calej pdzniejszej obecnosci tego tworcy w polskiej kulturze.
Dzisiejszy stan zdaje si¢ by¢ poklosiem postaw wylansowanych ponad sto

piecdziesiat lat temu.

Program dydaktyczny, jaki widzialo w tworczosci Moniuszki kolejne
pokolenie recenzentow 1 badaczy, widoczny jest i dzi§ m.in. w ofercie
edukacyjnej szkét. Ten sposob przedstawienia oddziatuje tez, jak si¢ wydaje, na
styl publikacji dla dorostych. W tekstach przeznaczonych dla przecietnych
odbiorcéw, ktore staly sie nieodlaczng czescia skierowanego do narodu
programu wychowawczego doby socrealizmu, przybiera Moniuszko postac

mitego, poczciwego swojaka”, w ktorego imieniu muszg moOwié inni.
2 2 2

> T. Kaczynski, Miejsce Moniuszki, [w:] ,Ruch Muzyczny” 1961 nr 6, s. 9.
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Reminiscencja tej odstony polityki kulturalnej PRL zdaje si¢ by¢ dzisiejsza
obecno$¢ kompozytora nie tylko w rejonach sztuki wysokiej, ale tez, 1 by¢ moze

przede wszystkim, w kulturze popularnej.

Jednym z inteligentniejszych przedstawien Moniuszki w te] odmianie
kultury jest kabaretowe wcielenie spotkania kompozytora z rosyjskim cenzorem.
Wizyte Moniuszki w urzedzie cenzury opracowal dla kabaretu Qui Pro Quo
Julian Tuwim w skeczu Chytry naréd. Scena historyczna®, ktory po latach zostat
przypomniany przez Kabaret ,,Dudek” pod zmieniong nazwa: Moniuszko u
carskiego cenzora. Faktem jest, ze zaréwno kunszt aktorski 1 talent
parodystyczny Edwarda Dziewonskiego 1 Wiestawa Michnikowskiego, jak 1
przede wszystkim przenikliwos¢ Tuwimowskiego zartu wraz z calym jego

warsztatem satyryka pozwolily na sprytng i madra gre z tradycja.

Udanym mariazem kultury popularnej ze sztuka wysoka okazata sie
réwniez dziatalno$¢ duetu fortepianowego Marka Tomaszewskiego 1 Wactawa
Kisielewskiego znanego pod nazwa Marek i Wacek. Wsrod licznych aranzacji
na dwa fortepiany znalazta sie takze i Moniuszkowska Przgsniczka, ktora po raz
pierwszy pojawita si¢ w innym niz klasyczne opracowaniu. Mowit w wywiadzie

Marek Kisielewski:

Przeplatalismy klasyke z przebojem. ZmienialiSmy rytm, tonacje. To
byla zabawa. Nikt tak wtedy nie gral. Dzisiaj — kiedy zasada jest
mieszanie wszystkich stylow 1 brak w tym jakichkolwick zasad — brzmi
to poczciwie. Ale wtedy naprawdg nie mielismy konkurencji’.

Co do artystyczne] warto$ci wybieranych kompozycji muzycy mieli jednak

specyficzny stosunek:

I co graliscie?

- "Przasniczke" Moniuszki, dwufortepianowe opracowanie jakiejs
wloskiej piosenki, ktéra wygrala Eurowizj¢. Kawalek z "Cyrulika
sewilskiego". Do tego "Oczy czornyje", ktéore dlugo byly naszym
hitem, "Gdy mi ciebie zabraknie". No 1 "Pust' wsiegda budiet solnce"

Y J. Tuwim, Cyganka oraz inne satyry i humoreski prozq, teksty kabaretowe i aforyzmy,
Warszawa 2011.

> G. Sroczynski, Marek o Wacku, [w:] .,Gazeta Wyborcza” 27.03.2011,
http://wyborcza pl/1.76842.9309761 . Marck o_Wacku.html (wejscie: 14.04.2012).


http://www.sapijaszko.net/index.php/Julian_Tuwim_-_Cyganka_oraz_inne_satyry_i_humoreski_proz%C4%85,_teksty_kabaretowe_i_aforyzmy
http://wyborcza.pl/1,76842,9309761,Marek_o_Wacku.html
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(sSmiech).
Kicz.

- Zgoda. CzerpaliSmy inspiracje z tego, co wodwczas bylo tuta]
dostepne. A dostgpne byly glownie rzeczy kiczowate. 1 zasciankowe.
Przeciez do Polski nie docieralo prawie nic z Zachodu. Irena Santor,
Halina Kunicka i kabaret Pinezka - taka byla cala rozrywka. Nie
moglismy bawi¢ si¢ na fortepianach innymi kawalkami, bo ich po
prostu nie znalismy®.

Duzy jednak wplyw na dzisiejszy wizerunek Moniuszki w kulturze maja
przedstawienia nieprofesjonalne, banalizujagce, nadmiernie upraszczajace.
Powszechnie rozpoznawalne fragmenty tworczosci, jak wspomniana juz piesh
Przgsniczka, przybieraty swe niekiedy wrecz karykaturalne postaci w gatunkach
przeznaczonych do najmniej wymagajacych odbiorcow. Trudno odmowi¢ im
ambicji popularyzatorskich, jednak zaréwno poziom koncepcyjny, jak i
wykonawczy bazowaé ma, wedlug zatozen, na gustach masowych. Pojawia si¢
wiec Moniuszko w dokonaniach artystow nurtu disco polo i1 piosenki biesiadne;,
siggneta do niego i1 Shazza, 1 zespol Zayazd. Obecnos¢ Przgsmiczki w
repertuarze tej ostatnie] grupy znaczaca jest zwlaszcza, jesli wezmie si¢ pod
uwage profil ideowy formacji. Juz same tytuty trzech albuméw wydanych przez
Zayazd wyraznie wskazuja na lini¢ interpretacyjng, w ramach ktérej nalezy
patrze¢ na zgromadzony tam repertuar. Patriotyzm — ballady, Katyn 1940 —
Ostatni  list 1 Zayazd u mistrza Adama odwotuja sie do patriotyzmu
rewolucyjnego fundowanego na romantyczne] kanwie, okreslajacego tozsamosc
przez negatywne przyktady narodowych porazek i nadziei na przyszios¢
spowitej w ide¢ mesjanistyczng. W opracowaniu muzycznym trudno jednak
szuka¢ nawigzan do romantycznych idei natchnionego tworcy. Wykorzystanie
elementow muzyki country czy praktyki wykonawcze] muzykéw goralskich to
prosty pomyst dialogujacy ze stereotypem przecigtnego wspotczesnego Polaka,

ktory muzykuje wytacznie podczas imienin 1 ognisk.

Rykoszetem wraca dzi$ postulat Jozefa Ignacego Kraszewskiego, ktory

zarzucal Moniuszce zbytnig komplikacje piesni i zalecal, by kolejne zeszyty

® Ibidem.


http://fm.tuba.pl/radio-internetowe/halina%20kunicka
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Spiewnikéw — domowych byly przystosowane do gustu i mozliwosci
wykonawczych zwyczajnych odbiorcow:
Prosilibysmy tylko szanownego kompozytora, aby majac wzglad na
przyszlg 1 pozadana popularno$¢ swych Spiewow, uczynil je o ile
moznosci przystepnymi dla ogdlu, u nas malo usposobionego i
niechetnic walczacego z najmnigjszg trudnoscig. (...) Dlatego tez
prosimy p. Moniuszki [sic!], aby si¢ znizyl do pojecia ogdlu 1 uczynil

latwym. Stopniowo, poéznigj, bedzie si¢ mogl, oswoiwszy swych
czytelnikow, podniesé do trudniejszych kompozycji’.

Dzisiejsza praktyka odbija refleksy tamtych postulatéw. Moniuszke
wykonywano jeszcze za zycia kompozytora w duzej mierze sitami amatorskimi.
Spiewali jego piesni studenci Instytutu Muzycznego w Warszawie, szansa na
popularyzacje tego repertuaru byly tez organizowane przez samego Moniuszke
koncerty towarzystw $piewaczych, w sktad ktorych wchodzili zwykle amatorzy
melomani. W pdzniejszym czasie wiaczenie jego piesni do repertuaru uwazali
za punkt honoru zwolennicy krzewienia polskosci na terenach przytaczonych do
Rzeczypospolitej. Wymownym tego przyktadem jest VI Ogolnoslaski Zjazd Kot
Spiewaczych w Katowicach w 1930 roku, podczas ktorego odstoniety zostat

pomnik kompozytora na placu Karola Miarki przy wtdrze wielotysigcznego

choru potaczonych kot §piewaczych ze Slaska.

Na amatorskg praktyke wykonywania dziel Moniuszki narzekali 1
recenzenci, 1 autorzy pism o ambicjach naukowych. Bohdan Pociej pisat o
sztampie 1 szablonowosci, postulujac zerwanie z tradycja ztych, czytankowych
wykonan. Wtérowal mu Tadeusz Kaczynski, moéwigc o niemoznosci fachowe;j
oceny wartosci dziet, jezeli stuchacz zmuszony bedzie koncentrowal si¢ na

niedostatkach wykonania®,

Optymizmem napawa troska o jakos$¢, ktora przy$wiecata wieloletnim
staraniom sopranistki i pozZniejszego rezysera operowego, Marii Foltyn. Wiele
lat poswiecita ona propagowaniu tworczosci Moniuszki poza granicami Polski.

Wystawiala Halke 1 Straszny dwor w Europie, Ameryce 1 Azji, w Meksyku,

7 J. 1. Kraszewski, Rozmaitosci. Listy do Wydawcy Tygodnika. List X., [w:] , Tygodnik
Petersburski” 1842 nr 73, s. 497-498.

¥ Zob. B. Pociej, Rewelacje Moniuszkowskie w warszawskim Teatrze Wielkim, [w:] ,, Tygodnik
Powszechny” 1963 nr 29, s. 4; T. Kaczynski, Moniuszko nieznany, [w:] ,,Tygodnik Kulturalny”
1969 nr 37, s. 8.
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Brazylii, Japonii czy na Kubie. Jej dzielem byly Festiwale Moniuszkowskie w
Kudowie-Zdroju 1 najwieksze przedsiewzigecie — Miedzynarodowy Konkurs
Wokalny im. Stanistawa Moniuszki, ktory od 1992 roku odbywa sie co trzy lata

w Warszawie.

Wsrod laureatéw dotychczasowych edycji konkursu znajduje si¢ wielu
docenionych potem na §wiecie §piewakow, m.in. polska sopranistka, Aleksandra
Kurzak (I nagroda na II Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im.
Stanistawa Moniuszki, 1998), o ktora dzi$ zabiegajg najlepsze sceny $wiata:
Metropolitan Opera, Covent Garden, La Scala. Artystka nie zapomina o swoich
muzycznych korzeniach, czego dowodem jest aria Hanny ze Strasznego dworu
(,,Do grobu trwa¢ w bezzennym stanie...”) umieszczona na najnowszej plycie
artystki wydanej dla wytworni Decca pt. Gioia! Takie przyktady pokazuja, ze
Moniuszke mozna wykonywac bez kompleksdéw i koniecznosci siggania po filtr
romantyczny. Moniuszko moze, dzigki takiemu podejsciu, funkcjonowaé jako
jeden z wielu europejskich tworcow muzyki operowej, a wprowadzanie go
wstepem uzasadniajacym obecno$¢ w kulturze z racji pozamuzycznych walorow

dziet wydaje sie czynnoscig zbedna.

Kulturowa egzystencja Stanistawa Moniuszki przebiega obecnie koslawo
i wyboiscie. Dawne ustawowe pielegnowanie zwigzanych z kompozytorem
rocznic odeszto w zapomnienie, ciezar pamieci przejely instytucje i organizacje,
ktore na whasng reke 1 wedlug wlasnych pomystéw starajg sie badz odswiezac
pamie¢ o Moniuszce, badz $wiadomie spychajg go do lamusa. Dzisiejsza
zbiorowa pamie¢ Polakow jest w tym konkretnym punkcie wielowariantowa,
nieustabilizowana. Probuje radzi¢ sobie ze dziedzictwem wczesniejszych epok,
usituje znalez¢ na Moniuszke sposob. Obok praktyki wynikajacej z dziatalnosci
statutowej teatrow operowych pojawiaja si¢ proby podjecia tematu na swiezo,
bez dotychczasowych obcigzen semantycznych. Niezaleznie wyrastaja jednak
réwniez przedstawienia banalizujace cale zagadnienie Moniuszki w kulturze.
Spotykamy postawy aktualizujace dawne, romantyczne jeszcze wyobrazenie
Moniuszki jako wieszcza narodowego, $wiadomego réznic klasowych
spotecznika dziatajagcego wedlug programu wychowawczego. Kontynuacja tej

drogi jest akcja spoteczna Polak Wszech Czaséw zrealizowana przez grupe Oko
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1 Ucho, w ktorej Moniuszke przypomina narodowi polska $piewaczka, Jadwiga

Rappe.

Fragment dziecigcego wiersza autorstwa Wandy Chotomskiej moze by¢
w kontekscie niniejszego tekstu odczytany dwojako. Z jednej strony stanowi
swiadectwo obecnosci Moniuszki w kulturze, a doktadnie w tej jej czesci, ktdra
przeznaczona jest dla najmtodszych. Pelni role kolejnego gestu ,,odpominania”
kompozytora, z drugiej moze by¢ takze odczytany jako glos w dyskusji o
dzisiejszym statusie kompozytora narodowego. Niech postuzy w tym miejscu za
puente, otwierajacg by¢ moze kolejne drzwi w diagnozie problemu, jaki z

Moniuszka ma wspotczesna kultura:

DWAJ PANOWIE

Rozmawiaja przed Teatrem pan Moniuszko z Boguslawskim:
— Co dzi$ graja, prosze pana? Czy pan slyszy te oklaski?

Ma pan program? — Nie, niestety, 1 muzyki tez nic slyszeg...
— Bede musial zejs¢ z pomnika, zZeby spojrze¢ na afisze.

— Zej$¢ z pomnika nie wypada, drogi panie Stanislawie,
jak zobacza pusty pomnik, raban zrobi si¢ w Warszawie.

(.)



