TADEUSZ SEWERYN.

TECHNIKA MALOWANIA LUDOWYCH
OBRAZKOW NA SZKLE)).

Doktadne zapoznanie sie¢ z technika malowania Indowych
obrazkdéw na szkle moze przynie$¢ nastepujace korzysci w etno-
graficznych badaniach: 1) dostarczy¢ naukowej, materjalnej pod-
stawy do klasyfikacji tych obrazkéw, ktéra dotychczas starano
sie ustali¢ jedynie na podstawie tematu (ikonografji), szczegétow
formy i koloréw, pierwiastkdw zdobniczych i rodzaju ram, 2) moze
da¢ materjat do naukowego opisu znamienniejszych okazéw lu-
dowego obraznictwa i 3) podstawe do odrdznienia rodzimego to-
waru od importowanego, a wreszcie 4) poza wyswietleniem taj-
nikéw samego malowania, co jest jedng z dziedzin technicznej
kultury ludu, stwierdzi¢, 5) co z dawnych technik, praktykowa-
nych przez S$redniowiecznych i renesansowych rzemiesinikow,
dawne cechy miejskie lub klasztory zachowato sie w tradycji
ludowej i jakim ulegto zmianom czyli wyswietli¢ jedno ze szcze-
go6towych zagadnien z pogranicza sztuki, historji kultury i ludo-
znawstwa.

Swiezy i higjeniczny wyglad zewnetrzny, mtodziefncza $wie-
08¢ barw i stosunkowo bardzo dobre zachowanie sie farb ludo-
wych malowidet na szkle zaciekawiaty r6znych badaczéw ludowej
sztuki. Dwie2) nasze sumienne prace t. j. Leonarda Lepszego:

1) Studjum to jest rozwinieciem referatu, wygtoszonego w r. 1929 na
Kole Etnograféow w Krakowie, a w r. 1931 na posiedzeniu Kom. Etn. P. Ak.
Umiejetnosci.

2) Procz tego o ludowych obrazkach na szkle pisali u nas: Jan Wiktor:
Malowidta na szkle (llustr. Przewodnik po Pieninach i Szczawnicy, Krakéw
1927), Konstanty Kietlicz - Rayski: Obrazy malowane na odwrociu szkia
(Sztuka goralski, na Podhalu, Lublin 1928) i Tadeusz Seweryn: Kaszubskie
obrazy, na szkle (Kurjer Lit. - Naukowy, Nr. 149, 1929).

Lud T. XXX.

(rowpfizgiotij®
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,Obrazy ludowe na szkle malowane* (Krakéw 1921) oraz Kon-
stantego Steckiego: ,,Ludowe obrazy na szkle* (Zakopane — Kra-
kow, 1914 —1921) poruszajg sprawe techniki ludowych malo-
widet — uwagi te wymagaja jednak rozwiniecia lub sprostowania.
Odwotywanie sie do fachowych chemikéw nie mogto tu przyniesé
pozadanych rezultatéw, bo w sprawie techniki malowania kompe-
tencja chemikoéw jest minimalna. Stawianie pod ich adresem py-
tania, jakiemi farbami malowali ludowi obraznicy, nie prowadzi
do celu, gdyz chemiczny skiad farby — pigmentu nie jest dzisiaj
tajemnicg fabrykanta, a sam rodzaj farb odczyta¢ inoze ,,na oko*
kazdy malarz. Przy pomocy analizy jakoSciowej i iloSciowej
zwietrzatych czastek farb dawnych malowidet ludowych nie wy-
jasni sie doktadnego sktadu spoiwa i sposobu jego przyrzadze-
nia — a o to gtéwnie, a nie o sktad chemiczny farb, chodzi nam
w wyjasnieniu tajemnic techniki malowania. Zresztg samo po-
znanie spoiwa nie wyjasnia ani kwestji dobrego zakonserwowa-
nia sie malowidet na szkle, ani dziesigtek innych spraw, nalezg-
cych do samej techniki malowania.

Uzupetniajgc czesciowo te luke, podaje ponizej gars¢ uwag,
ktore jako ogoélny, orjentacyjny materjat, moga sie przydac¢ ba-
daczom, pragngcym przeprowadza¢ takze i analize materjalnej
strony ludowych malowidet na szkle,

Szkto.

Szkto naszych obrazéw nalezy do rodzaju pospolitego szkia
taflowego. Urozmaicaja go rozne skazy, jak pecherzyki, banki,
,»krople®, widkna, falowania, ,,nici“ i nierbwne grubosci,szcze-
golnie na rogach. Niezawodnie jest to nieudaty produkt fabryczny,
powstaty w niskiej temperaturze hutniczego pieca szklarskiego
i dlatego jako towar tani, szkto takie bywato chetnie poszukiwane
przez ludowych obraznikéw. Dzieki wymienionym skazom daje
ono wiele nieoczekiwanych efektow, na podobienstwo szkia an-
tycznego, ktére podobne znamionujg cechy.

Najczesciej uzywane szkia otowiowe z biegiem lat tracg na
przejrzystosci, ciemniejg nieco, przybierajgc mienigce sie bhyski.
Cho¢ metng i nieco opalizujgcg powtoke szkla usungé mozna za
pomocg przemycia go oclem lub kwasem fluorowodorowym —
nie jest to pozadane-, bo gorliwe oczyszczanie obrazkéw z wszel-
ki:
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kiej patyny, odbiera im swoisty urok antyku. Lekkie przemycie
zabrudzonego szkfa — myditem, soda i woda, zadymionego popio-
tem, zattuszczonego — proszkiem' kredowym i alkoholem — az
nadto wystarcza.

Najlepiej zabezpieczajg farby przed dziataniem Swiatta nie-
bieskawe szkta, zawierajace nadmiar tlenku manganu.

Wiedzg o tem szklarze,' iz kazda szyba ma dwie strony:
wklesta, stabsza i wypukila, wiecej btyszczaca, trwalszg na obra-
zenia mechaniczne. Obraznicy ludowi, ktorzy byli zdaje sie i szkla-
rzami (,,bloniarzami“) w jednej osobie, malowali na stabszej,
wklestej stronie, zwracajac na zewnatrz strone nieco wypukia.
Konieczne to bylto juz z tego wzgledu, ze szkio naszych obrazéw
byto nietytko bardzo cienkie, ale i kruche. Kto miat do czynienia
z temi obrazkami, wie, iz trzeba zachowywac¢ wielkg ostroznosc
podczas wyjmowania ich z ram lub przemywania, gdyz najmniej-
sze, nieostrozne tracenie cienkiej szybki powoduje jej pekniecie.
Kruchos¢ tych szyb znali dobrze gérale. Przed wojng, a zwitaszcza
w czasie wojny — jak opisuje Jan Wiktor — zmywano farbe,
chcac uzy¢ szkia do szyb. jednak cienkie i kruche szklo w re
kach sie rozpryskiwato

W obrazach ,,Slaskich“ wystepuje szkto nieco grubsze, niz
w okazach, pochodzacych z Polski. W rzadkich wypadkach
grube szkia malowidet pochodza ze zniszczonych zwierciadet.

Spotykamy sie czesto z malowidtami na lustrach czyli, jak

mméwig gorale, na ,,przezieradtach*. Sposob ten byt moda z kon-
cem XVII i w XVIII w., a polegat na wykonaniu malowidta (bez
tta) na polerowanej ptycie szklanej 2), ktdrg nastepnie powlekano
potaczeniem rteci z cyng, czyli ,,amalgamem®. Lustro bylo wiec
ttem wigzanek kwiatéw, scen, motyli i t. p.

Malowidta na lustrach, zwykle pretensjonalne i bez artystycz-
nej wartosci, znajdujace sie w naszych zbiorach, sg obcego pocho-
dzenia, jak przemawia za tem ich odrebny charakter zdobniczy.
Produkowalty je na eksport mate fabryczki Czech, Slaska, Bawarji
i Tyrolu.

1) Jan Wiktor: Malowidta na szkle (llustr. Przewodnik po Pieni
nach i Szczawnicy, str. 108).

2) T. zw. chinskie malowidta na lustrach sg wiasciwie temperowemi
malowidtami na gtadkiej cynofolji, nalepionej na szkto zapomoca specjal-
nych zywic.-

10-
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Podktadanie rycin.

Pierwszg czynnoscig obraznika po odpowiedniem umyciu
szkta byto narysowanie konturu. Niekiedy jednak zaczynano od
podtozenia pod szklo ryciny, a najczesciej wycinka ludowego
drzeworytu. Sposéb ten, znany w Polsce, jak o tem Swiadczg okazy
z Orawy, Podhala, Pokucia, Wotynia i Kaszub, wystepowat
zrzadka na po6inocnej Stowaczyznie, a prawie nieznany jest w po-
tudniowej Stowianszczyznie, krajach alpejskich, Bawarj:, Sak-
sonji i na Slasku.

Drzeworyty w takiem zastosowaniu stanowig zawsze Srodek
kompozycji, ktéra obraznik rozbudowywat za pomocg domalowy-
wania dookota sztafazu, tta, kwiatow i t. p. Poniewaz drzeworyty
nasze, nalepiane na szklo, przedstawiajg figury Swietych, przeto
nie ulega watpliwosci, ze podlepiania dokonywali obraznicy,
celem utatwienia sobie pracy, bo rysowanie postaci ludzkiej
przedstawiato dla nich wiecej trudnosci, niz n. p. bogatych

ornamentow.
Na Kaszubach niezawodnie malarze obrazkéw na szkle byli

jednoczesénie i odbijaczami drzeworytéw 3). Swiadczy o tem ob-
serwacja kilku obrazkdéw, znajdujacych sie w Muzeum Wiejskiem
we Wdzydzach, na ktérych podlepione drzeworyty maja najlepiej
odbite twarze Swietych, bo te nie miaty by¢ malowane, natomiast
ornament w tle, otaczajacy gtdwna postac, jest odcisniety lekko,
czasem jakby przypadkowo, bo, jak wiadomo, ozdoby tta wyko-
nywat malarz zawsze od reki.

Spotykamy tez malowidta na szkle z nalepionemi obrazkami,
wycietemi z ksigzek. llustrujg one prymitywng, rzemieslniczo -
mechaniczng produkcje obrazkéw bez wspotudziatu jakiejkolwiek
artystycznej inwencji wykonawcy. Kilka takich okazéw znajduje
sie w Muzeum Tatrzanskiem w Zakopanem. Sg to postaci Swie-
tych, koscioty, ptaki i t. p., do ktérych domalowano tylko tio,
zwykle biale. Te przykitady dekadencji smaku, podobnie jak
nowsze wycinanki towickie, ,,upiekszone“ gtéwkami, wycietemi
z pocztéwek lub zurnali méd, sg odblaskiem pewnej mody, idacej
z Francji w konicowych latach Regencji na catg Europe, a polega-
jacej na wycinaniu réznych obrazkéw, nalepianiu na drzewie.*

*j Tadeusz Seweryn: Kaszubskie obrazy na szkle.
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Ryc. 1. Matka Boska Czestochowska, obrazek z Jasionowa w powiecie
brzozowskim.
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szkle, ceramice, muszlach i t. p. i powerniksowaniu. Francuskie
,»découpure® 1) ma wiec swdj odpowiednik w pewnym typie na-
szych obrazkoéw na szkle, podobnie jak i lyp rokokowej ornamen-
tyki — w kwiecistych ozdobach zaréwno tyrolskich, jak i naszych
obrazkow.

Do tej kategorji wycinanek nalezy réwniez pewna grupa
ludowych obrazkéw, na ktérych naturalne barwy réznych mater-
jatow tacza sie w sposdb szlachetny z wycinkami papieru, poma-
lowanego szkia i t. p. Doskonatym, dodatnim przykladem tego
typu obrazkéw rokokowej mody jest obrazek (34 ~C»50 cm),
przedstawiajgcy Matke Boskg Czestochowskg?) (ryc. 1), pocho-
dzacy z Jasionowa (pow. Brzozéw), a wykonany nadzwyczaj kun-
sztownie przez jakiego$ organiste lub matomiasteczkowego maj-
sterka. Tto obrazka stanowi ztocony papier z wyttaczanemi orna-
mentami kwiatowemi, uzywany przez dawnych organistbw na
opaski do paczuszek optatkéw, roznoszonych ,,po koledzie*. Rece
i twarz Matki Boskiej i Chrystusa tworzg przylepione do podtoza
wycinki szkla, pomalowanego na odwrociu cielistym kolorem,
a konturowanego czarng farbg olejng. Wszystkie kontury szat i fat-
déw wykonane sg z nalepionych plastycznych sznurow cienkiej
blaszki otowianej. Ptaszcz M. Boskiej, wylepiony srebrem, zdobig
kwiaty, ktorych szypuiki i todygi tworza kawatki nalepionych
Inianych sznurkéw, a kwiaty — nalepione w koto ziarna S$rutu
strzelniczego albo wyciete kotka z lusterka lub szkia, pomalowa-
nego z odwrocia ha kolor czerwony. Pod brodg M. B. i ha ramio-
nach M. B. i Dziecigtka dwie kokardy ze wstgzki jedwabnej. Ko-
rony na podkiadzie z metalowej blaszki, btyszczacej ztociscie,
zdobig wycinki kolorowanych szkiet, lusterek, blaszek, a nadto
kolorowanej miedziorytowe obrazki w medaljonowej oprawie ze*)

*)J)r. Marceli Natecz Dobrowolski: Style Ludwikéw, str.
56: ,,Pasja wycinania byla tak powszechna, .ze niszczono dla rycin nieraz
bardzo drogie ksigzki. Ktory$ z autoréw wspétczesnych, zalac sie, twierdzit,
iz niedtugo wytng z ram obrazy Raffaela, by méc przylepi¢ je i zawerniksowaé
na meblu“. W Arts et Métiers Graphiques, Nr. 16 (cyt. Reklama Nr. 4, 1930),
czytamy, ze krélowa Ludwika pruska, matzonka' Fryderyka Wilhelrrta, z upo
dobaniem wycinata ryciny z ksigzek, obrazki z kart do gry Ltworzyta rézne
montaze, dolepiajac glowy domowych lub dzikich zwierzat do postaci Napo-
leona, umieszczajac gtowy ludzi na todygach roslin, a idylliczne obrazki na
tonach Niemek

2) Wiasno$¢ Tadeusza Szafrana, dyr Szkoty Ceramicznej w Krakowie.
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ztocistego, kreconego drucika, ,,bajorka“, ktérym postugiwaty sie
mieszczki w haftowaniu ztotolitych czepcéw, albo tez oprawione
w sznury koralikéw, nanizanych na nitke Sutej ornamentacji do-
petniajg duze gwiazdy z mosieznej blaszki, rozmieszczone w tle
wzdluz ramy. -,

W tym nadzwyczaj ciekawym okazie,, nalezagcym do kategorji
,rocailow*, modnych z koricem XVIII w., objawia sie tendencja
do przeksztalcenia sie w obraz szafiasto. 1ottarzykowy, ptasko
rzezbiony, ktorego typ stat sie tak popularny w drugiej potowie
XIX wieku w Polsce.

Do tej grupy obrazéw, majacych zwigzek z malowidtami na
szkle, nalezg obrazy ptaskorzezbione, w ktérych twarze Swietych
-stanowig wycinki ze szkla, pomalowanego na odwrbciu. Okazy
takie znane sg na Podkarpaciu i to nietylko w kosciotach lub ka-
plicach, ale i chatach wiejskich (n. p. w tekawicy w pow. wa-
dowickim) .

Wiadomo, ze wiele ludowych malowidet na szkle jest kopja
miejskich obrazéw lub sztychéw. Pierwiastek odtwoérczy dotyczy
w takich wypadkach jedynie zasadniczego obrysu postaci, a nie
koloréw lub kompozycji tla. Mechaniczne utatwianie sobie pracy
rysowania i czeste oportunistyczne omijanie trudnosci rysunku,
nietylko jest witasciwe naszym ludowym obraznikom.

Spos6b postugiwania sie odbitkami graficznemi w malowaniu
obrazéw wyksztatcit sie w Anglji w specjalng technike, ktéra po-
legata na tem, ze odbitke mieoziorytowa lub drzeworytowg mo
czyto sie przez kwadrans w letnim, rzadkim rozczynie witrjolu
i przylepiato na rozgrzane szkto, powleczone warstewkg ogrzanej
terpentyny weneckiej. Przytozywszy odbitke woskowym papierem,
naciskano jg chustkg oraz gtadzono kostkg dotad, az caty rysunek
wida¢ bylo przez papier. Po pewnym czasie, gdy jeszcze papier
miedziorytu (sztychu lub drzeworytu) byt wilgly, odrywano go
z szyby, do ktorej wraz z drukarska farba przylepiata sie cieniutka
skorka spodniej strony papieru. Warstewke tg nasycano olejkiem
terpentynowym, poczem dopiero malowano ,.na szkle*. Postugi-
wano sie w takich wypadkach soczystemi farbami i to prze-
waznie rjasnemi. Angielscy matazezykowie znali i drugi sposob
utatwiania sobie rysunku postaci ludzkich. Swieza odbitke drze-
worytowa, miedziorytowg, takze akwatintowg, przylepiali do
szyby,.a po wyschnieciu kleiku zwilzali papier z wierzchu i powoli
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Scierali go palcem, pozostawiajgc na szybie blade odbicia kontu-
row i wazniejszych kresek, ktore potem podkreslali przy pomocy
piora, maczanego w tuszu. Niekiedy pod takg odbitke podktadano
blaszke stanjolu lub ztota, co dawato wrazenie odbicia miedziorytu
nie na szkle, lecz metalowej blaszce. Sposoby te, opisane przez
E. Wesselsal), stosowane byly w XVII w. we Wioszech,
aw XVII i XIX w. w Anglji w tym samym celu, co podlepianie
drzeworytow przez naszych obraznikéw. Mozliwe, iz praktyki te
wylonity sie z nasladowania prac renesansowych malarzy medal-
jonow, ktérzy w XVII w. malowali rysunek samg czernig na szkle,
upodobniajgc go do ryciny, albo pokrywali go drugg ptytg koloro-
wego szkla, celem nadania mu barwnego efektu.

Podlepianie drzeworytéw, celem ominiecia trudnosci rysun-
kowych, ma u nas znaczenie, jako technika pokrewna sposobom
majstrow Zachodniej Europy, a takze jako tgcznik miedzy ludowag
grafikg, a malarstwem.

Chinczycy i Japoriczycy, ktérym znana byla sztuka wykony-
wania matych obrazkéw na szkle, podlepiali pod szkta r6zne wy-
ciete, papierowe skrawki czarnego lub jaskrawego koloru i tym
sposobem uzyskiwali w malowidtach takie tony, ktérych dac¢ nie
mogly kryjace farby lub tusz. Tego malarskiego sposobu nie
znali nasi obraznicy. Mozliwe, iz powstatby on z czasem sani przez
sie, gdyby malowanie obrazéw na szkle rozwijato sie roéwno-
miernie z wycinankag ludowa. Tymczasem wiemy, iz wtedy, gdy
rodzita sie nasza barwna wycinanka z papieréw, wymarli juz nasi
ostatni malarze obrazkéw na szkle i stuch nawet o nich zaginat?).
Naogoét zas — rzecz biorgc — gdzie w Polsce rozwijato sie dawniej
ludowe obraznictwo, nie spotykamy dzi$ ludowych wycinanek s).

1) Hinterglasmalerei, Esslingen a. N. 1913, str. 69—72.

t) Nazwiska naszych Iludowych malarzy, podawane przez prof. K.
Steckiego (n. p. Orlecki, organista ze Sromowcéw Wyznich, Jan Rokicki
z Marfianej Géry pod Kowancem koto N. Targu, Bryniarski i Nanke w N.
Targu i inne, przygodnie zastyszane przez wielu badaczéw), wymagaja spraw-
dzenia. Wiemy bowiem, ze lud zwykt przypisywaé niektérym wiejskim maj-
sterkom znajomo$¢ wszystkich sztuk i umiejetnosci. Wiemy, jz wedrowny
handlarz obrazéw tub ,,btoniarz* niekoniecznie byt ich wykonawca a malarz
obrazéw na ptotnie, papierze lub desce niekoniecznie byt autorem malowidet
na ,szkle;

.f). Nieliczne wyjatki z Lubelszczyzny i pow. piotrkowskiego me zmie-
niaja powyzszego faktu, stwierdzonego na podstawie znanego nam dotychczas
materjatu.
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Rysowanie konturdw.

Do rysowania konturéw rysunku na szkle mogli uzywac
cbraznicy cienkiego pedzla ,,piérkowca” z wiosia wydry lub kuny
albo tez pedzelka z witoséw z brwi wota. Takim ,,byczym' pedzlem
postugiwat sie malarz ludowy i rzezbiarz Jozef Sowinski, wedle
informacji starego malarza skrzyn krakowskich Pawila Banacha
w Zabnie nad Dunajcem. Pedzelek taki wykonywato sie w ten
sposéb, ze tukowato wygiete wiosie z brwi wolej uktadato sie do-
kota cienkiego patyczka, tak aby cienisze korice wiosia schodzity
sie w jednym punkcie i tworzyty ostry koniuszek, podatny do wy-
konywania cienkich konturéwl). Wygiete na zewnatrz wilosie
tworzyto w Srodku pedzelka pustg przestrzen, ktéra wypetniata
farba i z tego rezerwoaru zasilata ostry koniec tego pomystowego
narzadka. Na obrazkach na szkle (nietylko naszych) zaobserwo-
wac¢ mozna Slady postugiwania sie w konturowaniu nietylko pe-
dzelkiem, ale i piorem. W pierwszym wypadku wchodzi w gre
czarna lub zelazista (r6z pcmpejanski lub angielski) farba, roz-
cienczona pokostem, w drugim czernidto akwarelowo - gumowe
w rodzaju czarnego tuszu, ewentualnie czarna farba rozpuszczona
w terpentynie, ktérej czasteczki zwietrzawszy, pozostawity farbe
bez spoiwa, a zatem tatwo rozpuszczajgcg sie w wodzie.

Na licznych kawatkach ludowych malowidet na szkle stwier-
dzitem, ze:

1. kontury, wykonane piérem, Scieraja sie za lekkiem do-
tknieciem naslinionego palca, zatem farba, uzyta do konturowania
nie moze posiada¢ olejnego spoiwa. Takie kontury, wykonane far-
bami, zaprawionemi rozpuszczong w wodzie guma, a potem malo-
wane i ztocone, posiadajg niektére ludowe, niemieckie obrazki
na szkle ?).

2. Kontury, rysowane piérem, nie tuszczyty sie nawet w takich
wypadkach, gdy wszystkie plamy, pedzlem natozone, odpadlty —
zatem farba, uzyta tu, musiata posiada¢ inne spoiwo niz farby
do malowania oraz musiata by¢ przyrzadzona z ,,niechudego* p;
gmentu i troskliwiej, niz mne farby.: Wiadomo bowiem, iz pod-

1) Tadeusz Seweryn: Krakowskie skrzynie malowane, Krakéw, .
1928, str. 13.

2) Maks Picard: Expressionistische Bauernmalerei, Minchen 1917,
str. 28.
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Ryc. 2a. Sw. Anna i Matka Boska, podhalanski obrazek na szkle
(fotografja strony licowej). inJ
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Ryc. 2b. Sw. Anna i Matka Boska, podhalanski obrazek na szkle
(fotggrafja odwrocia).
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stawg trwatosci kazdego malowidta jest dobre roztarcie pigmentu
i sumienne przygotowanie farby.

3. Kontury, rysowane pidrem, sg zawsze czarne.

4. Kontury, rysowane pedzelkiem, sg w zasadzie czarne, cze-
sto ceglastej, rzadko niebieskiej barwy.

5. Nie dadzg sie zetrze¢ woda, a rozpuszczajg sie w terpen-
tynie.

6. tuszcza sie rwnomiernie z innemi plamami, co dowodzi,
iz do konturowania pedzelkiem uzywano olejnej farby tego samego
rodzaju i sposobu przyrzadzania, jaka postugiwano sie w malo-
waniu *),

Sa jednak wyjatki z powyzszych zasad. Np. autor Dobrego
Pasterza i Sceny pod krzyzem 1) rysuje calg kompozycje gesta
farbg i twardym pedzlem strzepiastym, dajacym tak charaktery-
styczne grube kontury czarne i czerwone, ze malarza tego (zresztg
zawsze kopjujacego religijne obrazy) na pierwszy rzut oka roz-
pozna¢ mozna w roéznych zbiorach obrazkéw na szkle. Inny znéw
obraz z Pokucia, znajdujacy sie réwniez w Muzeum Slaskiem,
Matka Boska Radecznicka, posiadajacy podlepiony z odwrocia
polski, ludowy drzeworyt z r. 1831, posiada kontur, malowany
biatg farbg. Przyktadéw podobnych mozuaby wymieni¢ wiecej.

Aby kontur nie rozlewat sig, musi by¢ szyba zupetnie czysta
i sucha, wolna od nalotu pary wodnej i ttustego brudu. Obraznicy
oddawali sie malowaniu prawdopodobnie przewaznie w porze let-
niej, w zimie bowiem para z powietrza ogrzanej izby i z ust, osa-
dzajgca sie na szybie, przeszkadzata im w robocie. Prdécz tego
w zimie schng farby olejne — szczegdélnie na szybie — bardzo po-
woli i skutkiem tego zmuszaja do przeciggania procesu malowania
na szereg tygodni. Poniewaz i tluszcz z palcow, osadzajacy sie na
szybie,powoduje rowniez rozlewanie sie konturéw, a opieranie sie
reka o szybe tatwo powoduje zamazanie konturéw lub pekniecia
szkia, obraznicy uzywali zapewne drewnianej podporki pod reke
(u niemieckicli rzemieslnikéw t. zw. ,,Briicke®), jak to zresztg
czynig i dzisiaj malarze.

Po zupetnem wyschnieciu konturéw przystepowano do wia-
Sciwego malowania. Szczeg6lnie suchycn konturéw wymagaja

1) Specjalnego podkreélania brwi ,.czarng lakg“ (L. Lepszy, str. 29) nie
zauwazytem.
2) Obrazki te znajdujg si? w Muzeum Slaskiem w Katowicach.
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obrazki, ktérych niektére plamy, wykonywa sie ,,lakami“ t. j. la-
zerunkowemi farbami o wiekszej ilosci olejnego spoiwa i terpen-
tyny. Jesli bowiem te plamy, jak np. na obrazku z okolic Du-
bienki 1) — maja by¢ uzupetnione podktadami ztota lub stanjolu,
bo tylko wtedy spetniajg swa roie, naktada sie je zapomocg wo-
dzenia pedzlem z gory na dot i cd lewej ku prawej, a potem uderza
prostopadle trzymanym pedzlem aby ,lazerunek®“ jednolicie
,.Zgroszkowac*. Sposéb ten tatwo moze narazi¢ na szwank kontury
niezupetnie wyschniete.

Poniewaz farby przejrzyste z biegiem czasu ging pod wpty-
wem dziatania Swiatla, pozostaje w miejscach dawnych lazerun-
kéw jedynie warstewka pokostu. Obrazki takie robig wrazenie nie-
dokoriczonych i rodzg przypuszczenie, ze malarz przed rozpocze-
ciem malowania, powlekal szybke cieniutkg warstewka pokostu,
a po jego wyschnieciu wykonywat dopiero kontury, a potem malo-
wat. Na podhalanskich obrazkach jednak takiego przygotowania
szkta nie spotykamy. Podobny jednak sposéb znany jest nie-
mieckim miejskim rzemieslnikom - malarzom. Wedtug J. Stadia 2),
aby szyba lepiej przyjmowata tusz, powlekano jg rzadkim roz-
czynem karuku, petem ustawiano prostopadle, aby caty nadmiar
kleju sptynat po niej. To samo spetnia jeszcze lepiej sposéb prakty-
kowany przez sredniowiecznych iluminatoréw ksiag t. j. przetarcie
szyby biatkiem, ktdre naprzdd ubija sie na piane, a potem odstawia
na pewien czas, aby powtérnie zamienita sie w ciecz.

Obraznicy umiejg zapomocg réznokolorowego konturu na-
dawac rysunkowi wyraz malarski. Sposob ten, znany z japonskich
drzeworytow i barokowych malowidet na szkle, wymagajacy $wia-
domego celéw operowania kreskg, da sie w ludowem obraznictwie
uja¢ w Scisty schemat: czerwony lub ceglasty kontur zastosowy-
wany bywa w rysunku twarzy, rgk, nég, przyczem jednak brwi,
zrenica i broda meska bywa z reguty czarno konturowana. Czer-
wony kontur obrysowuje tez ksztatty krzyza, aureoli, Swiecznikow,
kielichow, paséw i t. p. przedmiotow, ktére przeznaczone sg do
ztocenia. Kolor konturu zastosowany jest wiec celowo i $wiadczy
0 artystycznem (dekoracyjnem) zaawansowaniu obraznika. Kolo-
rowe, podwojne kontury wystepuja na goralszczyznie, niema ich
natomiast na typowych przyktadach z Pokucia, Wotynia lub Ka-

1) Okaz w Muzeum Ebiograficznem w Krakowie.
2) J. Stahl: Dekorative Glasmalerei, Wien u. Lepzig, 1915.
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Ryc. 3c. Sw. Weronika, podhalanski obrazek na szkle
(fotografja strony licowej).
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Ry¢. 3b. Sw. Weronika, podhaleiski obrazek na szkle
(fotografja odwrocia}*
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szub. Kolorowe kontury posiadajg tez obrazki z Slaska, Stowa-
czyzny, Bawarji, Tyrolu, Austrji Gornej i Krainy. Lisci, a czesto
i kwiatéw, nie konturowano u nas wecale, lecz malowano a la
prima, przyczem ogdllny wyraz tyci'matatur, szczegélnie plam
biatych na czarriem lub ciemno-bronzowem tle, posiada z jednej
strony podobienstwo do garncarskich zdobin, wykonywanych przy
pomocy nakapywania rozkiem, a z drugiej do popularnych roko-
kowych ornamentéw XVHI w.

Charakter konturu oraz ozddb jest w duzym stopniu materja-
tem rozpoznawczym w okre$laniu pochodzenia ludowych obraz-
kéw. Na obrazkach n. p. z potudniowej Stowaczyzny dowies¢
mozna, ze kontur, wykonany pedzlem, wystepuje na obrazkach
dawniejszych, pézniej dopiero uzupetnia go lub zastepuje pidro.
Zréznicowanie za$ konturéw w barwie przyja¢~nalezy, jako ceche
znamienng, a w kazdym razie czesciej wystepujaca na Stowa-
czyznie, niz na obrazkach, znajdujacych sie w zbiorach polskich.
Kontury twarzy, ragk i ndg bywajg tam czerwone, wioséw czarne,
czesto szate niebieskg obrysowuje kontur niebieski, czerwong
czerwony, podobnie i kwiaty w tle. ROwniez waznym materjatem
w okreslaniu cech, typowych dla pewnych regjonéw, sg pokrewne
dziedziny sztuki ludowej: drzeworytnictwo, ornamentyka cera-
miczna, malatury na sprzetach, wyrobach szklanych i t. p. Tak
np. obrazki na szkle, pochodzace z Rusi Podkarpackiej, majg na-
0g6t bardzo zblizony charakter do obrazkéw, wystepujacych na
Pokuciu. Wybitne szafowanie czerwienig obok zamaszystych kon-
turowan ptynnemi linjami, nadaje im specjalny rys, zgodny ze sty-
lem miejscowych drzeworytoéw ludowycli; podobnie pewna grupa
stowackich obrazéw taczy sie Scisle z ornamentalnym stylem ce-
ramiki stowackiej i malatur na skrzyniach, stowenhskie obrazki
z Krainy, pochodzace prawdooodobnie z krajow alpejskich przy-
pominaja zvwo malowidta na $ciaiiach utdw (konénice kranjskich
panjew) * z lat 1813 —1891, a alpejskie malowidta na szkle —
tamtejsze ludowe szklane puhary, szklanice, pomalowane far-
bami emaljerskiemi w sceny Swieckie, religijne, emblematy, ba-
rokowe ornamenty roslinne i t. p.

Malarz ludowy nie postugiwat sie zadnemi szablonami w kre-
Sleniu ornamentu. Jego $miato$¢ reki ttumaczymy sobie tern, zel?2

1) Okazy w Muzeum Etnograficznem w Lublanie.
2) Okazy podaje M. Haberlandt w Oesterr. Volksk. I, 1911.
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operujac ciggle ograniczona iloscia motywoéw zdobniczych, znat
ich ksztatt doskonalel). Smiato$¢ w kreéleniu konturéw twarzy
i postaci, przechodzaca niekiedy w brawurg, pochodzi czesto z od-
twodrczego charakteru rysunku naszych malowidet na szkle. Ryso-
wano bowiem czesto w ten sposob, ze pod szybe podkitadano od-
pustowy obraz, drzeworyt ludowy lub malowidto na szkle i kon-
'tury odrysowywano mechanicznie i schematycznie. P6zniej nau-
czywszy sie rjsowac pewne typy obrazkéw, obywaé sie mogli nez
tych pomocniczych $rodkéw i rysowali z pamieci. Swiadcza o tem
nie tyle zestawienia identycznych w formie temacie obrazéw od-
pustowych z malowidtami na szkle?), ile przykiady identycznych
lub bardzo podobnych do siekle obrazkéw na szkle. Tak np. Sw.
«Jerzy, Adoracja Chrystusa w zt6bku, Boze Narodzenie, Chrystus
w grobie, Janosik z towarzyszami i t. p. tematy o jednym typie
kompozycyjnym, wykazuja wspolny prawzér. Dowodem sg tu
rowniez pewne serje obrazkéw, w ktorych pewne postacie lub
formy ustawione sa raz z lewej, to znéw z prawej strony — za-
leznie od tego, czy malarz odrysowywat mechanicznie z pozytywu,
iczy negatywu pierwowzoru. Z tej jednak racji nie mozna odma-
wiac¢ tym malowidtom twérczych wartosci, gdyz obraznicy nigdy
wiernie nie kopjowali pierwowzoru, bo nie umieli, lecz redukujac
jego ksztatty, tworzyli jednolity, swoisty typ prymitywnej formy,
nie pozbawiony niekiedy plemiennego charakteru.

Spoiwo farb.

Stawianie pytania: jakiemi farbami malowane byty obrazy na
szkle — dotyczy zwykle nie farby-pigmentu, ale spoiwa. Spoiwa,
nadajgce sie do malowania na szkle sg bardzo rozmaite, a miano-
wicie — z posréd spoiw oleistych: olej Iniany, orzechowy, ma-
kowy, konopny, stonecznikowy, bawetniany, wosk i t. p. Z posréd
zywicznych: zywica sosnowa, bursztynowa, damarowa, elemijska,
smocza krew, asfalt, wenecka terpentyna, balsam kopaiwowy, gali-
pot, gumilak i t. p. Z posrdéd wodnistych: biatko, papka, dekstryna,* 2

3) Malowanie obrazkéw na szkle roztozone bylo prawdopodobnie na
«cztonkéw rodziny: zony i dzieci, gtéwnie cérki. Z takim podziatem pracy,
szczegOblnie w odniesieniu do ornamentyki, spotykamy sie u stolarzy, malarzy
skrzyn, garncarzy, krawcoéw i t. p.

2) Przekonywujacych zestawien tego rodzaju dotychczas nikt nie w>
konat.

tud T. XXX 11
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mleko, kazeina, zelatyna, cukier, przer6zne emulsje i t. p. A wresz-
cie: poniewaz ttuste oleje stanowig wlasciwe i najczestsze spoiwa
farb, a eteryczne graja role srodkdéw rozcienczajgcych, nalezy
dodac¢ tu caly poczet olejkdw eterycznych: terpentynowy, lawen-
dowy, gozdzikowy, kamforowy i t. p.

Z tej dtugiej listy spoiw, ktére moga by¢ uzyte do malowania
na szkle, mozna wzig¢ pod uwage tylko te, ktére byly dostepne
wiejskiemu rzemiesinikowi przed 100 laty. Pierwsze miejsce w tym
wzgledzie przypas¢ musi olejowi i niebielonemu pokostowi Inia-
nemu. Jego szybkie wysychanie (w lecie w przeciagu kilku godzin)
utatwiato malowanie plamami opakowemi t. j. kryjgcemi sie na-
wzajem, co stanowi zasadniczg ceche techniki malowania na szkle.
Zo6ha barwa tego spoiwa (obok czasu, $wiatla, chemicznego od-
dziatywania kwasOow z powietrza i farb na siebie) jest walng przy-
czyng czestego, nieco zlotawego kolorytu naszych malowidet.
Z tego tez powodu niebieski ,,parseblau“ (Pariserblau), zmieszany
z z6ttym pokostem, posiada zawsze odcien zielonkawy.

Zupetnej stusznosci pozbawiona jest informacja artysty ma-
larza Jana Rembowskiego, udzielona prof. K. Steckiemu: ,,Olejne
farby nie mogly by¢ uzywane, gdyz nie chcg sie one trzymac
szkla, rozlewajg sie lub sptywajg po niem* *). Mamy tu do czy-
nienia z przyktadem, do jakiego stopnia nie mozna polega¢ w spra-
wach ekspertyzy technicznej strony malowidet na oswiadczeniach
artystéw - malarzy, nie interesujgcych sie kwestja malarskich
technik. Gdyby wzig¢ pod uwage jedynie ludowe informacje
o tych malowidtach, niemozliwe byloby popetnienie powyzszego
btedu w okresleniu rodzaju spoiwa, uzywanego przez malarzy
obrazkéw na szkle. Przytacza np. Jan Wiktor opowiadanie pewnej
goralki, ktéra pamietata, jak ludzie dawniej chronili te obrazki
przed poniewierka: wrzucali je poprostu w ogien, a ,,0obraz tak
Skwircot i bombie na nim wychodzity, niby na zywej skoérze* ).
Ot6z takie bombie tworzg sie podczas spalania wiasnie wyschnietej
farby olejnej. Na StowaczyZnie zresztg, gdzie do dzi$ dnia zyja
ludowi malarze obrazkéw na szkle, postuguja sie witasnie olejnem
spoiwem (np. Sandor Salzman w Sopornie).

) K. Steck i, str. 26, 27.
2) J. wiktor, str. 108.
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Pokost Iniany*), zwany w goérach z niemiecka ,,feruajs“,
mogli obraznicy z tatwoscig otrzyma¢ nawet w sklepach wiej-
skich, jesli sami nie przyrzadzali go wedle niewymyslnego wiej-
skiego sposobu: ,,Do otwartego miedzianego lub zelaznego ko-
ciotka nalewa sie 25 kg dobrze podstatego oleju Inianego z dodat-
kiem 1 kg thluczonej glejty otowianej i gotuje przy tagodnym
ogniu przez 5— 6 godzin ws$rdéd ustawicznego odszumowywania
wywigzujacych sie baniek. Po ostudzeniu odlewa sie gotowy, czysty
pokost Ini my i przechowywa w dobrze zatkanych flaszkach. Na
dnie kociotka pozostaje osad“ #). Rzecz jasna, ze obraznicy, po-
dobnie jak i dzisiaj wszyscy malarze, hie mogli mie¢ zadnych
skruputéw z tego, ze pokost, otrzymywany przy pomocy gotowania
oleju z glejta, ktérg tatwo mozna byto dosta¢ u kazdego wiejskiego
garncarza, nie nadaje sie do mieszania z farbami, zawierajgCemi
nadmiar siarki, gdyz pociemnia je wytworami siarczkow.

Do wyrobu pokostu do malowania uzywali obraznicy oczy-
szczonego oleju Inianego. Oczyszczania dokonywano w dwojaki
sposob: albo wlewano olej, wycisniety z prasy, do drewnianego
naczynia, przez ktérego dno z cieniutkiej deseczki bukowej prze-
ciekat czysty olej do podstawionego dotem naczynia, albo tez
wlewano brudny olej do flaszek, wsypywano do nich czystego,
grunego piasku, nalewano do petna rzecznej wody, wstrzgsano
silnie, a gdy nieczystosci zebraty sie na dnie, przelewano ostroznie
do innych flaszek i to powtarzano przez kilka dni. Bielenie oczy-
szczonego oleju na storicu praktykowali niektérzy malarze obi a
z6w na ptétnie, naszym obraznikom nie byto to potrzebne.

Niemieckie obrazki na szkle malowane byty réwniez farbami,
ucieranemi ze spoiwem pokostowem, a niemieccy malarze uzna-
wali podwdjnie gotowany olej za najlepiej nadajacy sie do malo-
wania na szkle3). Stusznie jednak zauwazyt K. Stecki: ,,Juz przej-

x) P. Wiestaw Zarzycki udzielit L. Lepszemu (,,Przemyst, Rzemiosto,
Sztuka‘, R. I, Nr. I, str. 27) informacji: ,,Do malowania obrazéw uzyte byty
farby pokostowe. Pokost Iniany, recznie prasowany, potem nalezycie przego-
towany i przecedzony, uzyty byt do zarobienia farby*. Informacja zasadniczo
trafna z ta jednak poprawka, ze nie pokost wyciska sie i przegotowuje, lecz
olej i nie recznie prasuje sie go, lecz w olejarniach taranowych lub $rubowych.

2)B. Gustawicz i M. Sroczynski: Malarz pokostuik i la-
kiernik, Bibl. Rzemies$lnicza, T. V str. 21, 22.

3) J. Stahl: Dekorative Glasmalerei, str. SO.

11«
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rzystos¢ farb, lub jej brak. oraz rGznice w zewnetrznym wygladzie
Swiadczg o tem, ze byty r6zne ich gatunki 1). Jesli tu o gatunkach
farb mowa, niezawodnie postugiwali sie nasi, malarze takze ter-
pentyng, szczegOlnie jesli chodzito o rozrzedzenie farby gestej
i tlustej. Poniewaz jednak terpentyna ma wiasnos$¢ schudzania
farb i zmieniania kryjacych na przejrzyste (opakowe na lazerun-
kowe), uzywano jej niezawodnie do rozcienczania farb lazerunko-
wych. Tam, gdzie uzyto jej takze do farb kryjgcych (lub gdy zbyt
matg ilos¢ pigmentu zmieszano z pokostem), farby otrzymuja
nierownomierny opak. Na wielu obrazach zaobserwowaé¢ mozna,
jak obraznik kilkakrotnemi natozeniami farby starat sie usungé
takie wtasnie niedomagania swego malowidta t. zn. niepozgdang
lazerunkowos¢ niezbyt trafnie przyrzadzonej farby. Dodaé nalezy,
ze terpentyna nie jest spoiwem trwalem, to tez farby zmieszane
Z nig. nie trzymayjg sie silnie szkta i wiecej sktonne sg do odpa-
dania, niz farby pokostowe?). W Muzeum Etnograficznem w Kra-
kowie znajduje sie kilka obrazkéw na szkle, zakupionych przez
prof. L. Wegrzynowicza w Soli w pow. zywieckim. Malowane sg
one farbami, rozpuszczonemi w cnudem spoiwie, skutkiem czego
na odwrociu pokryty sie charakterystycznemi drobnemi tusecz-
kami i biatawg wysypka.

Posiadamy pewne dowody, ze obok oleju i terpentyny mogty
by¢ przez obraznikéw ludowych uzywane spoiwa, rozpuszczalne
w wodzie. Obrazy z potudn. Stowaczyzny3), przepetnione prze-
waznie rézycami czerwonego koloru, majg tto z zasady biate. Na
niektorych obrazkach biata farba tla rozpuszcza sie, potarta nasli-
nionym palcem. Farbg tg pociggany byt obraz po zupetnem wy-
konczeniu go farbami olejnemi i wyschnieciu, a nawet niekiedy
po wyztoceniu — cho¢ z zasady ztocenia dokonywano po ukon-
czeniu catkowitej pracy malarskiej. Przykrywa ona niemal cate
malowidto, dajagc na odwrociu jedng duzg plame bialg. Podobny
fakt rozpuszczania sie biatej farby tta stwierdzitem na niektorych
podhalanskich i kaszubskich obrazkach na szkle. Aby farba tla
trzymata sie olejnego podkiadu, zapewne neutralizowano ttustosc

X) Stecki, str. 26.

2) Stahl, str. 38, ,,Terpentindl muss beim Malen auf Glas maéglichst
eingeschrankt werden, weil fettere Farben auf Glas haltbarer auftrocknen als
magere*.

s) W muzeum w Bratystawie.
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Ryc. 4. Zdjecie z krzyza, obraz eglomizowany z okolic Kotomyi.
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olejnej warstwy — moze za pomocg z6tci wotowej lub przetarcia
wyschnietego malowidta rozkrajanym ziemniakiem. Mozna wy-
razi¢ przypuszczenie, ze spoiwo tych tatwo rozpuszczajgcych sie
farb mogto sktadac¢ sie z rozczynu cukru lodowatego, ktory w go-
rach uwazajg za lekarstwo na ,,krzipote* (kaszel) oraz kleju. Do-
mieszywanie cukru lodowatego do farby widzialtem u jednego
z wiejskich majsterkow w Jelesni w pow. zywieckim; takie row-
niez spoiwo, jako najlepsze z wodnistych spoiw, nadajacych sie
do malowania na szkle podaje Niemiec E. Wessels *). Mimo to
nie jest wykluczone, ze rozpuszczanie sie biatej farby tta w $linie
jest rezultatem ulotnienia sie eterycznych czastek spoiwa terpenty-
nowego oraz nadmiaru samej farby w stosunku do spoiwa.

ZapytaC sie nalezy wreszcie, czy kazeing postugiwali sie nasi
obraznicy? Artysta malarz Jan Rembowski udzielit prof. K. Stec-
kiemu informacji: ,,By¢ moze, ze uzywano farb klejowych, rozra-
bianych kazeing, tatwa do uzyskania na wsi“ 2). Zakwestjonowac
trzeba przypuszczenie, ze nasi ludowi malarze zna¢ mogli takie
przyrzadzenie kazeiny, ktéraby nadawata sie do celéw malarskich.
Kazeina ,tatwa do uzyskania na wsi“ t. j. otrzymana z chudego
mleka po wycisnieciu serwatki, daje jeszcze zbyt stabe, a kruche
spoiwo, aby obrazy nig malowane nie ztuszczyty sie lub nie za-
plesniaty w ciggu kilku miesiecy, nie méwiac juz o przetrwaniu
catego wieku w petnem zdrowiu. Kazeina, zmieszana z gaszonem
wapnem, zaprawiona potazem i roztworem sody, daje bardzo
trwaty kit albo spoiwo, dobre do malowania na — drzewie. Naj-
lepsze za$ ze spoiw kazeinowych t. zw. kazeinowo - boraksowe,
nadajace sie do malowania na wszelakich podtozach, jest zbyt
skombinowane, aby zna¢ je mogli wiejscy prostaczkowie, ktérzy
fachu swego nie uczyli sie w miejskich warsztatach. Ogoélny wiec
poglad na spoiwa farb obrazkéw na szkle jest nastepujacy: Olej
lub pokost jest gtéwnem i najtrwalszem spoiwem farb ludowych
obrazrrikdw. Terpentyna jest Srodkiem rozcienczajagcym geste
spoiwo olejne, rzadko za$ wystepuje, jako samodzielne spoiwo.
Inne spoiwa moga by¢ jedynie domniemane na podstawie eksper-
tyzy nielicznych i nietypowych przykiadow.

1) E. Wessels: Hinterglasmalerei — Esslingen 1913. Str. 73.
2) Stecki, str. 26, 27.
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Farby.

Do najczesciej uzywanych farb przez naszych obraznikéw
nalezg tlenki zelaza: ugier jasny, ciemny i zloty t. zw. satyncber,
»~tranglika“ czyli ré6z angielski lub pompejanski, a z innych minja,
biel cynkowa (,,cynkwajs*), ultramaryna, ktérg malarze niemieccy
czesto mieszajg z biala, ,,parseblau” (Pariserblau), zwykle z zie-
lonawym odcieniem, wskutek utarcia go z zo6kym pokostem,
sadza, oraz ,,szwamfuter” (Schweinfurtergriin) czyli zielen szwajn-
furcka, niebezpieczna trucizna, bo zawierajgca potaczenia miedzi
z kwasem octowym i arszenikiem. Ta ostatnia farba ma lazerun-
kowe wiasciwosci czyli jest za matlo kryjgca, stad wystepuje
tylko w mieszankach z innemi farbami. W potgczeniu z farbami
Diowiowemi, a nawet pokostem, gotowanym z glejta, ciemnieje —
jak Swiadczg o tern ciemno-oliwne plamy na wielu obrazach na
szkle. Ciemna, granatowa farba nie da sie scisle okresli¢. Z r6znych
jej odcieni wnosic¢ nalezy, ze jest to ,,parseblau®, zmieszany z czer-
nig sadzy w r6znym stosunku. Wogole mieszankami postugujg sie
obraznicy bardzo czesto i to z upodobaniem. Te same motywy
i kompozycje otrzymujg odmienny wyraz, dzieki rozmaitemu
ubarwieniu coraz to nowemi mieszankami farb. Malarze kaszubscy
upodobali sobie szczegdlnie zielong ziemie. Nie zabarwione miejsca
na niektorych obrazkach wskazuja, ze obraznicy postugiwali sie
takze pewnemi farbami organicznemi, ale jakiemi, stwierdzi¢ sie
nie da, gdyz,farby te zniklty pod wptywem Swiatta pozostawiwszy
po sobie jedynie miejsca nieco zabrudzone pokostem.

Na kilku naszych obrazkach zaobserwowatem $lady uzycia,
zamiast poztoty w ptatkach, ztotego bronzu w proszku. Spoiwem
jego, z braku zywicznych mixtjonéw mogta by¢ mieszanina z 1/2
czesci pokostu i 1/2 terpentyny. Plamy, malowane bronzem, stracity
z biegiem lat potysk i pociemniaty, co jest ujemng strong wszyst-
kich bronzéw. Naktadanie bronzu mogto dokonywac sie zaréwno
przed malowaniem farbami kryjacemi, jak i podczas malowania
lub po zupetnem wykonczeniu malowidta.

Jaskrawa zieleh oraz karminowa czerwien, t. zw. przez ma-
larzy skrzyn krakowskich ,,madzienta“ (Magenta), nie nalezy do
,palety” naszych malarzy obrazkéw na szkle — wystepuje jednak
na obrazkach japonskich, indyjskich oraz mato znanych obraz-
kach syryjskich, ktore w r. 1925 mozna byto oglgda¢ w syryjskim
dziale na Placu Inwalidéw na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk
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Dekoracyjnych w Paryzu. Obrazki z Syrji naiwnoscig formy pry-
mitywu dziwnie przypominaty nasze ludowe obrazki, pomimo
wielu zasadniczych rdéznicl). Kontury rysunku znaczone byty
pedzlem i farbg olejng, tta posiadaty biate, urozmaicone rzutkami
kwiatdw (mniejszych, niz nasze), a w plamach, wykonanych
olejng farbg dominowaty tylko cztery barwy: jaskrawa zoicien,
grynszpan, krap i czern.

Malarze ludowi przyrzadzali sobie farby sami, ucierajac je
na gtadkim kamieniu naprzéd z woda, a potem, po wysuszeniu,
z olejem (pokostem). Dobre utarcie farb jest podstawg trwatosci
kazdego malowidia, stad stusznie lud nasz (n. p. w Ujanowicach,
pow. Limanowa) na okreslenie malarza - partacza uzywa naste-
pujacego opisania: ,,malarz, co nawet farb utrze¢ nie potrafi*.

Malowanie.

Kolejno$¢ malowania na szkle jest nastepujgca: 1) wykonanie
konturéw, ewentualnie podlepienie drzeworytu, 2) nalozenie la-
zerunkow (farb przejrzystych), o ile majg by¢ zastosowane, 3) ma-
lowanie kryjgcemi farbami jasnemi, poczynajac od czystej bieli,
t. j. Swiatet (ryc. 2b i 3 b), 4) péttonami (n. p. rumiencéw na twa-
rzy), 5) farbami ciemnemi, 6) namalowanie tta, 7) wykonanie pod-
ktadu ze ztota ?) lub srebra. Rzadziej spotyka sie malowidta, na
ktérych odczyta¢ mozna nieco odmienniejszy porzadek pracy,
a mianowicie: wykonanie ztocen przed malowaniem i uzycie farb
ciemnych przed jasnemi. Pierwsza technika wywodzi si¢ z tempe-
rowego, gwaszowego lub akwarelowego malowania, druga z czy-
stej techniki olejnej.

Samo malowanie polega witasciwie na pokolorowywaniu réz-
nych ptaszczyzn, ograniczonych konturami. Pedzlami postugiwano
sie wtosowemi lub miekkiemi, szczecinowemi, gdyz pedzle z twar-
dem wiosiem pozostawiatyby na szkle smugi. Malowanie t. j. po-
wlekanie ptaszczyzn farbg musiato by¢ lekkie i szybkie, w przeciw-
nym wypadku cienkie kontury Scieratyby sie podczas malowania.

*) Wiegkszos$¢ tych obrazkéw posiadata podpisy tureckie, a przedstawiata
tematy zaréwno religijne, jak i $wieckie: ucieczke Mahometa, ofiare Traal™
walke z szatanem, karawane wielbtagdéw, walke jezdzca ze lwem, zaklinacza
wezéw, czarnoksieznika, jadacego na lwie i t. p.

2) Podobny porzadek zachowuje K. Stecki (str. 25), odmienny L. Lepszy
(,,Przemysl i Rzemiosto“ R. I. Nr. 1, str. 27)
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Ryc 5 Matka B. z Dziecigtkiem, obrazek podhalanski.
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W technice tej subtelne odcienia lub wptywy tonéw nie moga dac
tych efektow, jak w akwareli, temperze lub technice olejnej, to
tez potaczenie farb na mokro wystepuje jedynie w cieniach lub
jasnych czerwieniach karnacji. Jedynie zdecydowany rozkiad
plam bez zadnych wahan, plam kladzionych a la prima i bez po-
prawek, a iloSciowo ograniczonych do minimum, odpowiada wia-
sciwosciom malowania na szkle. Miekkie sptywy rézu na twarzy
lub cieniow na sukniach, jakie cechujg dawne, miejskie, barokowe
portrety na szkle, obrazki alpejskie oraz niektére okazy, znajdu-
jace sie w Muzeum Wielkopolskiem w Poznaniu, nalezg w zbio-
rach polskich do rzadkos$¢s Wybitnie przewazajg w nich obrazki,
malowane zawsze na sucho. Kazda plama wyodrebnia sie na nich
ostro od otoczenia, bo farba podktadu nie mieszata sie z naktadang.

Jak wida¢, obrazniey ludowi, juz ze wzgledu na praktyko-
wang przez nich technike malowania, nie mogli (bo nie umieli)
wiernie nasladowac¢ obrazéw olejnych. Nawet ci rzemies$lnicy ma-
larze domokrazcy, ktérzy wykonywali obrazy, podiozywszy pod
szkto kupne obrazy, zastuguja na szacunek, jako malarze, zdajacy
sobie sprawe z wymagan techniki malowania na szkle. Umieli oni
odrzuca¢ szczeg6ly rysunku, a stosowaé zupetng dowolnosc
ksztattu, urggajaca wprawdzie akademickiej poprawnosci rysun-
kowej, ale tern cenniejszg dla nas jako wyraz prymitywnej formy,
umieli wreszcie ilos¢ plam zredukowa¢ do kilku zasadniczych
(Ryc. 2 a), nie moéwigc o wilasnych dodatkach np. rzutkach kwia-
tow, rzuconych dekoracyjnie na tto i t. p. Ponadto malowidia na
szkle cechuje prostota w dominantach plam kontrastowych. Za-
zwyczaj kréluja w kazdym obrazku trzy barwy: niebieska, (grana-
towa lub lazur), czerwona i biata lub z6tta. Barwa tla jest dla pew-
nych regjonéw typowa: na Pokuciu zywe biekity ultramarynowe,
na Podhalu barwy granatowe czarne, rzadziej biate, w krajach
alpejskich jasno-niebieska, tepa w tonie, na potudn. Stowaczy-
Znie — biate, na Kaszubach kremowe, na Slqsku ugrowe i brunatne.

W oJejuej technice jasne, zywe farby baca swojg nasycong
barwe przez zmieszanie z biata — w malowaniu na szkle manka-
ment ten wystepuje w duzo mniejszym stopniu, gdyz szkto nadaje
wszystkim plamom jednakowo nasycong zywos¢, przypominajgca
barwy anilinowe, ktéra w mroku chaty nabiera jeszcze specjal-
nego uroku. Swiezo$¢ ta jest dlugowieczna. Choé brud i dym po-
krywa ramy i szkio, nie zdota tak przenikng¢ farb na odwrociu,
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aby slady jego uwidaczniaty sie w warstewce farb po licowej
stronie malowidta.

Ze wzgledu na charakter wygladu naszych malowidet na
szkle, poréwnywano je z dawnemi minjaturami 3). Technika po-
stugiwania sie farbami kryjgcemi bez uwzgledniania miekkiego
sptywu tondéw, wyrazne konturowanie i wydobywanie Swiatet
za pomocg kreskowania biatg farbg (Ryc. 2 a i 3 a), a wreszcie ope-
rowanie plama ptynng — uprawnia do doszukiwania sie¢ pewnego
pokrewienstwa miedzy obiema technikami. Obok samej faktury
wiele punktéw stycznych ma réwniez i roztozenie techniki na po-
szczegOllne etapy. Znakomity iluminator, Boltz von Rufach 2 dzieli
prace minjaturzysty na nastepujace, klasyczne stopnie porzad-
kowe: 1) blade narysowanie konturéw, 2) podkreslenie szczegétow
rysunku piérem, maczanem w enkauscie z sadzy, galasowek
i witrjolu miedzi, 3) naklejanie poztoty klejem pergaminowym.
P6zniej dopiero malarz — jak pisze C. Cennini w swym ,, Traktacie
0 malarstwie*, — ,,gdy wykonczyt poztacanie, wzig€ sie winien do
malowania, co jest pracg prawdziwego mezczyzny“, 4) wykonanie
tonoéw lokalnych, 5) wykorczenie kazdego szczegétu po kolei i kon-
turowanie go czernig, r6zem angielskim i bielg, 6) wykonanie plyn-
ném ztotem ornamentalnych szczeg6téw przy pomocy pidra. Po-
wyzszy porzadek pracy malarza minjatur naogo6t zgodny jest z opi-
sang powyzej ludowg technika malowania na szkle. R6znice do-
tycza jedynie ztocenia wykonywanego przez iluminatora na po-
czatku pracy malarskiej oraz rozpoczynania malowidia od farb
ciemnych. Réznice te zaznaczaja sie tylko w poréwnaniu z ,,tem-
perowg” technikg malowania olejnemi farbami na szkle, a nie
technika ,,0lejng". Zasadniczo nie znamiona faktury, ani porzadku
pracy roznig obie techniki od siebie, lecz spoiwo. Typowem spoi-
wem farb, uzywanych do malowania minjatur na pergaminach
1 ksiegach, wedle Kodeksu Neapolitaniskiego (De aquis, cum quibus
temperantur colores ad ponendum in carta), jest: guma arabska
lub traganta, midd, cukier lodowaty a przedewszystkiem zo6itko
i biatko. Nasi obraznicy natomiast postugiwali sie gtdwnie spoi-
wem olejnem.

a) Konst. Kietlicz Rayski: Sztuka goéralska na Podhalu, Lu
blin, str. 43.

2) Huminierbuch (r. 1562) — wg. E. Bergera Beitrdge zur Entwicklungs-
geschichte der Maltechnik 1V F. Quellen fur Maltechnik wahrend Renaissance
u. deren Folgezeit — Munchen, 1901.
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Blizszych uzasadnieri zwigzku techniki minjaturowej z tech-
nikg malowania na szkle oczekiwa¢ nalezy od badan historycz-
nych. Wiemy, iz w wielu klasztorach malowanie na szkle byto
upodobanem zajeciem mnichéw w czasach baroku i rokoka.
Z drugiej strony liczy¢ sie trzeba z faktem, ze dopiero w XVII w.
wiloscy szklarze postugiwali sie olejnemi farbami w malowaniu
na szkle (do dzi$ dnia mozna znales¢ w domach mieszczanskich
na Capri starodawne obrazki na szkle), a w XVIII i z pocz. XIX
wieku niemieccy malarze i matomiasteczkowi stolarze zuzytkowali
te technike i materjat (szklto) do obraznictwa religijnego, zastoso-
wanego do potrzeb ludu.

Eglomizowanie.

W historycznych poszukiwaniach poczatku techniki malo-
wania na szkle wskazano? na okazy artystycznego przemystu
w Bizancjum. Tak zwane przez Wlochoéw ,vetri dorati“ posia-
daly w epoce starochrzescijanskiej zwykle ksztatt krgzkéw, na
ktorych nalepione byly postacie ludzkie, glowy i r6zne emblematy,
wykonane z ptatkowego ziota. Ztocone szkia wykonywano w ten
sposob?), ze na szkilo nalepiano cieniutka, jak bibutka, blaszke
ztota, na ktoérej rysowano, wyskrobujgc kontury i cate tto, a potem
pokrywano je ¢rugiem szkiem tych samych wymiaréw i obie
szyby (pectala vitri) wkiadano do pieca, gdzie roztapiajac sie na
powierzchni, zlepiaty sie w ogniu w jedng mase szklang. W srodku
szklanego krazka pozostawat sylwetowy rysunek, zabezpieczony
z obu stron tafelkami szkta 3). Czasem wyrytowany w ptatkowem
ztocie rysunek podmalowywano kolorowo farbami, nie spalaja-
cemi sie w ogniu lub dawano mu jednolite tfo z czarnej masy
i otrzymywano w ten sposob wiecej kolorowe ozdoby. Szkia tego

b M. Haberlandt, K. Stecki, L. Lepszy.

2) Ks. dr. Tad Kruszynski: Dzieje sztuki starochrzescijanskiej,
Krakéw, str. 406.

s) Tadeusz Seweryn: Mozaika (tworzywo mozaiki) ,,Sztuki
Piekne*“, Rocz. Il, Nr. 5, 1926. Z koncem epoki romanskiej mnich Theophilus
(Diversarum artium schedula I, 5) podaje nieco odmienny sposéb wykony-
wania ztoconych szkiet: ,,Robig oni (Grecy) takze tabliczki szklane naksztatt
szybek okiennych, z biatego, jasnego szkia na grubos¢ palca, tupig je zarkiem
zelazem na mate, czworokatne kawalki, powlekajg z jednej strony blaszkami
ztota, na ktére sypig jak najczysciejsze, mielone szklo, klada na zelazng
plyte, pokryta wapnem lub popiotem i wypalajg w hutniczym piecu*.
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Ryc. 6. T. zw. Janosikowa freirka, obrazek podhalanski,
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rodzaju stuzyty pierwotnie za dna szklanych czarek i prymitywne
medaliki, a pdzniej w Sredniowieczu do ozdabiania relikwjarzow
i krzyzow. Spos6b ten wszedt w epoce romanskiej w skiad tech-
niki witrazowej, a w czasach gotyku postugiwano sie nim w kla-
sztorach przy wykonywaniu matych obrazkéw religijnych. Tech-
nika ta przeszta z Bizancjum do ltalji, gdzie rozwijata sie gtdwnie
w Wenecji, a w okresie trecenta doszta do wielkiego rozkwitu,
potem przedostata sie do Hiszpanji, Francji, Niemiec i Austrji.

Techniki tej nie mozna jednak identyfikowac¢ z ludowem ma-
lowaniem na szkle, gdyz relikwjarze : obrazki religijne z XI—XVI
wieku, wykonane technikg witrazowg t. j. farbami ,,ogniowemi*,
przeznaczouemi do wypalania (gtdéwnie czernig lutowniczg —
Schwarzlot i srebrzystg zétcienia — Silbergelb), inne maja zasto-
sowanie. wyraz zewnetrzny ' technike wykonania, niz nasze ma-
lowidta na szkle. Rzecz jednak charakterystyczna, ze upadek i za-
nik witrazowej produkcji wogoéle przypada na czas budzenia sie
techniki malowania olejnemi farbami na szkle. Zmienia sie i spo-
sOb ztocenia szkiet i farby olejne w nowem zastosowaniu zdoby-
wajg swe prawa. Po starochrzescijanskiem wtapianiu ztotych syl-
wet w mase szklang przyszty sredniowieczne ztocenia z czarnemi
podkiadami lub barwnemi podmaléwkamil), wreszcie malowac
zaczeto bez podktadu zitota wprost na szkle, przyczem kontur
jedynie podmalowywano kreskowg manjerg wodnemi farbami,
a koriczono obrazek farbami olejnemi). Malowidta tego rodzaju
posiadaty wiec czarne kontury oraz ograniczone konturami pola,
zatozone jednolicie farbami.

| oto jesteSmy na pograniczu narodzin techniki ludowego ma-
lowania na szkle i eglomizowania. Wszak i w naszych zbiorach
obrazkow na szkle z potowy XIX wieku odnajdujemy okazys3),
ktérych autorzy poprzestajg na samym czarnym konturze, wyko-
nanym przy pomocy pidra i na zatozeniu catych plaszczyzn ry-
sunku jednogatunkowemi w barwie farbami. Jest to najprostszy
technicznie spos6b malowania na szkle.

Druga, bardza starg pozostatoscig tych dawnych technik jest
t. zw. eglomizowanie, ttbmaczone u nas najrozmaiciej i najsprzecz-
niej. Technika bardzo stara, cho¢ nazwa jej ma wedle franc, kry

1) O. v. Falke: Geschichte des Kunstgewerbes I, str. 334.
2) Haberlandt, str. 121
s) N. p. Obrazek z Pokucia w Muzeum Slaskiem w Katowicach.
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tyka p. Bounaffé, pochodzi¢l) od paryskiego handlarza dziet sztuki,
Glomy’ego, ktory w XVIII w. dekorowat gwasze i akwarele blasz-
kami ztota. Z biegiem czasu zaczeto eglomizowanie tgczy¢: i) z ro-
kokovém zdobieniem malowanych obrazkéw réznemi Swiecidet-
kami, 2) z drzeworytami ludowemi, ktére udekorowano naszyciem
z karbowanych blaszek fatszywego ztota (np. sw. Stanistaw i Meka
Pariska ze wsi Maniowy w pow. nowotarskim, a znajdujgce sie
w Muzeum Etnograficznem w Krakowie), 3) z ludowemi obraz-
kami, na ktérych pewne plamy wykonano przejrzys™emi farbami
(lakami) i pod nie podtozono ztoto lub cynofolje, aby Diyski metalu
otrzymaty r6zne walory barwne (np. obrazek z okolic Dubienki,
znajdujacy sie w Muz. Etnograf, w Krakowie); 4) wogole na
wszystkie ludowe malowidta na szkle, posiadajgce ztocenia.

Gdyby przyja¢ ktorekolwiek z tych ttumaczen techniki eglo-
mizowania, wtedy z jednego zrodia trzebaby wyprowadzaé¢ za-
rowno naszywanie ozddb na wotywne obrazy koscielne, jak i zto-
cenie aureoli na ludowych obrazkach na szkle. Rozstrzyga tu
kwestja stwierdzenia, jakie obrazki, ztotem podlepiane, byty tak
mcclne w XVIII w., ze az technika ich otrzymata specjalng nazwe,
wyrédzniajgcg je od od wszystkich innych malowidet ztoconych,
jakie znat kazdy wiek, od gtebokiego S$redniowiecza poczawszy.
Malowidta takie znamy istotnie. Posiadajg je niemal wszystkie
wieksze muzea #). Technika ich jest naogét zgodng ze wspomnia-
nem powyzej, sSredniowiecznem powlekaniem czarng masg wydra-
panych w ztotej blaszce sylwetowych rysunkéw. Eglomizowanie
nie jest jednak ,,bizantynskim * sposobem zdobienia szkiet. Fran-
cuzi nauczyli sie tej sztuki od Wiochéw i wprowadzajg jg u siebie,
jako mode wtedy, gdy w ltalji zarzucity jg cechy malarzy. Wedle
szczegoOtowego opisu 3) doskonatego technika malarstwa Gennina
Cenniniego (,,Traktat o malarstwie®), sposéb wykonania tych ma-
lowidet na ztocie przedstawiat sie nastepujaco:

,.Jak robi sie malowidto na szkle, aby ozdobi¢ relikwje i t. d.:
Jest inny sposob pracowania na pieknem szkle, niewypowiedzianie

*) Lepszy, str. 25.
2) Wspaniate przykiady franc, techniki egtomizowania znajdujg sie
w nt. Muzeum Przemystowem w Krakowie.

3) Il libro d’arle o trattato della pittura di Cennino da Colle di Val-
desa; di nuovo publicato, eon moite correzioni e coll’aggiunta di piu capitali
tratti dai codici Fiorentini, per cura di Gaetano e Carlo Milanesi. — Firenze

1859- Cap. 172.
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wytworny, a rzadki. Jest on wynikiem wielkiej czci, ktéra w ozdo-
bach swietych relikwij sie wypowiada, a wymaga dla sie pewnego
i szybkiego rysunku. Rzecz te w ten spos6b wykonywa sie: Wez
kawatek przezroczystego szkia, ktére nie mieni sie zielonkawo,
catkiem czystego, bez wzdymek i umyj je tugiem i weglamil),
zetrzyj, powtérnie umyj czystg wodg i pozwdl niech samo wy-
schnie. A zanim je umyjesz, wytnij w ksztatt czworokatny, jaki
chcesz mie¢. Potem wez biatko Swiezego jaja, rozmieszaj czystg
kopystka. jak to czynite$ do naktadania ztota. Gdy dobrze wymie-
szane (ubite) zostato, niech sie przez cata noc klaruje. Potem wez
pedzel z wiewidrczego wiosia i zwilz odwrocie szkta owetti biat-
kiem z jaja, a gdy juz dobrze i rGwnomiernie powleczone zostato,
wez kawatek ziota, ktére jednak powinno byc¢ silne, a mianowicie
ciemnego ztota. Za pomocg papierowej rynienki przenies$ je zgra-
bnie na szklo, ktére umytes$ i przecieraj z wierzchu garstkg czystej
welny, a przyciskaj tak, aby biatku nie pozwoli¢ wystgpi¢ na
wierzch. W ten sposéb wytdz cate szkio i pozostaw, niech schnie
przez pare dni bez dostepu stonca. Skoro wyschio, wez catkiem
ptaska tablice, obciggnieta czarng materjg i w swojej matej pra-
cowni, gdzieby ci zaden cztowiek nie mégt przeszkadzac i w ktorej
niech bedzie jedno jedyne okno, do tego okna zwrdc¢ stolik, jak
do pisania, a mianowicie tak, aby ci okno znajdowato sie wiasnie
nad gltowa, gdy staniesz twarzg ku oknu zwrécony. Potdz swe szkio
na owg czarng materje. Potem wezZ igte, przymocowang do pa-
tyczka, jak gdyby to byt pedzel z wiewidérczego wiosia, a koniec jej
zeby byt ostry. | w imie Boze zacznij tg iglg lekko podrysowywac
posta¢, jakg chcesz wykonac¢. A pierwszy rysunek nie powinien
wystepowac zbyt ostro, gdyz taki nie daje sie tatwo usung¢. A nie-
mniej dekko réb rysunek, choéby$ go nawet silniej zaznaczat.
Potem pracuj, jakbys wykonywat rysunek piérkiem, gdyz praca
ta nie da sie inaczej uskuteczni¢, jak tylko iglica. Widzisz wiec,
ze musisz pracowaé lekka i niezmeczong dionig? Ze najsilniejszy
cien, juki mozesz uwydatni¢, powstaje, jesli igta az do szkia do-
chodzi, a nastepnie posredni cien, jesli ztoto niezupetnie przenikasz
(przerytowujesz), cho¢ tak jest delikatne. Atoli nie powinno sie po-
$piesznie pracowac, lecz z wielkiem zamitowaniem a starannoscia.
TakgC daje rade: Dnia tego, w ktorym nad dzietem tern chcesz3

3) Pytem z ttuczonych wegli drzewnych.



Ryc. 7. Adam i Ewa, obrazek podhalanski.



Ryc. 8. Chrystus na krzyzu, obrazek podhalanski.



Ryc. 9. Chrystus w grobie, obrazek podhalanski.



am

Ryc. 10.

Sw. Rozalja, obrazek kaszubski.



Ryc. 11. Chrystus na krzyzu, obrazek kaszubski.



Ryc 12. Sw. Ignacy, obrazek kaszubski.
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pracowac, trzymaj dton na szyi i piersi, aby uspokoita sie i ustat-
kowata w pulsie krwi i nie wiedziata, co zmeczenie. Gdy ukon-
czytes$ rysunek, a chcesz pewne ptaszczyzny zeskrobac, ktore za-
zwyczaj olejnem Azurro oltromarino 1) pokrywa sie, wez trzonek
otowiany i przetrzej nim to ztoto, aby réwno dato sie zeskrobac.
I wspak idz troskliwie za konturami postaci. Skoro to uczynites,
wez kilka farb, utartych z olejem, jak Azurro oltramarino, czern,
Verderame? i lak. A jesli chcesz gdzie zrobi¢ szate lub fatd, wpa-
dajacy w zielen, natéz zielong. Jesli ma pobtyskiwac lakiem, wez
lak .Ma by¢ czern, wez czerh. Na wszystko jednak daje sie czern;
zadng inng farbg nie uwydatnia sie posta¢ w takiej mierze. Przy-
16z i nacisnij swe postaci czems$ plaskiem z gipsu, aby robota byta
rowna. | w ten sposdb wykonywuj swa prace*.

Jest to doktadny opis techniki, ktérg p6zniej nazwano eglomi-
zowaniem. W XVIII w., zapewne pod wptywem rozwoju grafiki
sztychowej, postuguja sie eglomizatorzy punktowaniem, zamiast
kreskowania, w miejscach, gdzie majg wystepowac delikatne cie-
niowania. Gilebokie cienie otrzymywali wiec, nakluwajgc ziéto
bardzo gesto, punkt obok punktu, rozrzedzajgc za$ nakbicia w kie-
runku swiatta uzyskiwali tagodny sptyw cienia, gdy po ukonczeniu
rytowania powlekali rysunek n. p. czarng farbg. Wtedy to przy
pomocy czarnych punkcikéw na jasnem tle ztota modelowaty sie
formy w sposob daleko subtelniejszy, niz n. p. przy pomocy kre-
sek, tak ulubionych przez ,,eglomizatorow* renesansu.

Z powyzszego opisu techniki eglomizowania wynika, ze na-
szych malowidet na szkle nie mozna zalicza¢ do obrazkéw eglomi-
zowanych, bo nie posiadajg ztocen przerytowywanych i podmalo-
wanych, co jest gtbwng cechg tej techniki. Nie mozna tez uwazac
ich za pewng forme dekadencji sztuki eglomizowania XVIII w.
Przewazna wiekszo$¢ naszych obrazkow na szkle posiada wpraw-
dzie na odwrociu podlepione ztoto lub stanjol, ale zastosowanie
ptatkéw metalu ma tu charakter wytacznie dekoracyjno-malarski,
gdy: 1) tworzy w réznych miejscach obrazu jednolite, dekoracyjne
plamy, pokrywajgce kontury aureol i przedmiotéw zilotych (kie-
lichéw, paséw, krzyzéw i t. p.), 2) gdy zmiete ptatki dajg matowy

Biekit z lapis lazuli; o przyrzadzeniu tej farby patrz: Tad. Sewe-
ryna: Fresk — malarskie techniki monumentalne. Krakéw 1923, str. 22—29.
2) Grynszpan.

Lud T. XXX. 12
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potysk o licznych zatamani,'.cli, 3) gdy zitoto podlepione zwykle 3)
z6ktym, brudnym pokostem przybiera ton czerwonawy, a 4) pod-
lepione pod malowidto, wykonane w catosci lazerunkowemi far-
bami, nadaje wszystkim kolorom metaliczny potysk (n. p. obrazek
z okolic Dubienki w Muz. Etnogr. w Krakowie). Wszystkie po-
wyzsze efekty, osiggane przy pomocy ztotych podkiadow, zrodzity
sie droga przypadkowsq i Scislejszego zwigzku z technikg eglomi-
zowania nie maja.

Nie znaczy to, aby prawdziwe eglomizowanie nie byto znane
ludowym obraznikom. Zabytki tego rodzaju techniki istniejg*
choé¢, przyznac trzeba, sg niezwykle rzadkie. Gdyby liczni nasi
manjaccy zbieracze ludowych obrazkoéw na szkle wiedzieli, ze
wiasnie obrazki eglomizowane sg raritates atque curiositates ludo-
wego obraznictwa wogdle, rozporzadzalibysmy dzisiaj, przypusz-
czam ,obszerniejszym, niz cfcecnie, materjatem w tej dziedzinie.
Z Polski znam tylko jeden ciekawy pod wzgledem technicznym
i artystycznym obraz eglomizowany. Jest to ,,Zdjecie z krzyza“
(ryc. 4), szer. 2772, wys. 44 cm., malowidto na szkle eglomizo-
wane prymitywnie, okaz znaleziony w okolicach Kotomyi przez
artyste malarza Emila Krche, a znajdujgcy sie obecnie
w zbiorach Muzeum Etnogr. w Krakowie. Kompozycja obrazu
przypomina ukrzyzowanie rubensowskiego typu. Niezawodnie
malarz postugiwat sie w robocie swej sztychem lub obrazem,
z ktoérego sposobem mechanicznym odbijat kontury. Jest to
fakt nie ulegajacy watpliwosci. Za wielka bowiem zachodzi réznica
miedzy mistrzowskiem rozstawieniem figur, ukladem fatdéw,,
formg ciat, a nieudolnem rysowaniem szczegétéw np. rgk i ndg.
Na malowidle tern krzyz, wyltozony ztotem, posiada na bocznych
Scianach oraz na tablicy z napisem — kratke rytowang. Natomiast

1) Podczas stuzby wojskowej w partyzantce maj. Jaworskiego widziatem
w r. 1920 we wsi w okolicy Putaw obrazek na szkle, posiadajacy przepiekne*
przypadkowe efekty, ktérych zZrédtem byta papka maczna, uzyta do podle-
pienia stanjotu, odpadajagcego z odwrocia obrazka. Pod wplywem wilgoci
w izbie papka pokryta sie plesnig, odepchneta od szkia stanjol nieco
w giab i $niezno - zielonkawo - srebrzystemi kosmykami delikatnego puszku
utulita Dziecigtko, nad ktérem nachyla sie siwiutka, jak golabek, Matka
Boska. Trudno wyobrazi¢ sobie co$ réwnie mitego, poetycznego i pieknego*
a jednoczes$nie przypadkowego.

2) Procz tego nieréwna grubo$¢ szkia pecherzyki i ,,nici“ naszych ,,an-
tycznych® szyb wzmagajg efekt metalowych podkitadéw.
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ciato Chrystusa, catkowicie wyztocone posiada modelacje przy
pomocy czerni, miekko rozpylanej w Kkierunku S$wiatta. Takie
same cieniowanie wykazuje i zlota Swigtynia w tle. Ten tagodny
sptyw tondéw cienia uzyskat malarz nie przy pomocy puncowania
(jak wykazuje to obserwacja odwrocia malowidla, na ktérem
znajdujg sie ptaty ztota nie przekitute), lecz przy pomocy namalo-
wania wprost na szybie nietylko konturéw, ale i cieni — czarng
farbg, rozpuszczang w rzagdKim kleju lub guniie. Ten sam zreszta
sposob miekkiego cieniowania wida¢ tez na szatach Swietych nie-
wiast, oraz na nogach i rekach mezczyzny, stojgcego na drabinie.
Jest to niemieckil) sposob nasladowania wioskich i francuskich
obrazkéw eglomizowanych, na ktérych cienie wykonane sg jednak
przy pomocy puncowania. Czarny lakier, ktbrym z odwrocia po-
ciagnieto malowidlo — co jest zwykle koncowym etapem pracy
eglomizatora — popekat skutkiem réznicy we wspotczynnikach
skurczliwosci lakieru i farb olejnychl) oraz ztuszczyt sie w wielu
miejscach do tego stopnia, ze celem ratowania tego zabytku trzeba
byto go co rychlej powlec z odwrocia warstewka ptynnego, pszcze-
lego wosku.

*

W zwiazku z opisem techniki malowania na szkle i jej histo-
rycznemi reminiscencjami, pozostaje do omowienia kwestja, ktéra
zazebia sie z badaniami fizycznej strony obrazkéw na szkle i ich
typologicznego zrézniczkowania, a mianowicie ich pochodzenia.

W poszukiwaniu miejscowosci, w ktérych rozwijato sie obraz-
nictwo, przystosowane do wymagan ludu, geograficzne wzgledy

1) Por. T. Seweryna: Obrazki eglomizowane w M. Muzeum Przemy-
stowem w Krakowie — Rzeczy Piekne, Nr. 1, 2, 3. R. 1931
2) Précz tego przyczyng tuszczenia sie farb ze szkla jest: Zle utarty,
czyli grubo ziarnisty pigment, niedoktadne zmieszanie go z pokostem, malo-
wanie grubemi impastami, malowanie na ttustej lub brudnej szybie, obfite
domieszanie do oleju terpentyny lub postugiwanie sie samg terpentyng, czeste
przewozenie obrazu lub oprawianie w nowe ramy, nieszczelne przyleganie
szyby do brzegéw ram lub peknieta szyba, skutkiem czego przenika na od-
wrocie wilgo¢ i para wodna, brak z odwrocia szczelnej ostony w postaci
zdrowej deszczutki, kwasy z powietrza, wilgo¢, silne zmiany temperatury
i t. p. Uwzgledni¢ tu nalezy takze zabobonny zabieg leczniczy, o ktérym moéwi
autor broszury ,,O przesadach i zabobonach“ — (,,Glosy Katolickie”, wyd.
Apostolstwa Modlitwy, Krakéw) str. 35: ,,Przelewajg wode przez szpare, gdzie
sie dwie tawy stykajg, potem zmywaja ta wodg cztery rogi stotu i cztery rogi
obrazu i dajg do picia“
12
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nakazuja, aby umieszcza¢ je w okolicach niektérych szklari .
Stad wymienia sie Nagelburg w Dolnej Austrji, Sandl w Alpach,
w Bawarji Oberammergau, Weilheim, Murnau, Seehausen, o kto-
rych wzmiankuje Haberlandt, szklarnie w Gdérach Kruszcowych,
na Slasku i t. d. Poniewaz jednak znamy obrazki na szkle —
z Polski, Slaska, Stowaczyzny, Moraw, Czech, Rusi Podkarpackiej,
Bukowiny, Siedmiogrodu, Saksonji, Bawarji, Karyntji, Krainy,
Chorwacji, Tyrolu, Szwajcarji i Turyngji3) nietatwo jest okresli¢
miejsce pochodzenia wielu obrazkéw na szkle, znajdujacych sie
w zbiorach muzealnych. Obraznicy bowiem, nalezacy przewaznie
do grupy zawodéw wedrownych albo sami uprawiali handel do-
mokrazny i odpustowy, albo odstepowali wyprodukowany przez
siebie towar wedrownym handlarzom, dla ktoérych nie istniaty
»-haturalne” przeszkody w postaci gor i rzek. Fakt ten nie upraw-
nia nas jednak do tgczenia ludowych obrazkéw z réznych krajéw
i sprowadzania ich do jednego zrédia. Cho¢ np. przewazajacy
u nas typ, nazwany przez Steckiego ,,spisko - podhalariskim®“ —
z ciemnemi: granatowemi i niebieskiemi ttami, ma duzo odpowied-
nikbw w obrazkach z Tyrolu i Krainy (np. okazy w Muzeum
Etnogr. w Lublanie) a orawski typ opraw ,,na nut“, znany jest
np. na chetmskiem Podlasiu — to jednak nie przemawia za ich
fizycznem pokrewienstwem. Przekonywujgcem w tym wzgledzie
jest stwierdzenie bardzo bliskiego charakteru formy rzezb litew-
skich, zmudzkich, kurpiowskich, lubelskich, slaskich i podhalan-
skich, pomimo, iz w olbrzymiej wiekszosci nie sg wyrobami we-
drownych ,,bogodtubcow*.

Niema powodu watpi¢ w rodzime pochodzenie wielu obraz-
koéw na szkle, znajdujgcych sie w naszych zbiorach. Nie na miejscu
jest tu zestawianie ich z ,krakowskiemi“ wstgzkami, wyrabia-
nemi w Czechach, Szwajcarji lub Austrji lub ,,polskiemi* pasami,
wyrabianemi w Lugdunie na motywach wschodnich). W Polsce
znane sga nam obrazki na szkle nietylko na Podhalu, ale i na Ora-
wie, na Slasku Cieszynskim, w Wielkopolsce, na Kaszubach, ziemi
lubelskiej, Wotyniu, Podlasiu Chetmskiem i w centrum Polski
w pow. piotrkowskim. Jestem za$ przekonany, ze gdyby rozwineto

1) Portret ks. Jézefa Poniatowskiego, podpisany ,,Brinz Baniadofsky*,
znany obrazek na szkle, znajdujacy sie w Muzeum Narodowem w Krakowie,
jest pochodzenia prawdopodobnie turyngskiego.

2) Rayski: Sztuka goralska na Podhalu, str. 38.
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sie specjalne poszukiwania w okolicach, nie objetych sferg miej-
skiej produkcji odpustowych dewocjonaljéw, moznaby je odkry¢
i w innych ziemiach Polski. Uzaleznianie za$ tych wszystkich
obrazkéw z tak rozlegtego terytorjum i tak réznorodnych w typie
od produkcji tyrolskiej lub Slgskiej jest hipoteza, pozbawiong
prawdopodobieristwa. Mozna przyja¢ zapatrywanie M. Haber-
landta, ze do Czech przychodzily obrazki na szkle ze Slaska,
a z Siedmiogrodu do Bukowiny i Galicji Wschodniej, przyja¢
musimy takze dowody L. Lepszego*), ze na Beskid Zachodni
przychodzity te obrazki takze i ze Slaska, a na Podhale — wedle
wzmianek K. Steckiego — ze Stowaczyzny2). Stwierdzenia te nie
obowigzujg jednak w catej rozciggtosci.

Juz samo rozprzestrzenienie obrazéw na szkle we wszystkich
krajach, przylegajacych do Wegier, jest bardzo charakterystyczne
w tym wzgledzie. Geograficzno - ekonomiczne wzgledy nakazy-
watyby bowiem przypuszczaé, ze wiasnie na Wegrzech, jako te-
renie centralnym, krzyzowaé sie powinny w obraZnictwie ludo-
wem wptywy stowackie, czeskie, polskie, ruskie, rumunskie, chor-
wackie i niemieckie, tymczasem na ziemiach etnicznie madziar-
skich nieznane sg nam ludowe obrazki na szkle. Wynika z tego,

1) Przytoczone przez L. Lepszego trzy obrazki z Tluczanji pod
Wadowicami, przedstawiajace portrety postaci, zwigzanych z historjg Slaska
w XVIII w., sa pod wzgledem tematu okazami wyjgtkowemi na naszym
terenie.

2) Na podstawie informacji starego Stowaka, Jana Wojcieszaka, szklarza,
osiadtego w Zakopanem, komunikuje K. Stecki, (str. 21): ,,Oprécz tych
domorostych artystéw istniata jeszcze na StowaczyZznie fabryczka, produku
jaca te obrazy i wyroby jej dochodzity podobno w nasze okolice. Byta miano-
wicie tuz pod Goémer na przedmiesciu, czy tez w wiosce Czyrehat, malerka
huta szklana, hedaca w rekach niemieckich, gdzie jednocze$nie malowali
obrazy Swiete. Fabryczka owa réwniez postugiwata sie ludzmi, ktorzy w ,kro-
sionkach* roznosili szyby i obrazy*.

W Pamietnikach Ludwika Grzymaty Jablonowskiego, wydanych przez
Wasylewskiego p. t.: ,,Zlote czasy i wywczasy*“ — Lwow, 1920, a odnoszacych
sie do lat 1850— i860 czytamy: ,,...pamietam wedrownych kramarzy — pierw-
sze miedzy nimi miejsce nalezy sie tak zwanym Wegrom. Byli to Stowacy,
w krotkim, granatowym, mocno szamerowanym, wegierskim stroju, kapeluszu
o szerokich kryzach i kaptonich piérkach, z huculskim toporkiem w reku,
szli uginajac s-¢ pod tubianemi pudtami wzdluz i wszerz kraju najczesciej
po dwéch dla bezpieczenstwa. Btawaty, perkale, hafty $laskie, koronki,
obrazki, karty, konfitury nawet, stowem wybiorki, wszystkich fabryk byty
ich taduga™.
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Ze, nie zaprzeczajgc istnienia importu obrazkéw ludowych z ziem
obcych, pi-zjja¢ musimy zasade, zdaje sie nie uiegajgca watpli-
wosci, ze geste wystepowanie obrazkéw tych w pewnych krajach
lub ziemiach tgczy¢ nalezy z rozwojem rodzimego przemystu
obrazniczego. Tak bylo w Tyrolu, Bawarji, na Stowaczyznie, tak
tez niezawodnie w Polsce na Podhalu, Kaszubach i t. d.
Niezawodnie kwestja wptywow taczy sie tu z ruchami migra-
cyjnemi ludnosci, a w szczegoélnosci ludowych malarzy, ktérzy
z r6éznych wzgledéw zmieniwszy miejsce zamieszkania, przyjmo-
wali z biegiem czasu jezyk swego otoczenia, a potomkom swym
przekazywali umiejetnos¢ swego fachu. Tego rodzaju fakty wiaza
sie czesto z poczatkami obraznictwa w pewnej okolicy. Klasyczng
w tym wzgledzie jest genealogja zyjacego dzis w potudniowej
Stowaczyznie autora wielu obrazkdéw na szkle Sandora Salzmanna.
Koto r. 183C wyemigrowala z Bawarji rodzma Salzmannéw. Jeden
z nich osiadt w Kucisdorfie i utrzymywat sie ze stolarki i malo-
wania. Malowat nietylko skrzynie, tawki i police, ale i obrazy.
Syn jego Ferdynand malowat wiele obrazkéw dla sasiednich wsi.
Po wojnie pruskiej opuscit Kuciddorf. Miat dwéch synéw San-
dora,, ktory osiadt na state w Sopornie i Wincentego, ktory prze-
niost sie do Pate. Z ich rgk wyszto wiele malowanych sprzetow
i obrazkéw na szkle. Charakterystycznemi obrazami Sandora sa
sceny z zycia Janosika, malowane jeszcze w r. 1922, ktére ogladac
mozna w Zemedelskiem Muzeum w Bratystawiex). Nikt nie odwazy
sie nazywac tych obrazkéw bawarskiemi. Nalezg one do stowackiej
kultury ludowej, podobnie jak podhalanskie serdaki bronzowe,
ktore zaszczepili na naszej goralszczyznie osiedlajgcy sie u nas
kusnierze stowaccyl), naleza dzi§ do kultury podhalariskiej. Jak
Stowacy, nie bedac wynalazcami, ani samorodnymi twadorcami
obrazéw na szkle, odgrywali role posrednikbw w rozprzestrze-
nianiu tego artystycznego przemystu na tereny sgsiednie — taka
samag role odgrywali i polscy obraznicy. Dowodem tego sa polskie
obrazy na szkle, wystepujgce na Pokuciu. A ze wiele obrazkéw
w chatach huculskich wyszty z rgk polskich, swiadczg o tern lu-
dowe drzeworyty z polskiemi podpisami (np. obrazek M. B. Ra-

1) Ant. \aclavik: Podunajska Dédina v Ceskoslovensku, Bra-
lislawa) 1925, str. 383.

2) Tadeusz Seweryn: Parzenice géralskie, Krakéw, 1931 nak}
Muzeum Etnogr., str. 31.
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decznickiej z r. 1831, znajdujacy sie w Muzeum Slaskiem w Ka-
towicach). polskie tytuty pod obrazkami np. $w. Jury, §. Marja,
§. Mikotay, i t. d. (obrazki w Muzeum Etnogr. w Krakowie), pod-
lepione na odwrociu gazety polskie np. ,,Czas“ z r. 187... i r. 1884
na okazach w muzeum krakowskiem, a wreszcie informacje sta-
rych hucutéw *), utrzymujacych, ze obrazki te przynosili z Buko-
winy polscy ,,wataszajnyki“ t. j. kastranci bykéw i ogieré6w oraz
kotlarze, kowale i malarze w jednej osobie.

Stwierdzajac, ze w Karpatach krzyzuja sie dwie grupy obra-
z6w na szkle: przynalezne do kultury Zachodu i Wschodu, wyrazie
nalezy przypuszczenie, czy wystepowanie tych malowidet w Ja-
ponji, Chinach, Indjach, Persji, Syrji, w dawnem Bizancjum
(obrazki wtapiane w szklo) oraz rozwiniety w XIX w. w Siedmio-
grodzie przemyst obrazniczy, nie trzeba uwaza¢ za wytyczenie
szlaku wptywow, ktorym przedostawata sie do Polski (Pokucia,
Rusi Czerwonej, Wotynia i t. d.) znajomo$¢ malowania na szkle
Bardzo wymowne w tym wzgledzie jest lusterko z ornamen-
towanemi ramkami ze szkila i napisami z Koranu — okaz,
pochodzacy z koéciétka Sw. Anny w Nowym Targu, a znajdujacy
sie obecnie w Metropolualnem Muzeum na Wawelu (Ks. Dr. T.
Kruszynski taczy jego pochodzenie z akcjg wedrownych kupcow
bosniackich) #. Faktem jest, ze Wschoéd oddziatywal na sztuke
ludowa potudniowo - wschodnich obszaréw Polski w sposéb nie-
mniej silny jak Witochy, Francja i Niemcy na artystyczny prze-
myst ludowy potudniowej i zachodniej Polski. Sfery tych wpty-
wow Sledzi¢ mozna i na okazach ludowego obraznictwa. Obok
niezaprzeczonych wptywoéw zewnetrznych i filjacyj, zaznacza sie
w tej produkcj pierwiastek rodzimy i to nieraz w sposéb prze-
mozny. Tak np. podhalanskie obrazki z sw. Kazimierzem, Wia-
dystawem, Wojciechem, Stanistawem i t. p. lub obrazek z pow.
piotrkowskiego, przedstawiajgcy M. B. Czestochowskag i tady-
stawa z Gielniowa (w pow. opoczyriskim) zbyt wiele maja lokal-
nego charakteru w temacie, zdobnictwie i fakturze, aby wolno
byto doszukiwac sie ich obcego pochodzenia.

W uzasadnianiu rodzimosci tego dziatu sztuki ludowej
waznym materjatem sg drzeworyty ludowe, ktorych obfite ko-

*) Tadeusz Seweryn: Pokucka majolika ludowa, Krakéw, 1929.
Nakt. P. Akad. Um., str. 43.
2) Z objawow najnowszej sztuki. — Czas 26. TX, 1930.
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lekcje *) z ziem polskich i ruskich posiadajg r6zne muzea w Polsce.
Byly one uzywane bgdz jako samoistne obrazki, ktére po opra-
wieniu w ramy i szklo zdobity sciany chat wiejskich, albo jako
podlepki pod malowidta na szkle zaréwno na Podhalu i Slasku,
jak i na Kaszubach, Wotyniu, Rusi Czerwonej i Pokuciu. Po-
dobne zastosowanie drzeworytéw nalezy do rzadkosci w innych
krajach stowianskich, gdzie zresztg drzeworytnictwo ludowe za-
znaczyto sie naogot w sposob nikty, jesli przyjmiemy za podstawe
naszego sadu w tej mierze niezwykle matg ilos¢ odnosnych okazéw
w muzealnych zbiorach tych krajow, w ktorych kwitta produkcja
ludowych obrazéw na szkle.

W zwigzku z powyzszemi uwagami wypada postawic¢ pytanie,
z jakiego zroédia wytonit sie nieuzasadniony poglad, kwestjonujgcy
ryczaltowo rodzimos¢ wszystkich obrazéw na szkle, jakie kiedy-
kolwiek znaleziono na ziemiach Polski? Przyczyne tego widze
w matej swiadomosci stwierdzanego w etnografji faktu, ze epoka
wojen napoleonskich i wogoéle I. pot. XIX w., ten poczagtek ztotego
okresu sztuki ludowej, zaznaczyt sie tak bujnym rozkwitem ar-
tystycznej intuicji ludu naszego (i nietylko naszego), ze ol$nieni
przyktadami, stawaliSmy czesto bezradni w- badaniu logicznej ewo-
lucji wielu powstatych naéwczas dziet prawdziwej sztuki.

Aby materjat z dziedziny techniki malowania moégt odegrac
role naukowego czynnika w wyswietlaniu przynaleznosci pewnych
grup malowidet na szkle, musza by¢ przeprowadzone u nas
i w innych krajach sumienne studja monograficzne z obszaru lu-
dowego obraznictwa i to metodg poréwnawczg i historyczng,
a uwzgledniajgce w catej rozciagtosci sprawe techniki malowania.
Wobec rozwijajgcych sie zadan i naukowego zakresu etnografji —
prace takie powstang niezawodnie.

La technique des peintures populaires sur verre.

L’étude de la technique des petites images, d’origine populaire,
peintes sur verre peut contribuer au développement des travaux
ethnographiques, a savoir:

I-o. Elle peut fournir une base réelle par la classification d’images
en question tandis que jusqu’a présent on I'établissait en envisageant
le sujet (I'iconographie),' les détails concernant la forme et les cou-
leurs, les éléments d’ornementation et le caractére des cadres.l

1) J. St. Bystron: Polskie drzeworyty ludowe. — ,,Sztuki Piekne*,
Roczn. V, Nr. 1, 1929.



185

2 0. elle peut procurer des matériaux a la description scientifique
des modeéles qui caractérisent I'imagerie populaire.

3- 0. grace a la connaissance de cette technique on pourra distin-
guer le produit indigéne du produit étranger.

4- 0. pénétrer les secrets de la peinture qui est un des domaines
techniques de la civilisation du peuple.

5- 0. étahlir enfin I'influence des techniques pratiquées par les ar-
tisans du moyen-age et de la Renaissance, par les corporations urbai-
nes et par les couvents, sur la tradition populaire, et en constater les

modifications ; c’est ainsi qu’'on arrivera a éclaircir un des problémes
particuliers qui touchent en méme temps a l'art, a I'histoire de la civi-
lisation et a I'éthnographie. Le verre des images polonaises est bien
fin, fort souvent il a des pailles, c’est le produit manqué de petites
verreries. Quant aux peintures sur miroir elles, ne sont pas exécutées
en Pologne. Les modeles de Orawa, Podhale, Pokucie, VVolhynie et Ka-
szuby ont souvent des gravures sur bois, d'origine populaire, collées
sous le verre. Il y a aussi des images qui sont un assemblage de diffé-
rents matériaux a la fois : plaque de plomb, corde, fils de fer, papier
gaufré et morceaux de verre, peints au revers. Les contours des pein-
tures sont faits au pinceau fin ou a la plume Les contours coloriés
au pinceau, c’est a dire rouges et noirs, apparaissent dans les environs
de Zakopane, de méme qu’en Silésie, en Slovaquie, dans le Tirol, dans
la Haute Autriche et en Carniole. Il n'y en a pas dans le Pokucie; ce
sont les contours noirs a la plume qui y sont prépondérants. Les con-
tours a la plume en Slovaquie sont postérieurs. Les ornements
a fleurs expriment toujours les tendances locales de I'art décoratif.
Quelquefois on dessine une compcsition figurative en copiant au
crayon, d'une fagon toute mécanique, une peinture ou une gravure,
mises sous verre. On se servait du vernis pour lier les couleurs. Peu
de contours a la plume dans le pays des Kaszubes ou les fonds blancs
sont liés a la colle. La térébenthine ne servait qu’a délayer les
couleurs. Les peintres populaires employaient le plus souvent les
couleurs couvrantes qu’ils broyaient avec de l'eau sur la pierre. On
achetait aussi, dans les boutiques de village, des couleurs en poudre
toutes faites.

On peignait suivant un certain ordre, a savoir: l-o tout d’abord
on faisait les contours ou bien on collait la gravure en bois, 2-0 on
appliquait les couleurs transparantes, si on en avait besoin, 3-0. puis
on peignait avec des couleurs couvrantes, commengant par le blanc
tout pur, c’est-a dire par les lumieres, 4-o0 ou bien on se servait de demi-
teintes (par ex. pour exécuter les couleurs des joues), 5-0. on passait
ensuite aux couleurs foncées, 6-o0 on faisait le fond et enfin 7-0 on
étendait la base en or.

Un autre ordre du travail était beaucoup plus rare; quelquefois
on étendait I'or avant de peindre et on appliquait les couleurs foncées
avant de passer aux claires. Le premier procédé technique tire son
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origine de la peinture a la détrempe, a la gouache, a I’aquarelle; quant
a l'autre il est emprunté a la peinture a I’huile.

La technique du miniaturiste est identique; il n’y a de différences
que dans la dorure. C’est bien naturel, puisque la peinture sur verre
était une des occupations favorites des moines, surtout a I’époque du
baroque.

Cependant la peinture populaire surféerre n’a rien de commun
ni avec les verres dorés, connus a I’époque du christianisme primitif
ni avec la technique du vitrail. A la mode byzantine des silhouettes
dorées, fondues dans la masse du verre, ont succédé les dorures mé-
diévales, sur fonds noirs ou sur couches de couleur; on commenca
enfin de peindre directement sur verre en supprimant les couches d'or.
Les contours y étaient faits au trait avec des couleurs a l'eau, et on
finissait I'image avec des couleurs a I'huile. De telles peintures avaient
les contours noirs et les champs couverts de couleurs d’'une maniére
homogene.

C’est ici que l'origine populaire de la peinture sur verre touche
a celle de I'églomisation. La dénomination ,,églomisation®“ provient
probablement de Glomi, marchand parisien du 18-e siécle, qui ornait
ses gouaches et ses eaux-fortes de petites plaques d’or. D’apres Cennirt
Cennim on ,églomisait*“ en gravant sur une mince feuille d'or collée
sur verre et en coloriant I'or (la couleur noire était la plus fréquente),
c’est pourquoi on arrivait a obtenir le dessin noir ou colorié sur un
fond doré.;'~

Influencés par la technique de la gravure, les églomisateurs du
18-e siecle ont commencé a appliquer la gravuré au pointillé, au lieu
de procéder par le dessin au trait, la ou il fallait faire ressortir de bien
fines nuances.

En Pologne les images populaires ,,églomisantes sont bien rares.
La peinture populaire sur verre, se développait a proximité des ver-
reries. Les images sur verre cependant étaient connues dans les con-
trées bien éloignées, grace aux marchands ambulants que les obstacles
naturels (montagnes et rivieres) ne génaient peint. C’est grace a eux
qgue nous trouvons dans le Pokucie des images avec des gravures sur
bois et des légendes polonaises et vice versa, grace a eux on voit dans
le Podhale polonais des gravures provenant de la Silésie, du Tirol
met de la Slovaquie.

Mais, dans la production polonaise des images sur verre, il faut,
a coté de linfluence occidentale, prendre en considération celle de
I’Orient et de I'Extréme Orient, puisque nous constatons que la pein-
ture sur verre est répandue au Japon, en Chine, aux Indes, en Syrie
en Perse, dans l'ancien Byzance et en Transylvanie (19-e siecle).
Somme toute, & co6té des influences et des filiations extérieures qu’on
ne saurait nier, c’est I'’élément indigene qui s’accuse dans cette pro-

duction



