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Sztuka stuzebna

czyli o tym, jak architektura pomagata ideologii faszystowskigj

kreowac ,stuszny” obraz swiata

~Przypomnij sobie, ze dobra architektura wywiera takie wrazenie,

jakby wyrazala mysl. Chcialoby si¢ odpowiedzied jej gestem

Ludwik Wittgenstein

hce zaprezentowad narodowy socjalizm

z perspektywy oddzialywania na masy

ideologii, ktéra znajdowata ucielesnienie
w architekturze. Totalitaryzm ,,[...] przeprowa-
dza w kraju eksperyment polegajacy na cigglym
przeksztalcaniu rzeczywistosci w fikeje [...]72,
tworzy, a nastgpnie propaguje jedyny, niepod-
legajacy kontestacji i negocjacji, jednoznaczny
obraz $wiata. Osamotnione jednostki zlewaja si¢
w mase chlonaca tresci propagandowe zawarte
bezposrednio w sloganach, przeméwieniach
oraz w przedmiotach materialnych. Architektu-
ra przez swa permanentng obecnos¢, niemoz-
nos¢ dialogu i modyfikacji oraz nieustajace na-
rzucanie przestania (przez forme zaopatrzona
w symbole czy przez samg w sobie wielko$¢)

»]

stawala si¢ obszarem, ktérego perswazyjnego
wykorzystania wladza nie mogla pominac. Pod
zawezonym pojeciem architektury rozumiem
urbanistyke oraz budynki miejskie tworzone dla
wladzy i w mysl jej ideologii. Przedmiotem ni-
niejszych rozwazan jest architektura rozumiana
jako sztuka ksztaltujaca przestrzen, ktéra z kolei
formuje nowa jednostke i nowe spoleczenstwo.
Traktuj¢ réwnoprawnie architekture istnieja-
ca kiedys faktycznie, a teraz jedynie obecna na
fotografiach i planach, jak i t¢, ktéra pozostata
w sferze projektow. Wynika to z tego, ze bu-
dynki, ktére nigdy nie powstaly, byly logiczna
kontynuacja mysli nazistowskiej; to, ze nie po-
wstaly, bylo spowodowane jedynie przyczynami
ekonomicznymi i czasowymi. Uwzglednienie

! L. Wittgenstein, Uwagi rdzne, Wydawnictwo KR, War-
szawa 2000, s. 43.
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projektéw jest warunkiem koniecznym zrozu-
mienia architektury nazistowskiej, poniewaz
to w nich bez ograniczen i bez skregpowania
mozliwo$ciami technicznymi i ekonomicznymi
mogla zrealizowa¢ si¢ mysl nazistowska bedaca
jej fundamentem.

Architektura byla posrednikiem ideologicz-
nym, potwierdzajacym i sankcjonujgcym ab-
solutng 1 niepodwazalng dominacje partii na-
zistowskiej i jej niepodzielna wladzg. Byla tez
$wiadectwem autorytetu i potegi tej wladzy. Nie-
mniej jednak ,narodowy socjalizm nie stworzyt
jakiejs jednolitej teorii sztuki. Byl to konglomerat
pogladow [...] z polozeniem szczegdlnego naci-
sku na gusti upodobania drobnomieszczanskie™
(i chlopskie, jak dodaje Piotr Krakowski w innym
miejscu). Grupy te, méwigc jezykiem Pierre’a
Bourdieu, charakteryzuja si¢ ,,gustem ludowym”,
ich ,estetyka opiera si¢ na afirmacji ciaglosci
miedzy sztukg a zyciem — co oznacza podpo-
rzadkowanie formy funkcji — albo, jesli kto woli,
na odmowie odmowy, lezacej u podstaw estetyki
uczonej”. Sztuka wigc, a tym samym architek-
tura, staje si¢ rowniez wyrazicielka politycznej
ideologii. Dostosowuje si¢ do gustéw i upodo-
ban ludowych, staje si¢ bardziej zrozumiala, co
zachegca do uczestniczenia w niej i w niesionym
przeznia programie $wiatopoglagdowym. Zamie-
rzeniem (z punktu widzenia wladzy), a zarazem
konsekwencja (dla odbiorcéw) staje si¢ brak
koniecznosci jej kontemplacji i refleksji. Pro-
stota przekazu nie wymaga po$wiecenia energii
i czasu na zrozumienie architektury, ktory to
czas powinien by¢ przeznaczony na budowanie
potegi panstwa. Medytacja nad sztuka, z punktu
widzenia retoryki wladzy, bylaby zbedna strata
czasu. ,,Owa ludowa estetyka podporzadkowuje
forme i1 sama egzystencj¢ obrazu [czyli sztuki

* P Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 1994, s. 23.
* P. Bourdieu, Dyseynkcja. Spoteczna krytyka wiladzy sgdze-
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—J.S.] funkeji™. Jawi si¢ to jako negatyw estety-
ki kantowskiej, odrézniajacej bezmteresownosé
— gwarant estetycznej kontemplacji, od interesu
zmystow okreslajacego przyjemnosci i od interesu
rozumu okreslajacego dobro.
Bezinteresowno$¢ jest wrogiem totalitary-
zmu, ktéry probuje zapanowal nad czasem
i przestrzenig jednostek. Masy, w mysl ideolo-
gii totalitarnej, powinny kroczy¢ ta sama droga
zwrécone ku jednemu, odleglemu i wymaga-
jacemu ogromnego wysitku celowi. Zwolnie-
nie czy zatrzymanie si¢ w marszu jest niedo-
puszczalne. Zawsze istnieje niebezpieczenstwo,
ze inne jednostki uczynia to samo, co jest juz
zagrozeniem dla prawidtowego funkcjonowania
systemu. Bezproduktywno$¢, autotelicznosé to
przestepstwo, a kontemplacja to zagrozenie dla
jednomyslnosci. Wiaze si¢ z tym réwniez zakaz
spontanicznosci, jak zauwazyta Hannah Arendt,
a tym samym nakaz podporzadkowania si¢ re-
gulom, przepisom, zasadom. Przejawia si¢ to
zarbwno w kodeksach i 6wczesnej etyce, jak
i w regularnosci i harmonii estetycznej planéw
urbanistycznych. ,Urbanistyka odgrywata wiel-
ka role¢ w programach spolecznych i politycz-
nych nazistéw”®. Miasta mialy si¢ stal czytelne,
przejrzyste, logiczne i funkcjonalne. Celem byta
calkowita transformacja miast, usuniecie patolo-
gicznych zwyrodnien przeszlosci i stworzenie od
podstaw nowego fadu. Idea ,,centrum” stanowila
podstawowg zasade przebudowy. Wokét niego
mialaby¢ zorganizowana przestrzen. Miescily si¢
tam glowne budynki partii i siedziby ministerstw.
Stamtad rozchodzily si¢ dwie szerokie arterie
komunikacyjne, przy ktérych znajdowaly si¢
budynki mniej wazne. Poza miasto eksmitowano
ludzi zbednych produkeyjnie oraz tych, ktérzy
zagrazaja porzadkowi spoleczno-polityczne-

nia, Scholar, Warszawa 2005, s. 45.
> 1bid., s. 56.
¢ P. Krakowski, op.cit., s. 66.
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Sztuka sfuzebna

mu’. Regularno$¢ i szczegélowe zaplanowanie
mialy zagwarantowaé nieskazitelnos¢ przestrze-
ni, pozbawi¢ ja niespodzianek i zagadkowych
zakamarkéw, a to jest dla rozwoju odpowie-
dzialnosci [...] ziemig jalowa, jezeli nie zatruta.
Odpowiedzialnos¢ nie zakielkuje w przestrzeni
bez niespodzianek. Osoby moralnie dojrzale
rodza si¢ tam, gdzie kréluje ré6znorodnosc™.
Konsekwencja jednolitosci architektury mial by
konformizm obywateli, pozornie réwnych i nie-
zroznicowanych, tworzacych jedng calos¢. Plan
mial sprawowal wladz¢ nad decyzjami ludzi.
Raz ustalony stawat si¢ nieodwolalny i ostatecz-
ny. Tym, ktérzy mu si¢ podporzadkowali, obie-
cywal szczgscie w doskonale zorganizowanej
przestrzeni, ale tez poczucie bezpieczefnstwa
w ,dobrze urzadzonym” panstwie. Niezadowo-
lonych wyrzucalo si¢ poza jego obszar. Hitler
narzekal na chaotyczno$¢ biegu ulic, mieszanie
si¢ styléw architektonicznych. To nieskoordyno-
wanie trzeba byto zmienié, by funkcja zdomino-
wala przestrzen. Konsekwencjg zamierzen urba-
nistycznych oraz samej ideologii miata si¢ staé
ySmier¢ ulicy [...] jako pola walki sprzecznych
sposob6w jej uzytkowania, domeny przypadku
i wieloznacznos$ci™. Bezdomni i wiéczedzy byli
przeszkodami dla tej nieskazitelnosci, zatorami
w idealnie funkcjonujacej komunikacji i poten-
cjalnymi kontestatorami rzeczywistosci. Calosci
przebudowy towarzyszyla niespotykana giganto-
mania. Dotyczylo to planéw architektonicznych
(arterie komunikacyjne w Berlinie mialy liczyé
38,5 km oraz 50 km), jak i samych budynkéw
(hala zebran w Berlinie miala pomiesci¢ 180
tysiecy osob). Hitler mawial, ze ,kto wejdzie

7 Taki schemat przyjeto w dwbéch najwiekszych miastach:
Berlinie i Monachium. W Norymberdze miata by¢ jedna
trasa komunikacyjna. Pozostate miasta (okoto 40) byty
planowane z mniejszym rozmachem, dlatego nie zostaly
uwzglednione w niniejszej pracy.

$ 7. Bauman, Globalizacja, PTW, Warszawa 2000, s. 57.

Réznorodnosé jest rozumiana tutaj jako przeciwiefistwo
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do Kancelarii Rzeszy, musi odnie$¢ wrazenie,
ze znalazl si¢ przed panem $wiata [...]”1°. Wiel-
kos¢ powstajacych budowli zapowiadata ambicje
ekspansjonistyczne. Budowanie ponad miare,
ponad rozsadne mozliwosci bylo jednoczes-
nie kreowaniem tozsamosci narodowej nowych
Niemiec. Znajdowalo to odbicie w masywnosci
konstrukgeji, ktéra — poza budzeniem respektu
— w czasie wojny miala pelni¢ funkcje¢ schro-
néw. Trwalo$¢ miala wlasciwie byé wieczna,
wyobrazano sobie bowiem, ze ruiny przetrwaja
setki, tysigce lat i — jak to mialo miejsce w przy-
padku starozytnego Rzymu czy Grecji — stang
si¢ pomnikami, niezaprzeczalnym dowodem
wielkosci cywilizacji. Niemozliwe byloby doce-
nienie wielkosci i monumentalnosci, gdyby nie
istnialo odniesienie, poréwnanie. Retoryczna
organizacja przestrzeni wymaga wzmacniania
perswazyjnosci kazdego detalu architektonicz-
nego. Dlatego budynki, a w szczegdlnosci po-
mniki, umieszczano w pustej przestrzeni, by
widz zostal wystawiony calkowicie na ich od-
dzialywanie bez mozliwosci skrycia si¢ w cieniu
innego obicktu, by byl bezradny i zdany na ich
taske. Spokéj i pewnos¢ mogt odnalezé jedynie
w tlumie. Zastosowanie wielkich przestrzeni
sprowadzalo si¢ do zapelniania ich ttumem
uczestniczacym w defiladach, przemoéwieniach
lub $wigtach narodowych.

Odwotujac si¢ do opinii Michela Foucaulta,
mozna powiedzied, ze gléwnym celem archi-
tektury bylo usprawnienie kontrolowania jed-
nostek. Funkcjonowanie jednostek w obrebie
architektury (tam, gdzie jest ona widziana) jest
jednoznaczne ze stanem ciaglego nadzoru i kon-

schematycznosci i przewidywalnosci. Objawia sie ona

w zagadkowosci przestrzeni, jej nieoczywistosci. Regular-
no§¢ jest z kolei takim planowaniem, ktére ma zapewnic
oczywisto§l, przewidywalnos¢ i brak niespodzianek

W przestrzeni.

® 1bid., s. 53.

0P Krakowski, op.ciz., s. 61.
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troli. Znajdowanie si¢ poza zasi¢giem architek-
tury daje iluzoryczne poczucie braku dozoru,
zludne, gdyz on ciagle istnieje. Mozna zdawal
sobie z niego spraw¢ lub moze on pozostawal
w sferze nie§wiadomosci. Gigantyczna kuba-
tura budynkéw, czeste poslugiwanie si¢ otwar-
tymi przestrzeniami wewngetrznymi utrudnialy
ukrycie si¢ i znalezienie miejsca, skad nie jest si¢
widocznym. Okna, gleboko tkwiace w Scianach,
mogly sprawial wrazenie permanentnie obser-
wujacych oczu, ktére wiedza wszystko i widza,
cojestwich zasiegu. Wladza potwierdzala swoja
prawomocno$¢ przez swoja wizualng obecnosé
1 sugesti¢ rownie intensywnej ,opieki” nad oby-
watelami. Wrazenie bycia widzianym staje si¢
ciagle, co pozbawia prywatnosci i czyni $rodo-
wisko wrogim, zmuszajac jednostke do szuka-
nia wsparcia w grupie: ,[...] dzialanie na ciala
odbywa si¢ w zgodzie z prawami optyki i me-
chaniki [...] bez odwolywania si¢, przynajmniej
w zasadzie, do przemocy, sily i gwaltu”"'. Mozna
stwierdzié, ze wladza do sprawnego egzekwo-
wania swoich planéw nie potrzebuje bezposred-
niej sily fizycznej'?, wystarczy sama materialna
obecnosé, ktéra wyraza grozbe zastosowania
bezposredniego przymusu. Architektura, stwa-
rzajac 1 podtrzymujac w mieszkancach trwa-
fe i Swiadome przeswiadczenie o widzialnosci
zapowiadajacej inwigilacje, sprawia, ze wladza
staje si¢ automatyczna 1 przynajmniej teore-
tycznie nie wymaga czynnika ludzkiego. Miala
ona ,spowodowac, by nadzér byl nieprzerwanie

U M. Foucault, Nadzorowac i karac, Aletheia, Warszawa
1998, s. 174.

12 Wydaje si¢ to paradoksalne, jednak wystarczy si¢ odwo-
1a¢ do ksiazki Ericha Fromma Ucieczka od wolnosci i do
stwierdzenia autora, ze ucieczka ta wynikata z poczucia
niepewno$ci odosobnionej jednostki, ktére bylo spowo-
dowane zerwaniem wiezi pierwotnych zapewniajacych
jednostce bezpieczefistwo. Stwierdzi¢ mozna wtedy, ze
podporzadkowanie si¢ wynikalo nie z uleglosci, ale z po-

trzeby. Wladza nie oddzialywala przymusem fizycznym
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skuteczny, nawet jezeli nie bedzie ciggly w dzia-
faniu, by doskonalos¢ wladzy czynila zbednym
jego stale sprawowanie, by ten architektonicz-
ny aparat stal sic mechanizmem do tworzenia
i podtrzymywania zaleznosci od wladzy”?. Sila
architektury (w tym miejscu ulokowanej w naj-
wickszym i najdonioslejszym budynku publicz-
nym mieszczgcym si¢ w centrum miasta) tkwi
w potencjale i gotowosci, cigglym czuwaniu
i pozornym uSpieniu. Straznik taki jest zawsze
na miejscu mu wyznaczonym, niepodatny na
proby przekupstwa i wierny. Trwa tak dtugo jak
Wiadza, ktérg potwierdza, a precyzyjniej: pro-
wadzi nadzor w jej imieniu.

Hitler negatywnie wypowiadal si¢ o budow-
lach sakralnych; uwazal, ze narodowy socjalizm
powinien propagowac kult rozumu i nauke na-
rodowo-polityczna, a nie ocieraé si¢ o religijny
mistycyzm. Niemniej jednak tworzenie §wigt
narodowych, wyposazanie ich w rytualny cha-
rakter oraz towarzyszjce temu inscenizacje su-
gerowaly, iz tworzy si¢ nowa religia o $wieckich
fundamentach metafizycznych, jednak rownie
bogata w inscenizacje. Niszczyla swoja trady-
cyjna forme i powotywata do zycia nowa, niewy-
powiedziana wprost, rytualno-inscenizacyjna.
Ttlem jej czgsci teatralnej, na ktérym budowano
calos¢ inscenizacji, byla architektura monumen-
talna. Dla Goebbelsa hale zebran mialy si¢ stad
skosciolami przysztosci”'*. Calo$¢ konstrukeji
byla dostosowana do pewnego wojskowego po-
rzadku i hierarchicznosci. Ceremonie charak-

na tych, ktérzy ,,potrzebowali” si¢ jej podporzadkowac.
B M. Foucault, op.ciz., s. 196. Foucault pisze w swojej
ksiazce gléwnie o rytualach kary, formach wiezien i wie-
zieniu idealnym, czyli Panoptykonie — figurze architekto-
nicznej w ksztalcie pierScienia, w ktérej mieszczg sie cele.
W jej Srodku znajduje sie wieza straznicza. Patrzgc na ten
model, mozna zobaczy¢ w nim idealne miasto nazistow-
skie o ukladzie osiowym wokét najwazniejszego budynku
partii nazistowskiej.

4 P Krakowski, op.cit., s. 89.
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teryzowaly si¢ ustalonym porzadkiem, mialy
wyznaczong cze$¢ dla pocztéw sztandarowych,
zorganizowane drogi przemarszu, miejsca dla
orkiestr, flag i innych symboli majacych spo-
tegowal emocje. Kulminacyjnym momentem
rytuatu bylo pojawienie si¢ wodza, ktéremu
towarzyszylo glo$ne powitanie i fanfary. Calos¢
wyrazala antydemokratyczna zasad¢ wodza-
dyktatora panujacego nad ludem. Architektura
stanowila ramy, w ktérych odgrywany byt spek-
takl. Samo przedstawienie mialo na celu inte-
growanie, ujednolicanie i podporzadkowywanie
sobie ludzi z jednoczesnym legitymizowaniem
wladzy. Pojawiajg si¢ nastepujace podobienistwa
do konstrukeji kosciota: srodkiem przechodzity
poczty sztandarowe, cz¢$¢ przednia byla pod-
wyzszona jak prezbiterium, posrodku — niczym
oltarz — stalo popiersie Fiithrera, za nim, na
podobienstwo krucyfiksu, flaga ze swastyka,
moéwnica przypominala ambong¢?. Architektura
w takiej formie ,[...] stuzyta do organizacji tu-
moéw podezas uroczystosci i do ich uniformizacii,
miata pomaga¢ w inscenizowaniu wszelkiego
rodzaju masowych przedsiewzigé [...]”1°. Odwo-
tujac si¢ ponownie do opinii Foucaulta, mozna
powiedziel, ze takie przedstawienia byly forma
egzaminu dla wladzy, ktéra udowadniala swoja
potege i uzyskiwata prawo do kolejnych przed-
stawien. Swieta narodowe stwarzaly  [...] okazje
do ostentacyjnej, chociaz wymiernej manifestacji
wladzy, byly one zbytkownymi wyrazami potegi,
przesadna i ustalong zarazem »zatrata«, gdzie
wladza odzyskiwala swoja energi¢. Mniej czy
bardziej, ale zawsze przypominaly tryumf”!’
wladzy nad potencjalnymi i utajonymi wrogami
chcacymi jg zdetronizowad. Przedstawienia byly
starannie zaplanowanym i zorganizowanym
,marnotrawstwem”. Architektura tiumfowata

1 Poréwnanie pochodzi z ksiazki P. Krakowskiego, s. 90.
16 Ibid., s. 92.
7 M. Foucaulg, op.cit., s. 183.
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nad skolonizowang i zdominowang przestrzenia
w sposéb ciagly, niezmienny i ostateczny.
»Architektura jako pomnik, pomnik jako
architektura”® — to kolejny element konsekwen-
tnie wdrazanego planu. Starano si¢ przekazal
pamigci potomnych idee i historyczne wyda-
rzenia; za pomocg symbolicznych form uzyskac
ponadestetyczne i polityczne oddzialywanie.
Poniewaz ideg naczelna narodowego socjalizmu
byta walka, gléwnym przedmiotem uhonorowa-
nia byl zolnierz, wojownik i bohater oddajacy
swoje zycie za wspdlng sprawe. Czczono go
poprzez pomnik, unie$miertelniajgc jego czyny,
budujac tym samym nowa histori¢ i tradycje.
Walczacego przekonywalo to, ze bedzie si¢ o nim
pamigtalo, a jego pojedyncza — wydawac by si¢
moglo, ze bez znaczenia — $mier¢ zostanie za-
pamigtana i uwieczniona w zbiorowosci. Nawet
wtedy jednostka miala pozostaé czgscig narodu,
ktory bedzie o niej pamietal, a tym samym bedzie
szylawiecznie”, sklaniajac jednoczesnie ,[...] do
identyfikowania si¢ z bohaterami historycznymi
lub z ofiarami oraz do deklaracji wiary, impliku-
jacych skladanie ofiary ze swego zycia w atmo-
sferze zbiorowej egzaltacji”". Z tej perspektywy
pomniki funkcjonowaly jako wskaZnik nadajacy
osamotnionym jednostkom kierunek dziatania,
w spos6b gwarantujgcy im unie$miertelnienie
1 wieczng pamigé, ktérej nie mogly juz zaznac
w grupach pierwotnych (rodzina, spolecznosé
lokalna), poniewaz ich znaczenie oraz zdolnos¢
do samoreprodukowania si¢ zostaly ograniczone
przez inwazyjne i totalne panstwo narodowe.
Pomniki, jak cala architektura, stwarzaly aure
ponadczasowosci, niewzruszalnosci i wieczno-
$ci. Osiagano to przez sytuowanie ich na wzgo-
rzach, cyplach i w innych wyrézniajacych si¢
w przestrzeni miejscach. Informowaly, ze nie ma

18 P Krakowski, op.ciz., s. 84.
¥ J. Maisonneuve, Rytualy dawne i wspdtczesne, Gdafiskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdafisk 1995, s. 57.
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si¢ wplywu nalosina historie, a tym samym ... |
przygotowywaly masy — zgodnie z odpowiednim
rytualem oddawania czci poleglym — do ponie-
sienia ofiary zycia za nazistowskie idealy”?.
7 punktu widzenia podbitych krajéw pomniki
reprezentowaly potege nowych wladcéw, stano-
wily dowéd anektowania i panowania nad obca
przestrzenia.

Przechodzjc od generalnej wizji miasta do
konkretnych form architektonicznych, schodzi-
my teraz na najnizszy poziom, czyli styl i mate-
rial. Piotr Krakowski wyréznia nurt p6lmoderni-
styczny, chlopsko-rekodzielniczy i neoklasyczny.
Wraz z umacnianiem swojej wladzy nazisci
eliminowali nurt pétmodernistyczny, pozosta-
wiajac monumentalno-klasyczny (przedmiot
niniejszej analizy) i rgkodzielniczo-rodzinny.

Podstawowym materialem budowlanym byt
kamien, uwazany za najbardziej trwaty budulec,
ktéry mial w postaci ruin $wiadczyé w przy-
szlosci o potedze Rzeszy i oddzialywaé na wi-
dza®'. Kamiefi ciosany mozna réwniez rozumiec
jako metafor¢ jednostki poddawanej obrébce,
ujednolicanej, powielanej i upodabnianej do
innych jednostek, ktére razem maja tworzyé
wielkie Niemcy. Kamien-jednostka stanowitby
wiec podstawe, substancje pierwsza, z ktorej si¢
tworzy i na ktérej si¢ opiera budynek — panstwo.
Architektura miala by¢ wyrazem ,[...] rdzenno-
Sci, prostoty, trwalosci, wielkosci, potegi, ucie-
lesnienia niezlomnej sily i zdatnosci bojowe;
[...]”#. Wymagalo to wigc nie tylko samej formy,
ale rowniez materiatu, do$¢ godnego, by mogt
nies¢ takie wlasnie przestanie. Wrazenie solidno-
Sci, trwalosci 1 niezawodnosci potggowane bylo
przez reczne dopracowywanie ich powierzchni

2 P Krakowski, op.ciz., s. 85.

1 Wznoszenie budynkéw z kamienia dotyczylo tylko
najbardziej reprezentacyjnych obiektéw, w przypadku
innych czesto stosowano zabieg polegajacy na pokrywaniu

plytami kamiennymi konstrukeji zelbetowej, by stworzy¢

Jakub Steblik

i detali. Podkreslalo to nieseryjnos¢ produkcji
i jej charakter rzemieslniczy, elitarnos¢ i arysto-
kratycznos$¢. Budynki tak tworzone odréznialy
si¢ tym samym od jednorodnej pod wzgledem
surowca architektury przemystowo-inzynier-
skiej. Probowano w ten sposéb stworzy¢ iluzje
wspolnoty cechowej i substytut zanikajgcych
wiezi lokalnych. Ukrywano jednocze$nie ma-
sowos¢ produkeji, by nie kojarzyla si¢ z kapita-
lizmem, tworzac zludzenie jej rzemieslniczego
pochodzenia. Sprawialo to tym samym wrazenie,
ze takie budownictwo jest naturalne i doskonale
wkomponowane w system spoteczny. Powielane
bylo przekonanie, ze stuzy ono tym, na ktérych
pracy si¢ opiera i od ktérych czerpie sile i po-
twierdzenie prawomocnosci. Istotne jest w tym
miejscu przypomnienie o dystansie koniecznym
do ogarniecia calosci budowli i réwnoczesnie do
skutecznego jej oddzialywania. Najprostszym
zabiegiem bylo wyizolowanie obszaru, w ktérym
dana budowla pozbawiona bylaby konkurencji
i mialaby monopol na szerzenie tresci w niej
tkwigcych. Wykorzystywano do tego place oraz
szerokie ulice, skierowane bezposrednio na takie
budynki i otwierajace si¢ na dang budowle. Po-
tegowalo to wrazenie dominacji i wladzy takich
budowli, a podporzadkowanie im calosci po-
rzadku urbanistycznego $wiadczylo jednoznacz-
nie o wladzy i naczelnym znaczeniu w nich ucie-
lesnionych. Innym zabiegiem majacym na celu
stworzenie monumentalnosci bylo zastosowanie
specyficznego cokotu: obiegal cala konstrukeje,
a jego masywnos$¢ sprawiala, ze budynek zyski-
wal na wielko$ci. Mozna bylo to odczytywaé
jako wyraz silnych i niezniszczalnych podstaw
wladzy, systemu politycznego i calej III Rzeszy.

iluzje. Nie stosowano natomiast kamienia przy konstruk-
¢jach techniczno-drogowych, gdzie wykorzystywano
praktyczniejszy i tafiszy beton.

2 Ipid., s. 65.
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Sztuka sfuzebna

Silne fundamenty, tak jak silne korzenie, sg nie-
zbedne, by potega mogla zaistnie¢ i trwaé nie-
wzruszona wobec zwrotdéw dziejowych. ,Duze
powierzchnie $cian — oblicowane plytami ciosa-
nymi — mialy wzmagal zwartos¢ architektury
i 6w jaki$ twierdzowy, obronny jej charakter”?.
Masywnos¢ i sp6jnos¢ budynku mialy symboli-
zowal takie same cechy narodu niemieckiego.
Forma budynku byla narodem w miniaturze.
Zwarta i jednorodna forma architektury miata
odzwierciedla¢ jednoczesnie zgodnosc i jednosé
narodu. Niezmienno$¢ i wiecznos$¢ znajdowala
odbicie w ,absolutyzacji statycznych systeméw
ramowych i powierzchniowych, co prowadzito
do wyciszenia wszelkiego dynamizmu, wszel-
kiego wrazenia ruchu”. Ruch méglby sugero-
wad zmiang, a tym samym mozliwos¢ utraty wla-
dzy, do czego system w zaden sposéb nie mogt
dopusci¢. Mial bowiem trwal przez wiecznosc,
niezmienny i niewzruszony, by¢ oparciem dla
ludzi niczym fundament dla budynku. Sugero-
wal stalos¢ 1 pewnos¢ przekonania do tresci, jakie
budynek oferowal tym, ktérzy go ogladaja. Prze-
konania co do ich stusznosci nikt i nic nie moglo
podwazy¢, bo tym samym zachwiataby si¢ kon-
strukcja calosci systemu. Starano si¢ wprowadzic
sjedna, wyraznie okreslong jako$¢ w wyniku
swiadomego redukowania wielowarto$ciowosci
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znaczeniowych i wyrazowych””. Naczelnym
celem tej eliminacji przeszlosci i tworzenia ,,czy-
stego” 1 autentycznie niemieckiego stylu byla
ch¢é udowodnienia i przekonania ogladajacych,
ze stoja oto przed symbolem wiladzy i panowa-
nia, ktérego nie sposdb do niczego poréwnac.

System totalitarny potrzebowal rzemieslnika,
odtworcey idei juz raz ustanowionej, nie artysty,
nie wyemancypowanego wytworcy. ,Wszelkie
zywiolowo uksztaltowane mechanizmy zycia
zbiorowego mialy zosta¢ usunigte, a ich miejsce
zaja¢ mialy formy zaprojektowane racjonalnie
i funkcjonalnie”®. Byla to sztuka zniewolona
i sprowadzona do rzemieslniczej dokladnosci
i poprawnosci. Sztuka podporzadkowana ideo-
logicznemu systemowi, ktéry mial ja niemal-
ze na utrzymaniu i zadal w zamian uleglosci
i pomocy w krzewieniu przestania narodowo-
-politycznego wsréd rodakéw o ré6znym zaan-
gazowaniu i wierze w ide¢ nacjonalistyczna.
Byla to sztuka bogata w funkgje i cele polityczne,
pozbawiona jednak zostala celu nadrzgdnego
— bezinteresownej kontemplacji pigkna.

Fotografie architektury opisanej w tekScie mozna
obejrze¢ na stronach Wydzialu Kultury Urzedu Miej-
skiego Norymbergi, www.kubiss.de/kulturreferat/reichs-
parteitagsgelaende/stationen/stationen.htm

3 Ipid., s. 65.
% Ibid., s. 65.
> Ibid., s. 6.
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% W. Broniewski, Sztuka swiata, t. 9, Arkady, Warszawa
1996, s. 184.
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