Lalki w rytuale

Henryk Jurkowski

Diachroniczne istnienie kultury jest juz od dawna odczuwang
oczywistoscia. Ale to, co dziedziczymy po przodkach, ma forme
znacznie zmieniona 1 zazwyczaj szczatkowa. Ile elementéw czy
motywéw stowiariskich ostato sig w srodkowej Europie? Bardzo
niewiele. Symboliczne topienie alegorii zimy, kolgdowanie choé-
by i zaadaptowane do chrzescijariskich obyczajow chodzenie
z szopka... Wszystko to stopniowo obumiera, jesli nie calkiem
Jjuz zniknglo z naszego zycia. Tak to na ogél wyglada w perspek-
tywie kultur europejskich. Jesli jednak skupimy si¢ na do§wiad-
czeniu calej ludzkosci, rzecz ukaze nam si¢ w innym Swietle
w zwiazku z réznorodnym tempem przemian kulturowych na po-
szczegdlnych terytoriach, a na nich wsréd réznych grup etnicz-
nych: wiele dawnych form i obyczajéw istnieje w dalszym ciagu
iich zywotnos¢ jest w dalszym ciagu bardzo duza.

Oczywiscie zagadnienie to wymagatoby obszernej dysertacji.
Ja zamierzam ograniczy¢ si¢ do lalek i do ich uczestnictwa
w réznorodnych formach ludzkiej kultury. O ile w Europie lalka
istnieje glownie jako uczestnik gry teatralnej we wszystkich
mozliwych dla niej funkcjach (jako postaé w ilustrowanym baja-
niu, jako substytut aktora w iluzyjnym teatrze lalek, jako znak
plastyczny postaci scenicznej w teatrze alternatywnym), o tyle
w Afryce 1 w Azji pojawia sig ona w dziataniach przedteatral-
nych i prototeatralnych.

Poprzez dzialnia przedteatralne i prototeatralne w tym wy-
padku rozumiem uczestnictwo lalek w rytuatach oraz w przed-
stawieniach, uksztattowanych teatralnie, ktére w dalszym ciggu
stuza cztowiekowi w jego kontaktach z bogiem lub sitami nad-
przyrodzonymi. Na przykladzie réznorodnych i aktualnie wyko-
rzystywanych funkeji lalek mozna by prébowaé pokazaé jeden
z najwazniejszych proceséw kulturowych w dziejach ludzkosci:
od rytuatu do $§wieckiego wykorzystania lalki: innymi stowy, od
sakralnych funkcji prototeatru do jego zastosowania w sferze
profanum — jako czystej rozrywki. To, co w innych dziedzinach
kultury moze by¢ i bylo juz tylko domena historyka, jako fakty
z przesziosci, w wypadku kulturowego uczestnictwa lalek moze
stanowi¢ czastke aktualnej, wspdtczesnej wedréwki po kulturze
swiatowej, chocby niektére z jej sakralnych elementéw byly
w trakcie dokonujacej sig zmiany, zmierzajac ku sferze profa-
num.

Oczywiscie, ktokolwiek podjatby takg wedréwke, nie moze
unika¢ odwotari historycznych. Odwrotnie — historia dostarczy
wielu dodatkowych przyktadéw. Mnie chodzi o to, by pokazaé
caly proces uczestnictwa lalki w rytuale, prototeatrze i teatrze od
chwili, gdy to uczestnictwo zostato odnotowane po raz pierwszy.
Oczywiscie zamierzam zrezygnowac z jakichkolwiek podziatow
geograficznych 1 przyjaé, ze ludzkosé jest jedna wielkg catoscia,
a jej historia w procesie przemian kulturowych w obrebie , Swia-
ta lalek” tworzy obraz uchwytny dla wspélczesnego badacza.
I ten proces wiasnie jest przedmiotem mojego zainteresowania.

By¢ moze pewien wyjatek uczynig dla Europy. Dzieki pra-
com Charlesa Magnina znamy zaréwno rytualy greckie, jak
i rzymskie, w ktérych uczestniczyly lalki. Znamy tez informacje
o figurach sakralnych, czasem ruchomych, w kosciotach chrze-
$cijariskich. Skadingd wiemy takze wiele o pozostatosciach

z dawnych rytuatéw pogariskich w kultywowanych do niedawna
obyczajach europejskich. Wszystkie one naleza do przesziosci
1 przywolywanie ich zaciemnitoby tylko obraz kultur pozaeuro-
pejskich, pozastajacych w dalszym ciagu w granicach sfery sa-
crum, prawie catkowicie zapomnianej w Europie. Pominiemy
zatem rytualy europejskie jako najwczesniejsze manifestacje sa-
crum, pograzonego w zbiorowej niepamieci. Bedzimy mowili
o zjawiskach, w ktorych sacrum jest jeszcze zywe i pozostaje
ciagle pewng szansa dla ludzkosci, szukajacej dla siebie nieusta-
Jaco jakiegos — pewnego — drogowskazu.

Jest niemal pewne, ze lalka z ruchomymi cztonkami wywo-
dzi si¢ bezposrednio z figur kultowych, takich jak fetysz, tali-
zman czy idol. Idol — nieruchoma figuratywna rzezba — przedsta-
wial béstwo albo ubéstwionego przodka, lub tez ich akolitéw
(np. duch ogniska domowego), umocowanych na pewnego ro-
dzaju podstawie (postumencie?). Zapewne w procesie oddziaty-
wania béstwa na czlowieka (i odwrotnie) zrodzita sig potrzeba
uruchomienia czlonkéw figur. Figury afrykariskie dostarczaja
nam dowodéw w tym zakresie. Niektdre z nich unieruchomione
na postumentach posiadaja ruchome glowy i rece. Na tym etapie
zachowaly swoje ,boskie” funkcje, co réwniez potwierdza ich
uzycie w wielu afrykariskich rytuatach. W niektérych kulturach
w ogole lalkom przyznano status boskosci, jak to wynika z zapi-
skéw mnicha hiszpariskiego Sahagtina z okresu podboju Meksy-
ku;

[...] wtedy (sztukmistrz) stawal, poruszal torbg, potrzasat nig
i wywolywat tych, ktérzy si¢ w owej torbie znajdowali... Natych-
miast zaczynaty z niej wychodzi¢ ludziki niby dzieci. Niektére
z nich przebrane byly za kobiety; bardzo udane bylo to przebra-
nie: tak jak one nosily spédniczke i bluzke; dobrze rowniez prze-
brane byly za mezczyzn: nosily przepaske, peleryne, naszyjnik
z drogocennych kamieni. Tariczyly Spiewaty, wyrazaly to, co sta-
nowi istot¢ ich serca. Kiedy juz to wykonaty, wtedy on ponownie
potrzqsal torbq i one sie ukrywaly, sadowity si¢ w niej. ,, Temu,
kiory sprawia, ze bogowie wychodzaq, poruszajq sie i nasladujq”,
placi si¢ za to.'

Nie jest jasne jednak, czy okrelenie ,bogowie” wyrazato
rzeczywistg wiarg w boskos¢ lalek czy tez byla to tylko metafo-
ra, wskazujaca na boskie funkcje lalek. Claude Lévi-Strauss
przekonuje, ze czlowiek pierwotny rozumial juz symboliczne
funkcje sztuki. Jej twércy i odbiorcy zdawali sobie sprawe z roz-
nicy miedzy przedstawianym i przedstawiajacym, czego dowo-
dzg czasowe tylko wcielenia juz to w jednego z przodkow, juz to
w jednego z bogéw w kolejnych rytuatach.* Mozemy przypu-
szczad, ze Sahagiin mogt mie¢ problemy nazewnicze 1 stad jego
relacja nie jest precyzyjna. Przekazy z Afryki przekonuja nas, ze
cho€ lalki wywodzily sig ze Swiata sacrum, mogly tez po odpo-
wiednim przygotowaniu by¢ wykonywane przez ludzi. Odpo-
wiednia informacja dotarta do nas z potudniowej Nigerii.

Wedlug miejscowego mitu lalki pochodza z podziemnego
kraju, gdzie przebywaja zmarli przodkowie. Ot6z pewnemu
cztowiekowi z plemienia Akpan, imieniem Etuk Vyo, udafo sig
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dotrzeé do krainy zmartych, gdzie zobaczyl, jak zmarli przodko-
wie postuguja sig lalkami. Powr6ciwszy na powierzchnig nau-
czyl ludzi postugiwania sig lalkami, ale zmarli — na podobieri-
stwo Zeusa, ktéry ukaral Prometeusza za inng przysiuge wy-
§wiadczong ludziom - zestali na niego $mier¢. Lalki musialy wy-
wolywac pewien respekt jako zjawisko zaskakujace, moze nawet
nadnaturalne, bo i inne przekazy méwia o ich, jesli nie sakral-
nym, to magicznym pochodzeniu. Na przyklad marionetki we-
diug tradycji nigeryjskiej pochodza z Obio Iban Iban, to jest
z wioski kobiet czarodziejek. A wigc lalki wykonywaty kobiety

* posiadajace pewne dyspozycje magiczne. Rowniez mezczyzZni
czarownicy posiadali taki sam przywilej. Pewne atrybuty czaro-
dzieja przypisywano gléwnie kowalowi i w wigkszosci krajow
afrykariskich kowal byt wykonawca lalek.

Przyznanie tego samego prawa do wytwarzania lalek mez-
czyznom i kobietom w Afryce wydaje sig péZniejsze w stosunku
do sytuacji, o ktérej informuje Mircea Eliade, z okazji opisu ry-
tuatu inicjacyjnego na Ziemi Ognistej. Inicjacja dojrzalosciowa
u Selknamoéw byta wytacznie meska ceremonia tajemna:

Mit o pochodzeniu opowiada, ze pod przewodnictwem Kra,
Kobiety-Ksiezyca, i poteinej czarownicy, kobiety zaczely terrory-
zowac mezczyzn, poniewa; mialy moc przemieniania sie w ,,du-
chy”, to znaczy potrafity wytwarzac maski i uzywac ich. Ale mat-
zonek Kra, Kran, Meiczyzna-Slorice, odkryt pewnego dnia taje-
mnice kobiet [ powiadomit o niej mezczyzn, ktérzy zmasakrowali
w szale wszystkie kobiety z wyjqtkiem dziewczynek i wtedy te?
zorganizowali tajemne ceremonie z maskami i rytuatami drama-
tycznymi, aby 7 kolei terroryzowac kobiety.?

Lalki, jak i maski posiadaty zatem specjalng sile magiczng,
pozwalajaca panowac nad okreslonymi grupami ludzi. Byt to
jednak zdeformowany produkt sakralnej ontologii lalki. Jeszcze
mniej interesuje nas walka plci. Wazne jest dla nas, ze lalka po-
chodzi z za§wiatow, ze specjalnego — sakralnego — terytorium, co
upowazniato cztowieka do korzystania z niej w réznorodnych re-
ligijnych obrzedach. Jest takze czas najwyzszy, by uczyni¢ za-
strzezenie, ze nie wszystkie materialne wyobrazenia béstw byty
rozumiane jako lalki zgodnie z nasza europejska semantyka.
Szczegblnie w Afryce ich nazewnictwo bylo wysoce zréznico-
wane, a odpowiednie terminy wynikaly z aktualnej funkcji figur
w rytuale, pomijajac ich gléwna funkcje, to jest funkcje substy-
tutu.

Lalka wkraczala do réznych rytualéw i oczywiscie nikt z jej
uzytkownikéw nie miat zadnych przeczu¢ co do jej przyszlego
teatralnego charakteru. Jak si¢ wydaje, wsrod najwczesniejszych
rytualéw powazne miejsce zajmowat ryt odtwarzania aktu stwo-
rzenia. Tuz obok istotne miejsce zajmowal rytual zwiazany ze
stworzeniem, narodzinami czlowieka i z jego $miercia. O ile
pierwszy nie angazowat lalki, o tyle drugi odwotywat si¢ do niej
nieustannie. Znalazt on wyraz w rytuatach pogrzebowych
i w kulcie przodkow. Jak sig wydaje, to z nich wlasnie teatr lalek
wziat swdj poczatek. Tak sadzi W. H. Rassers* i wielu innych ba-
daczy. Podobnie sadzi Rinnie Tang, omawiajac rytuaty pogrze-
t' bowe w Chinach:

Pogrzebowej procesji waznych 0sob towarzyszq udekorowane
platformy na kotach, na ktérych znajdujq sie grajacy muzykanci
oraz stomiane chocholy w maskach, ktére symbolizujq opiekunéw
grobu. Przy koricu dynastii Tchou (770-256) chochoty te zostaly
zastqpione przez drewniane lalki z ruchomymi cztonkami. Maski
noszone przez chochoty palono lub grzebano, odpowiednio do
zwyczajow w rozmaitych regionach, podczas gdy lalki wracaly do
ludzi, ktérzy je wykonali.

Lalki wytwarzali wyspecjalizowani rzemiesinicy, aby je wypo-
Zyczad, szczegdlnie na ceremonie pogrzebowe; oni tez zapewnia-
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li ich manipulacje i muzyczny akompaniament. Te bogate pogrze-
bowe procesje staly si¢ prawdziwymi spektaklami. Pogrzebowe
ceremonie mogq byc¢ uznane za poczqtek chinskich lalkarskich
przedstawien i taricéw w maskach, pokazywanych przez aktoréw.’

Podobnie sadzi Jacques Pimpaneau, ktéry daje nam szereg
przyktadéw zastosowania lalek w rytuatach pogrzebowych. Jest
rzeczg godna uwagi, ze to wiasnie kult przodkéw, réwniez
w Afryce, jest traktowany jako pierwszy impuls do powstania
animowanej lalki. Jak mozna przypuszcza, dzieje sig tak zapew-
ne dlatego, ze obok zwierzgcych (totemizm) i fantastycznych
przedstawieri bostw (sity natury) zmarli przodkowie jako uznani
opiekunowie plemienia, a wigc ich ,,dobre” duchy, daty poczatek
boskim czlekoksztaltnym idolom-lalkom.

Pamietamy, ze Akpan Etuk Vyo przejat lalki z rak zmartych.
Bylby to zatem akt symboliczny. A zatem lalki juz to przedsta-
wialy zmartych, juz to stuzyly ich weneracji. Fangowie, zyjacy
w Kamerunie i w Gabonie, w swoim rytuale inicjacyjnym mela-
ne postugujg si¢ figurkami na patykach, aby wywotaé wrazenie
kontaktéw inicjantéw ze zmartymi przodkami. Ten punkt kulmi-
nacyjny wymaga istotnych przygotowan. Adepci wtajemnicze-
nia, mtodzi chlopcy, przebywaja przez pewien czas w odosobnie-
niu na medytacjach, nauce 1 specjalnej diecie, by pewnej nocy,
po zazyciu Srodkéw halucynogennych obejrze¢ — ale juz w in-
nym pomieszczeniu — pokaz lalek, w ktérych rozpoznaja swoich
przodkéw.

To samo stowarzyszenie Fangéw w Gabonie w takich sa-
mych celach inicjujacych postuguje sig biustami na patykach
z ruchomymi ramionami, ktére ukazuja sig ponad prymitywnym
parawanem z chust. Poruszajg nimi wioskowi dygnitarze. Pokaz
stuzy kontaktom ze zmartymi przodkami, a przy tym ma takze
znaczenie puryfikacyjne. ,Lalki” te naleza do wioskowego sa-
crum. Spoczywaja na cylindrycznych skrzynkach z kory,
w ktérych znajduja sie czaszki zmartych.

W obrzedzie inicjacyjnym déblé, na Wybrzezu Kosci Stonio-
wej, miodzi adepci wtajemniczenia nosza figurki okoto
95 c¢cm wysokosci, posiadajace postumenty (prawdopodobnie
déblé jest wyobrazeniem §mierci). Trzymajac je za rece, uderza-
ja rytmicznie postumentami o ziemi¢. Déblé i podobne do nich
déguéle (te tylko dla wtajemniczonych) uzywane sa w procesji
pogrzebowej, w ktérej lalkom towarzysza dZzwigki bebnow, grze-
chotek drewnianych, trabek i $piewéw. Ceremonia ta utatwia
zmartemu opuszczenie spolecznosci zywych.

Wiele innych plemion i stowarzyszen korzysta z lalek
w podobnych celach. Do takich mozna zaliczy¢ spektakl zwany
Akan, w Nigerii, odgrywany w plemieniu Ibibio przez kilkana-
scie nocy po zakoriczeniu wojny — ku czci zmartych., W nie-
ktérych regionach Afryki lalki uczestniczace w ceremonii po-
grzebowej otrzymywaly — jak sig zdaje — ksztatt symboliczny,
jak na przyktad w Zairze, gdzie wystgpowaly w postaci instru-
mentéw muzycznych. Odejsciu zmartego w petnej jego satysfak-
cji stuzyt — réwniez w Zairze — w plemieniu Bwende rytuat zwa-
ny niombo. Stowo to oznacza takze trumng w postaci wielkiego
manekina, przeznaczong zazwyczaj dla szefa plemienia.

Przygotowanie niombo moze mie¢ miejsce jeszcze za zycia
szefa plemienia, ktéry zleca specjaliscie wykonanie manekina,
a przede wszystkim jego glowy, ktora powinna mie¢ wszystkie
cechy przyszlego nieboszczyka. Na ogol glowa ta jest wykonana
z czerwonej tkaniny, wypelnionej trawg i bawelng. Wtosy nasla-
dujg fryzure szefa. Dba sig réwniez o podobieristwo brody i uszu.
Otwarte oczy maja makijaz w postaci czarnych i biatych linii,
policzki sg zaokraglone, a usta odkrywaja zeby spitowane zgo-
dnie z lokalna moda. Czasem wtyka si¢ w nie fajke. Kiedy szef
umrze, pozostaje jeszcze wiele innych czynnosci: 1. suszenie
zwiok, ktére trwa szes¢ tygodni — nad ogniem; 2. owijanie go
w pieluszki przez kobiety, ktére rowniez dokonuja przegladu ca-




fego ciata; 3. przeksztalcenie nieforemnej bryty z tkaniny w ma-
nekina za pomocg igiet i nozyczek.

Cato$¢ wzmacnia sig specjalnym pancerzem. Ogromny kor-
pus pokryty jest tatuazem, zgodnie z pierwowzorem, oraz znaka-
mi symbolicznymi i ornamentami w kolorze niebieskim. Ramig
lewe jest zgiete ukosnie ku przodowi, ramig prawe podniesione
do gory i tak zafiksowane. Nogi w pozycji do tarica, ale sa one
bardzo grube, szczegdlnie w kostkach. Niombo ma 3 metry wy-
sokosci 1 4 metry szerokosci. Na og6t bywa szersze niz wyzsze.
Zazwyczaj niombo stuzy jedne-
mu zmartemu, ale czasem posia-
da dwie glowy i miesci w sobie
dwa ciata.

Plemi¢ Bwende traktuje ry-
tual pogrzebowy w sposéb po-
godny, a wlasciwie zabawowy.
Juz na kilka dni przed ceremonia
pogrzebu czlonkowie plemienia
zaczynaja taiczy¢, W dniu po-
grzebu wynosi si¢ niombo, na
razie bez glowy, przed dom po-
grzebowy. Otaczaja je kobiety

seans karcianej gry. Jeden z nich zastepuje zwloki na fozu $mier-
ci, inni za$ niosa zmartego do karczmy, sadzaja przy stole i ma-
nipulujg jego rekami tak, jakby zmarty grat w karty. Wspotcze-
sny lalkarz powiedziatby, Ze mamy tu do czynienia z ,,animacja
zewnetrzng”. Podobny obyczaj ozywiania nieboszczyka, choé
w innych okolicznosciach, znamy takze z Ukrainy. Tu zmarty po-
rusza swoimi czlonkami jak marionetka (dzigki systemowi
sznurk6w) w czasie nocnego czuwania rodziny. Jest to zapewne
znak sympatii i ostateczne pozegnanie z zywymi.?

Nowe aspekty kultu zmar-
tych przynoszy przekazy z Da-
homeju i Nigerii, dotyczace
praktyk stowarzyszenia Gelede
z plemienia Yoruba. W swoich
obrzgdach postuguja sig oni lal-
kami na postumentach, ktérych
czlonki poruszane sa z pomocy
sznurka. Lalkarz jedng reka pod-
trzymuje postument, a druga
animuje lalkg, odtwarzajac ta-
niec erotyczny, ktéry, po ujaw-
nieniu zakrytego poczatkowo se-

i wdowa. Placza. Gra orkiestra
zlozona z 6-7 muzykantéw,

ksu lalek, koriczy sig aktem
plciowym.

gléwnie perkusistéw, ktérzy po-
ruszaja si¢ w krggu. Dolaczaja
do nich ludzie, ktérzy taricza
1 rytmicznie klaszcza. Wykonuja
oni wiele réznych skokéw, a takze gestéw obscenicznych. Po kil-
ku godzinach tarica podaje si¢ posilek dla wykonawcéw niombo
oraz dla muzykantéw. Teraz niombo otrzymuje glowe i przymo-
cowuje sig je do platformy. Orkiestra gra. Dzieci i wnuczkowie
zmarlego podnoszg wielokrotnie niombo do géry. Kobiety pod-
skakuja, imitujac jego taniec.

Okolo czwartej po potudniu odgrywa sie sceng pozegnania
niombo. Kobiety lamentujg. Strzat z fuzji jest znakiem do formo-
wania si¢ pochodu, w ktérym bierze udzial cata wioska. Mtodzi
ludzie podnosza na ramiona platforme, przy czym dwdéch dodat-
kowych animuje rece i glowg zmartego. Odgrywaja oni malg ko-
medig. Oto niombo nie chce iS¢ w kierunku grobu, ale pragnie
odwiedzi¢ miejsca, ktére bliskie mu byly za Zycia, a przede
wszystkim domostwa swoich kochanek. Przypadkiem trafia tak-
ze na podworze misji chrzescijariskiej, ale wycofuje sig z niego
z oznakami niezadowolenia, wreszcie pozwala si¢ doprowadzié
do grobu. Po krétkim dialogu, jak najlepiej pochowaé niombo,
uczestnicy pogrzebu wrzucaja je do grobu i po wydaniu okrzyku
wielkiej rado$ci kontynuuja swoje tarice i zabawe,

Niewiele wiadomo o pochodzeniu tego rytuatu, niemniej ana-
logie do mumifikacji zmartych w Egipcie wydajg si¢ bardzo wy-
razne. Bardzo mozliwe, ze niombo wywodzi si¢ z Egiptu i jest
prymitywna, ,,ludowa forma” rytuatéw znad Nilu. Jego odmiany
znajdujemy réwniez w Togo w postaci rytuatu unil oraz w Gha-
nie w postaci ga. Potrzeba zadowolenia zmarlego przybierata
czasem formy naturalistyczne czy wrgcz makabryczne. Jak po-
daja Nidzgorscy,” w niektdrych plemionach praktykuje sig ozy-
wianie zmartego za pomoca specjalnej, cho¢ nieznanej manipu-
lacji. W efekcie zmarty sam podaza do swego grobu. Plemig Mit-
sogo faczy ruch zmarlego z jego demonstracja wsrd zieleni,
w pelnym splendorze. Czlonkowie plemienia Mofu-Gudur w Ka-
merunie, dzigki zabiegom dokonanym na ko$ciach zwlok, mogli
tatwo manipulowaé jego cialem i sugerowaé jego zycie. Nie na-
lezy jednak dziwi¢ sig Afrykanom. W Europie znano do niedaw-
na podobne obyczaje.

Nadmorska wie$ Leucate na pograniczu Katalonii znana jest
z przywiazania jej mieszkanicéw, rybakéw, do gry w karty. Kie-
dy wigc ktérys z nich umrze, jego koledzy organizuja mu ostatni

Rysunek figury grzebalnej — nio m b o, Zair

To potaczenie ceremonii po-
grzebowej z aktem piciowym
ma swoje glgbokie uzasadnienie.
W wielu krajach inicjacja mto-
dych w doroste zycie odbywa sig¢ m.in. poprzez doswiadczenie
$mierci inicjacyjnej: trzeba umrze¢, zeby sta¢ sig nowym czlo-
wiekiem.? Stan $mierci wyraza si¢ czgsto zmarionetyzowanymi
ruchami inicjantéw:

W rytuale inicjacji mtodzi ludzie przyjmujq czesto smiertelny
wyglad, albo scislej — wyglad przywréconych do zycia. Wracajq
oni do zyjacych po pobycie w tajemnym miejscu, gdzie byli uwa-
zani za zmartych, péiniej zas zostali ponownie narodzeni. Naro-
dzenie to nie ma istotnego znaczenia a? do ostatniej ceremonii,
w ktdrej sq przywracani do Zycia. Inicjanci z plemienia Kissi
w lasach Gwinei, jak i w innych spotecznosciach Afryki, majq po-
bielone ciala jak fantomy i ruszajq sie jak automaty albo lalki;
ich kroki, ich najmniejsze gesty sq zmechanizowane i catkowicie
podporzqdkowane rytmowi bebna, w ktéry uderza mistrz rytua-
tu. Rownoczesnie mimo wagi gatunkowej ceremonii znajduje tu
swe miejsce satyra i bufonada, a nawet nagle ujawniajgca sie
wrogos¢: |, lalki” odrywajq sie od swego tla i grozac zblizajq sie
do widzéw, ktérzy wycofujq sie...""

Mozna jednak sadzic, ze ten dychotomiczny obrzed, ryt prze-
kroczenia, taczacy $mierc z narodzinami, rozpadt sig z czasem na
dwa odrgbne rytuaty, szczeg6lnie ze obok rytu narodzin, ogrom-
ne znaczenie dla plemion pierwotnych miat ryt plodnosci w swo-
im jak najszerszym znaczeniu. O ile rytual przekroczenia miat
w duzym stopniu charakter symboliczny, o tyle ryt ptodnosci byt
nastawiony na uzyskanie konkretnych efektéw waznych dla ca-
lego plemienia, bo zabezpieczajacych jego byt. Zapewne dlatego
w rycie tym znajdujemy elementy magii sympatycznej (analo-
gicznej), za pomoca ktérej czlowiek pragnat zobowiaza¢ nature
i przenikajacy ja $wiat nadprzyrodzony do obdarzenia go jak naj-
bogatszymi plonami. Rytuat plodnosci z natury rzeczy prowoko-
wal jego uczestnikéw do sakralnego, ale réwnoczesnie instru-
mentalnego traktowania aktu seksualnego:

Bardzo czesto, zwlaszcza w Afryce i Oceanii, mlodzi inicjo-

wani cieszq sie po obrzezaniu duzq swobodq seksualng. Faktu te-
go nie nalezy jednak myli¢ z rozwiazlosciq, gdy: nie chodzi
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o swobode seksualng we wspétczesnym zdesakralizowanym tego
stowa znaczeniu. Jak wszystkie pozostale funkcje Zyciowe, tak
i seksualnosc jest w spoleczenstwach przednowozytnych obar-
czona swigtosciq. Jest to Srodek uczestnictwa w fundamentalnym
misterium zycia i ptodnosci.’!

Znaczna czgs$¢ plemion pierwotnych byla przekonana, ze ko-
pulacja ludzi ma wpltyw na przyspieszenie kietkowania zboza.
Pipiles z Ameryki srodkowej wyznaczali specjalne osoby do wy-
konywania seksualnego aktu w momencie gdy pierwsze ziarna
byty rzucane w ziemig, co stanowito przyktad ,sakralnego mat-
zefistwa”.!?

W Afryce lalki wystgpowaly bardzo czgsto w rytuatach plod-
noséci. Niektére uczestniczyly w rozbudowanych ceremoniach.
Tak byto w wypadku lalek gelede plemienia Yoruba, ktére ucze-
stniczyty w rycie ptodnosci ku czci bostwa Sapata, rycie odby-
wajacym sig w okresie pierwszych siewéw. Ceremonia sktadata
sig z szeregu taficéw, w czasie ktérych wtajemniczeni parzyli sie,
a nawet pewni miodziericy spétkowali z ziemia.

Na ogét lalkarze demonstrowali akt plciowy w niezwykle
uproszczonej wersji. Oto na jednej nitce zawieszonej horyzontal-
nie migdzy palcami oddalonych od siebie stop animatora, siedza-
cego na ziemi, umieszczano dwie lalki, ktére w prymitywnym
taricu zblizaly si¢ do siebie i, wykorzystujac swe odkryte organy
plciowe, laczyly sig ze soba. Byly one niezwykle populame.
Spotykano je w Kamerunie, Gabonie, w Kongo i w innych kra-
jach. Byly wykonane z rozmaitych materiatéw, gléwnie z drew-
na i z rafii, z wyraZnym uwzglednieniem seksu i jego owlosienia.
Dzisiaj lalki te utracily juz sakralne funkcje. Oddano je w rece
wyrostk6w, ktérzy traktuja je jako pikantng zabawke. Slad zapom-
nianego sakralnego seksu odnajdujemy takze w Brazylii, gdzie
byli niewolnicy afrykariscy rozwingli wlasny, ludowy wyréb za-
bawek figuralnych, przedstawiajacych coitus w sposdb dyna-
miczny (m.in. w formie akcji lalek osadzonych na pistolecie,
uruchomianych za pomoca spustu).

Motywy seksu pojawialy sie w rytuale czesto i w r6znej for-
mie, i trudno by bylo wigzac je zawsze z kultem plodnosci. Lal-
karze Hausa z Nigru wystawiaja wokdl swego czworokatnego
parawanu szereg lalek z olbrzymimi wzwiedzionymi fallusami,
ktdre stoja jak gdyby na strazy wykonywanego przedstawienia.
W kazdym zas razie wyznaczaja sakralng przestrzen, ktorej nie
wolno zajmowac widzom. Spektak] skfadajacy si¢ ze scen rodza-
jowych zawiera takze efektowng scene kopulacji, ale w zaden
spos6b nie wigze sig ona z czuwajacymi postaciami na zewnatrz
parawanu. Ci straznicy, ktorych orezem jest fallus, pozwalaja
mysle¢ o wykorzystaniu seksu w teatrze cieni w Karnataka,
o czym pisze B.Tapper, badacz funkcji blazna w teatrze indyj-
skim:

Jedng z najistotniejszych funkcji, jakq poludniowoindyjski
blazen pelni w teatrze cieni, jest odwracanie zlego spojrzenia.
Postacie komiczne czesto sq opatrzone nieproporcjonalnie wiel-
kimi genitaliami. Poteguje to ich zdolno$¢ zwracania na siebie
uwagi, a tym samym pozwala uniknac spojrzenia ztego oka. Ban-
garakka (kobieca postac komiczna) chroni animatoréw poprzez
wchlanianie zlego spojrzenia widzdw, bez szkody dla siebie, pod-
dajqc si¢ nieszezesciom projektowanym przez zle oko."

Oczywiscie niezaleznie od tych funkcji juz to sakralnych, juz
to protekcyjnych, nalezy sig¢ spodziewac, ze widzowie doswiad-
czali przy okazji demonstracji gry seksualnej sporo erotycznego
podniecenia. Bylo to dobrym powodem utrzymywania tych mo-
tywow w repertuarze rytualno-widowiskowym wbrew protestom
réznego rodzaju moralistow.

Naturalnie znamy wiele rytuatéw plodnosci, w ktérych ele-
menty seksualne byty zapoznane. Pochodzily one zapewne
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z pozniejszego okresu, kiedy to objasnienia sit zyciodajnych
staly sig bardziej skomplikowane. Plemig Anang w Nigerii
skupia uwage widzéw na wielkiej figurze (animowanej od
§rodka), zwanej Matkg — eka — w wodzie. Pojawia sig ona
wsr6d publicznosci w splotach pytona i wraz z nim wykonuje
taniec zycia. Reprezentuje zenska sil¢ plodnosci. Obecnosé
weza kojarzy nam sig ze sceng kuszenia w Raju. O ile jednak
Biblia traktuje weza jako alegorig szatana-kusiciela, sprawce
grzechu pierworodnego, o tyle mitologie ludéw, wyznajacych
religie naturalne, uznaja go za symbol zycia i zabiegaja o jego
zyczliwosé.

Ten sam motyw weza odnalezli dawni podr6znicy w Kongu
w ceremonii inicjacyjnej Djo w plemieniu Koyo. Uczestnikom
uroczystosci ukazywal si¢ waz, bog-stwérca Elongo, o wysoko-
sci od 5 do 6 metréw, z glowa na patyku, pokryta zwojami rafii
i pi6rami kury. Otaczaty go i tariczyly wraz z nim lalki ifya (ku-
kly na patyku). Rytuat ten popadt juz niemal w catkowite zapo-
mnienie. Jego slady odnajdujemy w popularnym taricu lalek ky-
ebe-kyebe.

Wsréd Indian amerykariskich Hopi z Arizony wezZe reprezen-
tuja takze sily natury i zycia w rytuale zwanym Paaldligangw
w otoczeniu wszechobecnych tancerzy kachinas. Posrodku miej-
sca rytuatu znajduje si¢ wielki ekran (parawan), z ktérego wysu-
waja sig glowy wezy, podczas gdy ofiarnicy sktadaja im swoje
dary:

Na jednym z bawelnianych ekranéw wymalowano siedem
oflepiajgcych storic w jasnych kolorach i poprzez nie wysunieto
siedem wezy wijgcych si¢ ponad miniaturowym polem rosnqcej
kukurydzy. Potem pajawily sie dwa obrazy mlodych dziewic, kla-
niajqcych sie sobie nawzajem i podnoszacych swe rece do glowy
i opuszczajacych je. Na koricu, Zywa dziewczyna wyszla spoza
ekranu i ofiarowata jednemu z dygnitarzy kierujqcych ceremoniq




upleciong tace z ich swietym kukurydzianym jedzeniem. Zazwy-
czaj weze wykonane byly z matych pierscieni, pokrytych skérg,
i byty poruszane jak zywe przez szamandw znajdujqcych sie z ty-
tu ptoma.'*

Lalki oczywiscie byly takze wykorzystywane do bardziej
przyziemnych praktycznych celow. Poza tancerzami kachinas
Indianie Hopi posiadaja takze ich miniatury w postaci czterdzie-
stu kilku figurek, wspierajacych Hopi w chwilach klopotéw
i nieoczekiwanych trudnosci. Mowi sig, Ze kazda z nich stuzy
okreslonemu powotaniu, a wige trzeba mie¢ wszystkie, by byc
zabezpieczonym na wszystkie mozliwe wypadki. Réwniez
w Afryce miejscowi czarownicy posiadaja liczne figurki o sile
magicznej, ktére pozwalaja rozwiazywaé codzienne problemy.
Jest wigc wykrywacz zlodziei, tropiciel zaginionych rzeczy
(afrykariski sw. Antoni), czuwajgcy w nocy, rzucajacy uroki
i wielu innych.

Jest takze osobna grupa figurek, a takze lalek, ktére stuzy za-
biegom leczniczym i przewidywaniu przysztosci. Wykorzystanie
lalek dla celéw leczniczych bylo szeroko rozprzestrzenione
w Meksyku i w innych czgsciach Ameryki Pélnocnej. Szaman
z plemienia Irokezéw demonstrowat silg swoich lekéw za pomo-
ca lalki. Byta to martwa wiewiérka do ktérej ogona przymoco-
wane byly nici. Pod wplywem zastosowanych ziét odzyskiwata
ona swoja energie, co bylo dobra rekomendacja jego ustug.
Swiadectwo to, pochodzace z wieku siedemnastego, bylo jed-
nym z wielu przykiadéw wykorzystania lalek przez szamanow
lub tak zwanych ,leczacych ludzi”."

Wiele tego rodzaju przyktadéw znajdujemy w Afryce. W Ga-
bonie lalki stuza do postawienia wiasciwej diagnozy, a scisle
biorac sa punktem odwotania dla znachora, ktéry sugeruje pa-
cjentowl, ze to lalka widzi, rozpoznaje, ustala diagnozg: |, Bwiti

wskazuje... wigc widzg... Bwiti mi powiada, Ze...”, co w sumie
wskazuje na magiczne rozpoznanie choroby.

Stosunkowo duzo znajdujemy w Afryce lalek ,dewinacyj-
nych”, to znaczy lalek przepowiadajacych przyszto§¢ lub rozwig-
zujacych aktualne problemy poszczegélnych osobnikéw. W Zai-
rze w plemieniu Pende lalka galukoshi (lalka zgadujaca) znajdu-
je sig na kolanach wréza i skinigciem glowy reaguje na imig win-
nego kradziezy czy innego przestgpstwa. Na Wybrzezu Kosci
Stoniowej czionkinie zeriskiego stowarzyszenia wrdzbiarskiego
Sandogo nosza swe lalki na glowie, stawiaja je na ziemi i taficza
wokot nich, by ostatecznie ustali¢ ich wyroki. W Gdémej Wolcie
inne stowarzyszenie postuguje sig lalkami kafiguélédio. Lalki te
nie maja twarzy, pokryte sa §ladami poswigconej krwi i prawdo-
podobnie stuza do rzucania uroku.

Niezwykty seans misteryjnej dewinacji urzadzaja wrézowie
z Gérmej Wolty. Wr6z wyznacza przed soba na ziemi hematytem
lub kaolinem czworobok, podzielony na cztery sektory, a p6Zniej
na jednej stronie tej figury koto, potaczone z czworobokiem li-
niami sinusoidalnymi. Umieszcza w srodku tego wielkiego ry-
sunku naczynie ze skory wolu w formie butelki, zawierajacej
wZznaczone” muszelki kauri oraz zelazny dzwonek. Uczyniwszy
to, ,,przepowiadacz rzeczy ukrytych” wigze do kazdego ze swych
duzych palcéw u nég koniec nitki, przechodzacy na poziomie
nég dwéch figurek drewnianych wysokosci 8 cm i umieszczo-
nych na dwéch kotach. Te figurki znajduja sig w poblizu przeci-
najacych sig linii w srodku czworoboku. Kiedy ten caly materiat
jest juz zebrany, operator dzwoni dzwoneczkiem, wzywajac po
kolei przepowiadaczy zmartych 1 zywych, a takze swoich przod-
kéw, Pytona, Hieng, Ziemig, Boga-Niebo, Sowg, Kaimana, Hi-
popotama, Rzekg, rybg Tetrodona, swigte wzgérze Koumbou,
wzgobrze Nawo i Sangoe, wzgorze Tiolo, Swigta sadzawke oraz
§wigte drzewo z Oussourou.

Paaléldgangw wotoczeniu tancerzy kachinas. Z ekranu (parawanu) wysuwajg sie¢ glowy wezy, kiérym ofiarnicy skladaja swoje dary.
Rytuat ptodnosci amerykanskich Indian w Arizonie, USA
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Z kolei zwraca sig do dwéch drewnianych figurek, przedsta-
wiajacych mezczyzne Sié 1 kobietg Yeli, upomina je, zaleca im,
by byly postuszne, by nie smiaty sig, ale by wykonywaly ich
zadania. Potem rzuca na ziemig¢ dwie muszle, przyzywajac
swego ojca i proszac go, by nic ztego nie wynikneto dla niego
z aktualnego seansu. W tym momencie muszle powinny zajac
odpowiednia pozycjg, jesli zas tak sig nie stanie, przepowia-
dacz zaczyna swe wezwanie od poczatku. Nastgpnie zwraca sig
do lalek, pytajac czy sprawa jest delikatna i do czego si¢ odno-
si, poniewaz petent nie stawia zadnych pytan i nie ujawnia, ja-
ki jest cel jego wizyty. Ten bowiem powinien by¢ odkryty przez
samego wriza z pomocg figurek z drewna. Przyjmuje sig, ze to
pod wplywem bogéw i innych protektoréw, wezwanych na po-
czatku operacji, lalki przesuwaja sig na sznurku, pozdrawiaja
sig, ktaniaja i padajg na ziemieg. Sadzi sig, Ze jest tez jaki§ kod
interpretujacy te ruchy. Czuwa nad nimi przepowiadacz-wroz,
ktéry rzuca zwykte muszle, by kontrolowaé odpowiedzi lalek.
W kazdym razie seans kornczy sig¢ zadowoleniem petenta, ktéry
ptaci nalezne honorarium jakby w petni zrozumial odpowiedz
lalek.'

Afrykanie akcentuja specjalna wigZ miedzy lalkarzem i jego
lalkami, ale nie przypisujg lalkom zlych mocy, istniejacych
w nich autonomicznie. Tg wiarg natomiast posiadali dawni Chiri-
czycy. Uwazali oni, ze lalka ze swoimi otwartymi oczami jest po-
datna na zty wplyw demondw, ktére chetnie w niej zamieszkuja.
Liczne anegdoty opowiadaja o samodzielnym Zyciu nawiedzo-
nych lalek, szczeg6lnie w nocy. Dlatego lalkarz powinien chro-
ni¢ swoje lalki, trzymaé je w odpowiednim pudle pokrytym za-
klgciami, a ponadto zakrywac im oczy tkanina zapisang magicz-
nymi formulami. Specjalistami w formutowaniu tych zakle¢ by-
li kaptani taoifci i lalkarze blisko z nimi wspétpracowal.
Niemniej paranie sig przedmiotami magicznymi, za jakie po-
wszechnie uwazano lalki, powodowato wsréd Chinczykdw wie-
le niecheci wobec lalkarzy, z drugiej jednak strony zapraszano
ich w pewnych sytuacjach, kiedy tylko ich dziatania magiczne
mogly wyzwoli¢ czlowieka od wptywu dokuczliwych demo-
néw."”

Mimo ciaglej obecnosci lalek ,,rytualnych” czy wykorzysty-
wanych w dzialaniach magicznych w Afryce da sie zauwazy¢

proces przechodzenia od lalek pierwotnych, sakralnych, do la-
lek teatralnych sluzacych rozrywee uczestnikéw wioskowych
swigt. Przedstawienia Afrykanéw nie majg jeszcze jednorodnej
i sfabularyzowanej struktury dramatycznej. Sktadaja sig z szere-
gu epizodéw, przedstawiajacych scenki z zycia codziennego,
postaci zwierzgce, a takze postaci mityczne jak Une Meven
z glowa kajmana, jak Fanro czyli mistrz wody, jak Yankadi
o podwdjnej twarzy i czworgu piersi. Mimo obecnosci tych po-
staci przedstawienia te zdaja sie¢ mie¢ charakter wytacznie roz-
rywkowy. Mozna przypuszczaé, ze mamy tu przyktad etapu
przej$ciowego od lalek rytualnych do lalek teatralnych, z ich
funkcjami poznawczymi i rozrywkowymi. W ostatnich dziesiat-
kach lat proces ten zostal przyspieszony w wyniku licznych
kontaktéw lalkarzy afrykariskich z teatrem europejskim. W wie-
lu wypadkach sami Afrykanie zaliczajg lalki rytualne do kultu-
ry ludowej i starajg sie upodobni¢ swdéj teatr do wzorcéw mig-
dzynarodowych. Nie jest to stuszne, poniewaz w ten sposéb tra-
ca szans¢ na stworzenie teatru wiasnego, zakorzenionego
w pierwotnej kulturze magicznej.

Inna i jakze osobna sytuacje odnajdujemy w Azji. Wydawa-
toby sig, ze w Azji od wielu wiekdw istniaty uksztattowane for-
my widowiskowe, zasfugujace na nazwg teatru, takie jak indyj-
ski teatr cieni, indonezyjski i malajski wayang, japoriski teatr
ningyo joruri, zwany takze bunraku, opera lalkowa w Chinach.
Znamienna cecha tych wszystkich teatréw jest jawna obecno$é
narratora: tayu w bunraku, pulavara w teatrze cieni w Kerali, da-
langa w wayangu purwa, kulit czy golek. Wsrod tych teatréw
tylko bunraku wyréinia sig Swieckimi tematami w repertuarze,
chociaz przygotowanie do spektaklu zawiera wiele pierwiastkéw
sakralnych. Pozostale wymienione tu teatry posiadaja nie tylko
sakralne tematy ale wypelniaja sakralne funkcje. Wiele z nich
pozostaje w kregu kultury hinduskiej, co wyraza sig w demon-
strowaniu na scenie i ekranie tematdéw z Mahabharaty i Ramaja-
ny, dwéch sanskryckich eposéw.

Jak rozrézni¢ rytuat od teatru? Innymi stowy czy stusznie te-
atry azjatyckie (szczeg6lnie teatry cieni) nazywamy teatrami?
Richard Schechner zaproponowal nastgpujace rozréznienie ele-
mentéw rytuatu i teatru wedtug modelu stawiajacego skutecznosé
PrZeciw rozrywce:

Lalki ,,a la planchette”, stosowane w afryce jako devinacyjne, czyli rozwigzujace trudne problemy
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Przygotowania lalkarzy teatru cieni do uczestnictwa w rytuale §wiatecznym, Kerala, Indie

Skutecznosé Rozrywka
(rytual) (sztuka teatralna)
rezultat zabawa

zwiqzek z nieobecnymi Innymi
likwidacja czasu, czas
symboliczny

sprowadzenie tutaj Innych
wykonawca nawiedzony,

w transie

publicznosé uczestniczy
publicznosé wierzy

krytyka jest zakazana
mworczo§¢ zbiorowa

tylko dla obecnych, tutaj
podkreslenie naszego teraz

publicznosé stanowi Innych
wykonawca swiadomy swej
Sfunkcji

publicznos¢ przyglada sie
publicznos¢ wyraza uznanie
krytyka mile widziana
twérezos¢ indywidualna'®

Zobaczymy, czy model ten da sig zastosowac w stosunku do
przedstawieni azjatyckich. Z géry mozna przypuszczac, ze istnie-
ja takze zjawiska posrednie, hybrydalne, co zreszta pokaze ich
opis i analiza.

W Indiach wiele przedstawieri teatréw cieni wystawia sig
z okazji festiwali ku czci jakiego$ béstwa (w Indonezji dotyczy
to gtéwnie bogini ryzu Sri Devi), ale takze z przyczyn bardziej
przyziemnych, jak po to, by sprowokowac deszcz, oddali¢ epi-
demig itp. W Indonezji przedstawienia wayangu towarzysza
cztowiekowi we wszystkich przelomowych momentach zycia:
z okazji si6dmego miesiaca ciazy, z okazji urodzenia dziecka,
z okazji odpadnigcia pgpowiny, z okazji uzyskania waznego
urzgdu (podobnie w Chinach, gdzie z tej racji wystawia sig
krdtka sztuke pod nazwa Pojednanie), z okazji matzefistwa czy
pogrzebu. Przedstawienia takie stuzg réwniez wypedzeniu zle-
go ducha, zazegnaniu niebezpiecznej choroby itp. Znamienne,
ze o ile Indonezyjczycy z pomoca teatru dokonuja egzorcy-
zméw (uwolnienie czlowieka nawiedzonego przez zlego du-
cha), o tyle Chificzycy postugujg si¢ teatrem lalek w celu oczy-
szczenia z demonéw pomieszczen (domu prywatnego, urzgdu,
kina). By¢ moze Chiriczycy, inaczej niz Indonezyjczycy, trak-
towali demony jako zjawisko obiektywne, istniejace poza czto-
wiekiem.

Do przedstawien majacych na celu zapewnienie czlowiekowi
pomys$lnosci w Indonezji wybierano tematy z Mahabharaty i Ra-
majany. M.in. panowato powszechne przekonanie, ze z okazji
siddmego miesiaca ciazy dobrze jest pokaza¢ narodziny Arjuny,
z okazji matzeristwa dobrze byto pokaza¢ §lub radzy Baladeva.
W innych okolicznosciach, a szczegdlnie w wypadku egzorcy-
zméw lub zazegnania niebezpiecznej choroby, zaréwno w Indo-
nezji, jak w Chinach i w Indiach postugiwano sig specjalnymi te-
matami.

Stosunkowo bliskie rytuatowi byty przedstawienia wystawia-
ne w Indiach w czasie §wiatynnych festiwali ku czci bogini Bha-
gavati. Sg to przedstawienia cieni nieprzezroczystych z ograni-
czong ruchomoscig czlonkéw. W zasadzie pokazuje sig je w po-
blizu $wiatyni w pomieszczeniu zwanym Kuttu Madam, lub na
specjalne zlecenie oséb prywatnych. Kieruje nim pulavar, ktéry
jest znawcg dawnych pism i piesni (vedy, purany), a takze posia-
da wiasng wersje skroconej Ramajany w tym wypadku zwanej
Kamba-Ramayana. Jest on rodzajem kaplana, z ktérym wspoi-
pracuje inny kaptan, wygtaszajacy proroctwa. Ten ostatni wia-
$nie modli si¢ przed przedstawieniem do bogini i oglasza wszy-
stkim wies¢ o jej przychylnosei dla przygotowywanego przedsig-
wziecia,

Regularme wystawianie tych przedstawieri jest zwiazane z na-
stepujgca legenda. Hunuman, krdl malp, spieszacy do Lanki na
pomoc Ramie w jego walce z demonem Ravang, wyzwolil z cza-
ru Mahamaye. Ta pragneta podazy¢ wraz z Hanumanem, by by¢
swiadkiem ostatecznej rozprawy z Ravana. Tymczasem bogini
Parashakti wezwata ja na pomoc do walki z demonem Daruka.
W pierwszej chwili Mahamaya odméwita temu wezwaniu. Para-
shakti ponowita swg prosbe, obiecujac, ze wyniesie Mahamayg
do godnosci bogini z imieniem Bhagavati 1 ze sprawi, ze co roku
bedzie ona oglada¢ wydarzenia, ktérych teraz nie zobaczy (wal-
ke Ramy z Ravana), w specjalnym przedstawieniu, Widowiska
cieniowe przy Swigtyni Bhagavati sg wigc rekompensaty dla bo-
gini, ktéra zechciata pomée Parashakti w jej walce z Darukag. Jest
to wigc przedstawienie o charakterze wotywnym, z tym Ze ma-
my do czynienia z darem nie tyle wyznawcdw bogini, ile przy-
wilejem danym przez inng boginie. Tak czy inaczej pozostajemy
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w sferze sacrum. Przedstawienia tego rodzaju odbywajg sie tak-
ze w innych $wiatyniach."

W Indonezji, jak 1 w wielu innych krajach zwigzanych z , kul-
tura ryzu” ogromne znaczenie posiada mitologia ryzu i przedsta-
wiajace ja rytualy. Znamienne, ze w krajach tych ryz traktowany
jest jak zywa istota, jak czlowiek, albo jeszcze doktadniej — jak
zwierzg. Nie jest to takie zadziwiajace, jesli przypomnimy sobie
obyczaje spofeczeristw totemistycznych, to jest spoleczeristw
mysliwych, ktérzy zywili sig migsem upolowanego zwierza. Po
kazdym szczesliwym polowaniu odbywaly si¢ ceremonie maja-
ce na celu przebtaganie ducha zabitego zwierzgcia-zywiciela. Ta-
kim samym zywicielem byt ryz, wigc jego animalizacja czy an-
tropomorfizacja nie musi sig¢ wydawac niczym dziwnym.

Przedstawienia cieniowe (na og6t wayang purwa) stuzyly ry-
zowym rytualom przy tradycyjnych okazjach: oczyszczenie wio-
ski w celu przygotowania jej do kolejnych siewdw, sprowadzenie
deszczu, zakoriczenie zbioréw ryzu i inne podobne. Z tej okazji
wystawiano sztuke Sri Machapunggung, opowiadajaca o przygo-
dach Devi Sri, bogini ryzu, ktéra pragneta uniknaé niemitego jej
matzeristwa. Wystawiano takze jej wariant pod tytutem Mengu-
kuchon, zawierajacy dowody na boskie pochodzenie ryzu.

Przygotowaniami przedstawieri kieruje dalang, kaptan,
znawca dawnych tekstéw, ich recytator i jedyny animator lalek,
a przy tym dyrygent towarzyszacej mu grupy muzykéw. Dalang
zatem zaprasza uczestnikéw do sktadania daréw dla zmarlych
przodkéw, modli si¢ do zmarlych, by uzyska¢ ich aprobate dla
przedstawienia, okadza miejsce, gdzie ono si¢ odbedzie, manife-
stuje swéj peten szacunku stosunek do figury cieniowej zwanej
gununganem, bedacej symbolem $§wiatowego, kosmicznego
drzewa. W sumie dalang jest gwarantem religijnego charakteru
calego przedstawienia. Oczywiscie jego rytualne funkcje rozcig-
gaja sig na wszystkie przedstawienia, ktére realizuje, nie tylko na
te, ktdre sa poswigcone bogini ryzu.

Przedstawieniem o najwigkszej mocy religijnej i, jakbysmy
my powiedzieli, o mocy magicznej jest wayang ruwatan. Wysta-
wia sig je dla zazegnania ztych skutkdw, m.in. takich wydarzer,
Jak: kociol do ryzu przewréei sig na ogniu; ekran wayangu prze-
wrdci sig na dalanga; rodzina jest niezadowolona z matej liczby
dzieci; cztowiek nawiedzony przez ducha staje sig tabu dla wszy-
stkich innych 1 szuka duchowej pomocy. Badacze europejscy
i amerykariscy najwigcej uwagi poswigcili egzorcystycznej funk-
cji ruwatanu. Zazwyczaj z okazji egzorcyzméw wystawia sie
sztuke Murwakala (Narodziny Kali):

W tej opowiesci bogowie zstepuja na ziemie, aby dac przed-
Stawienie wayangu (teatru cieniowego) w celu powstrzymania
morderczej napasci boga-olbrzyma Kali (syna wielkiego boga
Siwy), ktéry symbolicznie Sciga ezorcyzmowanego: dziecko lub
dorostego. Ofiara zatem chowa si¢ w jednym z instrumentow uzy-
wanych w sztuce w ramach przedstawienia ruwatan i kiedy lal-
karz odczytuje mantre o poteinej sile, Kala zostaje uspokojony,
ofiara oczyszczona i porzqdek powraca na swiat.*

Przedstawienia ruwatanu odbywaja sie z reguly w ciggu dnia.
Zaczynaja o 10.00, a koricza okoto 4.00 po potudniu. Publicz-
nos¢ siedzi zazwyczaj po stronie dalanga, patrzy zatem na lalki,
anie naich cienie. Przedstawienie prowokuje tak wielka konden-
sacjg sit magicznych, ze tylko do§wiadczony dalang (ktérego oj-
ciec juz umarl) moze je odprawiac. Przedstawienie jest zrozu-
miale dla wtajemniczonych, poniewaz bogowie wstepujg w po-
staci tradycyjnych bohater6w. Pojawia sig przy tym wiele innych
elementéw wzigtych z rzeczywistosci. Ten ,teatr w teatrze” roz-
grywa sig na wielu pigtrach:

Kiedy bogowie zstepujq na ziemie, aby wziqc udzial w przed-
stawieniu wayangu sztuki Murwakala, ruwatan staje sie faktu-
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ralnie bogaty i gesty. Bogowie muszq ,przebrac sie” i przyjac
ksztalt innych postaci, co oznacza sie jawajskim stowem mali-
han. Wisnu, wielki bog, staje si¢ lalkarzem, ale przyjmuje na sie-
bie postac Arjuny, szlachetnego wojownika. Brama, inny bdg,
podejmuje gre plciq i staje si¢ Sumbadrq, zonq Arjuny; a Nara-
da, Smieszny zdeformowany bég, przyjmuje na siebie postac Se-
mara, klowna, stuiqcego bohatera Arjuny, i starszego brata,
wielkiego boga Siwy, i staje si¢ pendendang, albo doboszem.
W ten sposob dwa przedstawienia wayangu przenikajq sie na-
wzajem — to, ktére bylto rozpoczete oraz nowa sztuka w toczgeym
sie przedstawieniu.
Poniewa? opisywane w tym wypadku przedstawienie bylo

z jednej strony ofiarq na rzecz przodkéw, a z drugiej mialo roz-
wiqzac familijne problemy, wystapili w nim réwnie; wspomniani
tu przodkowie. W wyniku zbiegu okolicznosci ta okreslona rodzi-

na byta rodzing lalkarzy i muzykéw. Po krotkim pobycie przod-

kéw na ekranie, gwaltownie przesladowanych przez Kale, obe-

cni, Zywi czlonkowie rodziny, ktérzy zamowili przedstawienie,
pojawili sig na ekranie jako lalki.*!

Tych komplikacji bylo jeszcze wigcej, ale przytoczony cytat
wystarczajaco informuje o mozliwosci pigtrzenia planéw fikcji
i rzeczywistosci w przedstawieniu wayangu. Oczywiscie i w tym
wypadku Kala zostal ujarzmiony i problemy rodzinne zostaty
uregulowane.

W Chinach stosunki z demonami uktadaly sie w sposdb bar-
dziej skomplikowany. Wigzalo sig to ze struktura chiriskiego spo-
teczefistwa. Od czaséw Konfucjusza najwigkszym respektem
cieszyli sig producenci zywnosci, chlopi, ktérzy tylko w okresie
zimowym mieli czas na inne, manualne, rzemieslnicze prace,




traktowane nie tylko jako pewna odmiana cigzkiej calorocznej
pracy, ale i jako pewna przyjemnos¢. Ktokolwiek wyodrebnit sig
z grupy rolnikéw i catkowicie poswigcil sig rzemiostu, traktowa-
ny byt jako darmozjad. Wytworzyta si¢ wigc pewna niechg¢ mig-
dzy grupami producentéw i rzemieslnikéw, a w szczegdlnosci
budowniczych doméw. Byli oni uwazani za odszczepiericow,
ktérzy, co gorsza, umieli postugiwac sig magia. Budowniczowie
przyjeli proponowana gre i otoczyli swéj zawdd rozlicznymi ta-
jemnicami. Powszechnie wierzono, ze budowniczy domu moze
w nim ukry¢ magiczng formule, ktéra nie tylko bedzie wplywaé
na losy mieszkaricow domu, ale sprowokuje takze obecnosc de-
mona lub demondw.

W ten sposGb pojawila sig koniecznos$¢ puryfikacji domu po
jego wykoriczeniu. Mogli tego dokonaé ludzie w réwnym stop-
niu pogardzani za swoje powigzania z magig, a przy tym takze
,darmozjady” — lalkarze. Lalkarzy wigc angazowano od niepa-
migtnych czaséw do odegrania przedstawienia o puryfikacyjne;
sile. Zazwyczaj wystawiano przedstawienie pod tytulem Zhao
Xuantan ujarzmia tygrysa, ktére wykonywane bylo w pustym
domu, a wigc jak gdyby wylacznie na rzecz demona. Mialo go
ono przerazi¢ do tego stopnia, by dobrowolnie i na zawsze opu-
scit dom. Oczywiscie za tak straszliwe 1 pelne magicznej sity
przedstawienie lalkarze pobierali podwdjna oplate.

Na pustg scene z lewej wchodzit najpierw tygrys, podczas
gdy kawatki surowej wieprzowiny byly umocowane po stronie
prawej. Tygrys znajdowat migso i zaczynat je pozera¢. Z kolei
z lewej wchodzit na sceng Zhao Xuantan, wskakiwal na maty
stolik na §rodku sceny i popatrzywszy na tygrysa zajadajacego
mieso, wykonywatl niebezpieczny skok i spadat na grzbiet tygry-
sa jak na konia. Zaktadat mu wedzidlo albo czerwony sznurek
wokét szyji i siedzgc na nim okrakiem, kierowat si¢ ptynnie do
wyjscia na prawo. Wieprzowe migso, ktére wykorzystano
w sztuce, wyrzucano na §mietnik, Jesli psy nie chcialy go jesc,
albo, co sie zdarzyto pare razy, trawa, gdzie upadto, zmienita ko-
lor, byt to niedobry znak.*

Jesli jednak otwierano jaka$ swiatynig albo nowy teatr, po-

trzebne bylo przedstawienie o wigkszej mocy. Odgrywano wtedy
sztuke Krdl fantoméw usuwa zie wplywy. Wezwani lalkarze bu-
dowali we wnetrzu budynku oftarz ku czci Huanganga, patrona
teatru w prowincji Guangdong. Na oltarzu stawiali drewniane
wiadro pelne ryzu, na ktérym kiadli zwierciadlo, pare nozyczek
i linijkg. Z boku znajdowata sig skrzynka z kartkami papieru za-
wierajgcymi rok, miesiac, dzien i godzing urodzin kazdego z lal-
karzy, aby bég zapewnit im swoja pomoc w czasie walki ze zly-
mi duchami. Znajdowalo sig tu jeszcze wiele innych pomocnych,
symbolicznych instrumentéw. Po ich wykorzystaniu w dziata-
niach magicznych lalkarze odgrywali sztukg o krélu fantoméw,
w trakcie ktdrej okazuje sig, ze straszliwy krol fantoméw jest tyl-
ko przebraniem bogini mitosierdzia Guanyin. Kiedy przestrzei
zostala oczyszczona, wpuszczano do sali publiczno$é, ktéra
ogladata inne przedstawienie Guan Gong w towarzystwie syno-
wych.

Wydaje sig, ze wszystkie opisane tu przedstawienia funkcjo-
nowaly na terytorium sakralnym: shuzyly kontaktom z bGstwami
1 nastawione byly na okreslony efekt. Biorac pod uwage wcze-
$niej cytowane rozréznienie rytuatu i teatru, wypadatoby powie-
dzie¢, ze nie kwalifikujg si¢ one jako rozrywka i teatr. Wpraw-
dzie trudno jest stwierdzi¢, ze ich wykonawcy byli nawiedzeni
i w transie, jak tez, ze spektakle zostaly wytworzone (w sensie
wspdlnej kreacji — teraz) w sposéb kolektywny. Zatem oznacza
to tylko, ze znéw spotykamy sig ze zjawiskiem z etapu przejscio-
wego miedzy rytuatem i teatrem. Rytuat stuzy bowiem przypo-
mnieniu dziejow bostwa i jego czynéw, w oméwionych wypad-
kach te funkcje adoracyjne sa uzupelnione albo wrecz zastapio-
ne przez funkcje blagalnicze, przez prosby o likwidacje stanow
zagrazajgcych calej spotecznosci albo przez prosby o pomoc jed-
nemu z jej czlonkéw (choroba, nawiedzenie przez zle duchy). Te
blagalnicze funkcje przedstawieri sugeruja nam wplywy innej
dawnej tradycji 1 praktyki religijnej, a mianowicie szamanizmu.
Rzecz tentujgca wobec faktu, ze w wigkszosci oméwionych
przypadkéw mamy tylko jednego koryfeusza przedstawienia,
jednego medrca, ktéry dyryguje wrazeniami uczestnikw swego

Scena, lalki i widownia przedstawienia cieniowego wayang kulit Jogyakarta, Indonezja
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seansu. Oczywiscie rzecz jest bardziej skomplikowana, jak to za-
uwazyl Levi-Strauss:

(Szaman) przed rozpoczeciem dramatu posiada dwa rodzaje
danych: z jednej strony przekonanie, Ze stan patologiczny posia-
da pewnq przyczyne i ze ona moze byc dosiegnieta; z drugiej stro-
ny system interpretacji lub inwencji osobistej odgrywa wielkq ro-
le, ktéra porzadkuje réznorodne fazy bélu, od diagnozy do wyle-
czenia. Przeksztalcenie w bajke rzeczywistosci, kidra w istocie
pozostaje nieznana, realizuje sie dzieki réwnoczesnemu dziataniu
trzech rodzajéw doswiadczenia: po pierwsze doswiadczenia sa-
mego szamana, ktory, jesli jest rzeczywiscie szamanem z powola-
nia (a nawet jesli nie, to w rezultacie jego praktyki), doswiadcza
stanéw o charakterze psychosomatycznym; po drugie, chorego,
ktéry rzeczywiscie czuje polepszenie albo tez nie odczuwa go; po
trzecie, widzow, ktdrzy uczestniczq w procesie leczenia, odczuwa-
Jjac przy tym pewne oiywienie oraz intelektualne i emocjonalne
zadowolenie, bedqce podstawq zbiorowej zgody co do prawidto-
wosci leczenia, prowadzac do jego nastepnej fazy.”

Istota operacji szamariskich sprowadza sig do nastepujacych
etapow: 1. wezwanie szamana w warunkach nieszczgscia zbio-
rowego lub indywidualnego; 2. wezwanie przez przybylego sza-
mana duchéw wspomagajacych. Udanie sig w podréz w celu
spotkania z béstwami, ktére pozwola zwalczy¢ antagonistéw
poszkodowanego i ktore pozwola usunaé poczatkowy, negatyw-
ny stan; 3. powr6t szamana z podrozy, przekaz zdobytych war-
tosci duchowych i zdobytych proroctw, uwolnienie duchéw
wspomagajacych. W kategoriach teatralnych mamy tu do czy-
nienia z teatrem jednego aktora, ktéry bardzo czgsto, oprocz
tarfica i zachowar wynikajgcych z przebywania w transie, postu-
guje si¢ narracja. W tym takze kryje sig istotna réznica miedzy
rytuatem a szamanistycznym seansem. Pierwszy stopniowo re-
zygnuje z postaci koryfeusza i zastgpuje go dzialajacymi rzeko-
mo samodzielnie postaciami scenicznymi; drugi zachowuje ko-
ryfeusza i powierza mu nowa funkcje: jedynego aktora i opo-
wiadacza. W spektaklach parateatralnych zatem, takich jak wa-
yang, szaman mog} pozosta¢ gtéwnym wykonawca i recytato-
rem.

Réznice w strukturze i funkcji rytuatu i seansu szamana da

sig tatwo zauwazy¢ na przyktadzie stynnego diagramu A. Grei-
masa, stosowanego wobec analizowanych fabul:

44

Adresant Adresat
\ /
Podmiot
|
Przedmiot
/ \
Pomocnik Przeciwnik?*

Odpowiednia interpretacja rytuatu i seansu szamanistycznego
przedstawialaby sig nastgpujaco:

Rytuat Seans szamana
bég utrwalenie systemu spofecznosé przywrécenie
wartosci akceptowanych
wartosci
\ / \ /
uczestnicy rytuatu szaman

(aktorzy)
| ]
odtworzenie boskich czynéw  usunigcie nieszczescia lub choroby
/ \ / \
spotecznosé¢ 0 dobre duchy zle duchy

Réznice strukturalne, wazne dla przyszlego rozwoju teatru,
s3 tu bardzo wyraziste. Struktura rytuatu jest funkcja religijnych
przekonafi spolecznosci ludzkich, dlatego bedzie podlegac¢
wahaniom odpowiednio do zmiany przekonari religijnych.
Struktura seansu szamanistycznego wynikajaca ze stosunkéw
wewnatrz spolecznosci ludzkiej wydaje sie bardziej trwala.
Uczestnicy rytualu jako aktorzy teatralni stali sig stuzebnikami
roznorodnych rél i réznorodnych fabul. Szaman nawet
zmieniajac swoje funkcje (kaptan-lekarz, aktor, recytator,
psychiatra), zachowat catkowita niezalezno$¢ od fabuty, ktéra
tylko relacjonuje. Postuguje sig nia jak orgzem dla osiagnigcia
swoich religijnych (magicznych) 1 $wieckich celéw.

W efekcie tej analizy mozemy przypuscic¢, ze to wiasnie z
powodu tych strukturalnych réznic rytuat dal poczatek
spektaklom dramatycznym w sensie arystotelowskim, podczas
gdy seans szamanistyczny dal poczatek spektaklom kierowanym
przez narratora. Oczywiscie wniosek ten ma charakter orientacyj-
ny. Teatr bowiem, niezaleznie od jego specyficznego charakteru,
zyje dzieki bogatemu kontekstowi réznorodnych impulséw. Moz-
liwe wplywy rytuatu czy seans6w szamanistycznych przemiesza-
ly si¢ ze soba, laczac ze sobg elementy dramatyczne i epickie
w jedna calos¢, przeciw ktérej nikt juz nie moze protestowac, i to
w imig tak blahego powodu jak ,,czystos¢ gatunkowa”. I dlatego
wayang juz to jako rytual, juz to jako seans szamanistyczny pozo-
stanie dla nas teatrem.

Obecnosé elementéw dramatycznych i epickich we wspél-
czesnym teatrze lalek ma oczywiscie charakter dynamiczny 1 ich
wzajemne uklady zmieniaja sie bardzo czesto. Wida¢ to szcze-
gblnie wyraZnie w krajach praktykujacych pozostatosci rytuatu,
gdzie lalkarze podejmuja wysitki na rzecz rozwoju przedstawien
lalek teatralnych, zmodernizowanych 1 §wieckich. Z drugiej stro-
ny w krajach o rozwinigtym lalkarstwie typu europejskiego
prébuje sig przywréci¢ pewne elementy rytuatu. Jest to jednak
odrebny temat. Dodajmy tylko na koniec, ze dzieje rytuatu sa
do$¢ podobne do dziejéw mitu. Spoleczerstwa ludzkie
zachowaly swa energi¢ mitotwérczg, co pozwala na przywolanie
do istnienia mitéw wspétczesnych. Podobnie rytuat jako sposdb
realizacji mitu odnawia si¢ nieustajgco w coraz to nowych
ksztaitach.
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