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W znieruchomieniu
ruch — rozmowa

z Mikolajem
Kasprzykiem

Zbigniew Benedyktowicz: Najpierw powiem Ci
kilka stow o naszym numerze, do ktérego zaprositem
Ciebie i w zwigzku, z ktérym, na mysl od razu przy-
szto mi Twoje malarstwo. Jego tytul brzmi Ekstremalnie
i dotyczy do$wiadczenn ekstremalnych i granicznych.
Mieliémy spotkanie, konferencje w Zakopanem na
ten temat. Posrod wielu wstgpieni dotyczacych przezyé
i doswiadczen skrajnych, mocnych, jak: alpinizm, wspi-
nanie sie, czy innych mocnych do$wiadczen egzysten-
cjalnych, pojawit sie zaskakujgcy tekst Macieja Krupy
p.t. Chodzgc, ktory stawil chodzenie, spacerowanie,
a wiec zdawaloby sie, rzecz jakby na antypodach do
tych niezwyktych, mocnych przezyé. Kiedy wstuchiwa-
tem sie w ten tekst, ktory jest wielka pochwalg rzeczy
powszedniej, codziennej, zwyczajnej, od razu pomysla-
tem o Twoich obrazach i bardzo chciatem, zeby poja-
wily sie w tym numerze i na naszej oktadce. Ten esej
o chodzeniu jest wywiedziony przez autora tak gltebo-
ko, od Dantego po Thoreau i przeprowadzony przez
innych rozmaitych pisarzy az po Olge Tokarczuk i jej
Biegunéw, z takim wyznaniem jednej z biegunek, ktora
mowi, ze stale trzeba byé w ruchu... Wiasnie te Twoje
postaci, ktore sg na obrazach, ktore s3 w ruchu, a jed-
nocze$nie w nim zastygle, chociaz nie zawsze ida, ale
wzgledem siebie s3 w ruchu. Wspomniany esej o cho-
dzeniu zaczyna sie od motta, cytatu wzietego z Noza
w wodzie: ,,Chce plynaé¢ do brzegu. Szkoda mi czasu.
— Co by pan tam robil? — Szedlbym. — Po co? — Idzie sie
po to, zeby i§¢. Pani tego nie rozumie. Idzie sie.”

Czy takie skojarzenie jest uprawnione? I czy jest
stuszne? Czy to nie byloby redukcjg twojego malarstwa?
Bo tego przeciez chciatbym uniknaé. Zapraszajac Ciebie
do tego numeru i do tej rozmowy nie chodzito o jaka$
prosta ilustracje, tylko o to, zeby nasi czytelnicy mogli sie
wiecej o Tobie i twoim malarstwie bezposrednio od Cie-
bie, od autora, dowiedzie¢. Czy zatem taki trop jego ro-
zumienia jest uprawniony? Bo jest przeciez wiele innych
spojrzeni i sposobdw interpretacii, ze wspomne o tekscie
Bogustawa Deptuly zatytutowanym Partytury na ludzi!,
ktory moéwi 0 muzycznym wymiarze Twojego malarstwa.
Oczywiscie nie streszcze tu calego jego wywodu, ale kie-

dy przywoluje on nawet Gierymskiego, méwiac o tym
odkryciu w Swiecie Trgbek, ze gdy poddano ten obraz
przeswietleniu promieniami Roentgena, to okazalo sie,
ze Gierymski wielokrotnie suwal po calym obrazie czar-
nymi sylwetkami modlacych sie Zydéw, jakby nutami
na partyturze, czarnymi znaczkami nut, przesuwajac te
postaci na powierzchni ptétna. I podkresla, ze ten wy-
miar muzyczny jest dla Ciebie i Twoich obrazéw niezwy-
kle wazny. Czy ta interpretacja jest Ci blizsza? Czy moze
ta Ewy Klekot, ktora z kolei w tekscie Sztuka opowiesci?
mowi o ich narracyjnoéci, ze odkrywasz przed nami war-
to$¢ opowiesci, ze w tych sekwencjach, ktére malujesz,
wskazujac zreszta w innych wypowiedziach na #rodta
Twojej inspiracji, kiedy moéwisz o sztuce wloskiej i wska-
zujesz na Toskanie, i na innych wielkich malarzy wto-
skich, kiedy zwracasz uwage na te postaci pojawiajace
sie na marginesie gléwnych przedstawieni — jak u Giotta,
Lktérego cenisz najbardziej jako malarza oftarzowych
predelli” — ze ta opowies¢ jest u Ciebie najwazniejsza,
jak pisze autorka: ,ze chcesz ocali¢ w swoich obrazach
to, co bezustannie podwazaty malarskie awangardy: nar-
racje”. I jeste$ kim$, niemal na wzdr wschodniego opo-
wiadacza basni, ktory zmienia swoje stowa w obrazy. No,
wiec wlasnie, czy ten muzyczny wymiar i partytura? Czy
narracja i opowie$¢? Czy moze jaki$ inny niedostrzezo-
ny przez interpretatorow, nie mowie klucz, ale sposdb
odczytywania i trop rozumienia Twoich obrazow jest Ci
bardziej bliski, bardziej trafny?

Mikotaj Kasprzyk: Kilka pytari jest w tym, co po-
wiedziales. Nie wiem czy uda mi sie tak po kolei od-
powiedzie¢. Ale po pierwsze, odnoszac sie do tego cho-
dzenia: pochwata chodzenia jest mi bardzo bliska. Ale
nie mam na ten temat jakiej§ wtasnej ideologii. Kiedy
dowiedziatem sie, ze istnieli w starozytnej Gregiji filo-
zofowie, ktorzy nazwali sie perypatetykami, to az sie
u$miechnatem z zadowolenia i uznatem sie za perypate-
tyka, chociaz niekoniecznie za filozofa. Ale rzeczywiscie
uprawiam to, uprawiam nie jako dziedzine sportows, ale
uwielbiam chodzi¢, lubie by¢ w ruchu. Nawet, kiedy by-
tem mlodszy i kiedy bylem bardziej sportowy, uwazalem,
ze to, co najbardziej lubie, to jest zmeczy¢ sie w ruchu
w okoliczno$ciach pierwszorzednej przyrody. Nie cho-
dzi o samo zmeczenie, tylko o to, ze chodzenie sprzyja
mySleniu. Przynajmniej w moim przypadku, zreszta nie
tylko w moim, bo przeciez wielu ludzi o tym méwi i tak
deklaruje. Mysleé, zazwyczaj, zaczynam przy chodzeniu,
no moze wczesniej jeszcze, jak jestem pod prysznicem,
to wtedy zaczynam mysle¢... Ale rzeczywiécie ten spa-
cer i chodzenie jest stalym elementem w moim zyciu
codziennym po prostu, poza okresami, kiedy nie moge.
[ rzecz charakterystyczna: kilka takich przetomowych
momentéw w moim malarstwie, kilka — no, powiedz-
my — ze dwa takie przetomy, tez odbyly sie wskutek my-
§lenia, ktore kojarze ze spacerem, nawet przypominam
sobie miejsca, w ktorych to byto. To, ze chodzi sie, to
nie tylko dla idei samego chodzenia. Chociaz nawet, jak
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robie to dla samego chodzenia, to w glowie caly czas co$
si¢ dzieje, chodzenie bardzo temu sprzyja.

Z.B.: Czy tak samo mozna powiedzie¢ o Twoim
malowaniu?

M.K.: Pamietam scene z filmu, o ktorym mowites,
kiedy odbywa sie ten dialog, on jakby idzie po falach,
korzystajac z tego bomu, zawieszony nad taflg jeziora,
idzie po falach...I podkresla to stowo sie. — Idzie sig. To
tak, jak u Stachury. Takie wazne nawigzanie...

A to moje ,maluje si¢”?...Tak, to, co moéwisz, to
by wskazywalo na taka, no nie automatycznosé, ale
na co$, o czym mowi sie, ze weszto w krew. Jak co$
robi sie — tak, ot po prostu sie, to nie znaczy wcale,
ze po prostu, czy jakos zwyczajnie, bo to zle by bylo
okreélenie, ale bardziej to sig, oznacza, ze jest to taka
czynno$é, taki proces ciagly, staly. Moga byé rozne
przyczyny i powody, ale od pewnego momentu si¢ to
robi, rzeczywiscie...

Z.B.: Ale, to jest tak samo obecne w tej sekwencyj-
nosci na twoich obrazach albo w tej, rozgrywajace;j sie
miedzy nimi, w tym nieustannym studiowaniu réznych
sytuacji jest jaka$ seryjno$¢, powtarzalno$é pewnego
rodzaju, ktora nie jest mechanicznym powtérzeniem,
te obrazy ciggle pchaja Cie do nowych konfiguracii...

M.K.: No, tak. To wynika, po prostu, z obserwacji
$wiata i samego siebie. Mialem to w sobie dosy¢ wcze-
$nie, nawet nie zdajac sobie z tego za bardzo sprawy,
bo kiedy jeszcze malowalem zupehie inaczej, to zna-
czy na Akademii, gdzie przez kilka takich réznych faz
przechodzitem, to, gdy na dyplom trzeba bylo napisa¢
prace pisemng, bo takie sa akademickie wymogi, to
napisalem o ruchu jako metaforze w malarstwie. To
juz chyba byl jakis$ sygnal, ze mnie to interesuje. I pod-
kre§latem, juz wtedy, tak sam dla siebie to odkrytem,
ze to, co nazwale$ ruchem w sekwencjach, w stadiach,
w pewnym zatrzymaniu, w fazach, to jest wlasnie to,
co mnie interesuje. Podkreslalem wtedy mojg nieche¢
do takiego ruchu rozchelstanego w ogéle, a przeciwnie
wskazywalem i skupialem sie na tym, co ma wartosé
i zmierza do takiego zatrzymania sie na poszczegdlnych
pozach, fazach. To sie wywodzito tez z moich prefe-
rencji, co do malarstwa, ktore ogladatem. Bardzo lubie
malarstwo Renesansu, gdzie te elementy takiego wy-
wazenia, ruchu zatrzymanego widze; a tam, gdzie sie
to juz przeradza w jaki$§ manieryzm czy barok, pdzniej,
to juz troche mniej mi to odpowiada. Jak, na przyktad,
patrze na Tiepola to doceniam jego mistrzostwo, ale
juz to rozmigotanie ruchu i takie rozchelstanie, juz
mniej mi w nim odpowiada.

Z.B.: Malujesz taki ruch w znieruchomieniu. Mimo
tej sekwencyjnosci, o ktérej méwimy, czy narracyjno-
éci, o ktorej byta mowa, to jest jaki§ paradoks w tych
ludzikach, w tych postaciach, kazda poza i kazda po-
staé jest jakby i w ruchu, i jednoczeénie jest unieru-
chomiona na wiecznosé. Jest to przemijanie, jest ten
dynamizm ruchu, ale jednocze$nie jest on zatrzymany

i uwieczniony. Jest w tym paradoks ruchu i znierucho-
mienia.

M.K.: No, tak. Po mojej mysli to odczytujesz, bo
chciatbym wtasnie, zeby to tak byto. Mam nadzieje, ze
tak jest.

Z.B.: W podobnych rozmowach, ktore z Toba
przeprowadzano, moéwile$, ze w pewnym momencie
ten przelom w Twojej drodze malarskiej polegal na
tym, ze byl w zasadzie powrotem do tego, co robites
w dziecifstwie, ze takie ludziki malowale$,jako dziec-
ko, prawda?

M.K.: Tak mi siec wydaje, i nawet dzisiaj, jakby
mnie kto§ spytal, dlaczego ja wlasnie tak maluje, to od-
powiedzialbym, ze tak dokladnie to nie wiem; ale w tej
sktonnosci w dziecifistwie do malowania, do rysowania
tych ludzikéw w réznych akcjach, no to widze w tym
takie usprawiedliwienie dla tego, co ja teraz robie. Nie
wiem czy to jest przyczyna, czy jaka$ pra-przyczyna, ale
to nie jest tak, ze ja sobie pomyS$latem w pewnej chwili:
»A, bede malowal tak, jak w dziecifistwie”, tylko po
prostu, w pewnej chwili odkrytem, ze wlasnie tak ro-
big, ze te tematy, ktore mi byly bliskie od poczatku, to
one nadal s3 mi bliskie. Nawet nie wiem czy to stowo:
»ludziki”, to ja wymyslitem, chyba mi to moja mama
przypomniata widzac moje malarstwo: ,,O, to takie lu-
dziki, jak kiedy$ tam malowates”. Moze to brzmi infan-
tylnie, ale tak jest. Cate nudne lekcje w szkole przery-
sowywatem tam pod kasetkg tymi ludzikami.

Z.B.: To wcale nie jest dla mnie infantylne. To, co
mowisz, i Twoje malarstwo przypomina mi to, o czym
pisze w swojej ostatniej ksigzce Poeta i mit Wiestaw
Juszczak. Znéw nie sposédb tu strescié, choéby czast-
ki, tego subtelnego i ztozonego wywodu. We wrzesniu
bedziemy mieli spotkanie wokot tej ksiazki, na ktére
juz Cie zapraszam. A mianowicie — w najwiekszym
skrocie — jest to rzecz méwigca o powrocie do ,,pier-
wotnego spojrzenia” w perspektywie poezji i pierwot-
nego do$wiadczenia mitu. Autor poprzez poezje Eliota,
Rilkego i innych, ale tez poprzez malarstwo jaskinio-
we, (m.in. jest tu i Herzog z Jaskinig snéw) tropi ten
watek ,pierwotnego spojrzenia”, ktérym jest tez ,nie-
winne spojrzenie dziecka”. I z tej perspektywy — jak
u Rilkego: dziecko zatracajace sie w rzeczywistosci
(Dxiecko/ zatraca sie w igraniu, lecy budzimy je/ potrzg-
$nieciem) — a wiec to spojrzenie, od ktoérego dziecko jest
systematycznie oduczane jest tu wartoscig szczegdlng.
Stad taki naturalny, niewymyslony, niewykoncypo-
wany powr6t do dziecifistwa, jak w Twoim przypad-
ku i w przypadku Twojego malarstwa, o czym przed
chwila mowites. Krotko moéwige: Twoje malarstwo
bardzo mi przypomina to, o czym méwi jeden fragment
z tego wywodu. Pozwol, ze go przywotam (jest to ko-
mentarz odnoszacy sie do wiersza Eliota Burt Norton),
aja w nim wiasnie odnajduje najlepszy opis tego, co Ty
robisz w swoich obrazach, w tym uporczywym studio-
waniu ruchu ,,ludzikow” i jego poszczegdlnych stanow,

131




1. Mikotaj Kasprzyk, Pod zamkiem.
2. Mikotaj Kasprzyk, Z psem.
3. Mikotaj Kasprzyk, Gra w boule.
4. Mikotaj Kasprzyk, Golf.
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6. Mikotaj Kasprzyk, Adami Ewa. [fragment].
7. Mikotaj Kasprzyk, Panowie.
8. Mikotaj Kasprzyk, Familia M.
9. Mikotaj Kasprzyk, Strzata.
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i faz, opis wlasnie tego, co sie w dzieje w Twoich obra-
zach: ,,Obrazy przesztosci i wizje z przyszlosci staja sie
terazniejszym doswiadczeniem, echo krokéw, wolanie
drozda, jesienne cieplo — wszystko to juz minetlo, ale
w subiektywny sposob jest jeszcze przez jaki$ czas po-
strzegane [...]. Poprzez antytezy i paradoksy — rzeczy
slyszane i nie slyszane, widziane i nie widziane — poeta
podprowadza do odczucia, ze cze$é tego, co przezywa-
lismy, umkneta naszej uwadze. Pamiec¢ i che¢ widzenia
rzeczy przesztych, ich powtorne do$wiadczanie, stajg
sie rodzajem katharsis, dzieki ktorej oczyszczamy sie
z préznych nadziei i akceptujemy rzeczywisto$é, choé
oznaczaé moze ona $mieré¢. Poprzez ruch w czasie mo-
zemy jednak uchwycié fragmenty wiecznoéci”.

Dla mnie, ciggle Twoje malarstwo w tym drazeniu
ruchu i swoistym jego oczyszczaniu, w tym katharsis ru-
chu dokonujacym si¢ w Twoich obrazach jest jednocze-
$nie, na wielu poziomach, takim ustawicznym odkrywa-
niem paradokséw. Takie konkretne pytanie: dlaczego
Twoje niektore obrazy malowane s3 czesto na zlotym
tle, czy zlotym kolorem? Niektorzy méwig zottym. Dla
mnie to jest zloty, ja to jako§ widze w nich zloty kolor.

M.K.: Najpierw pozwdl, ze skomentuje te bardzo
pochlebne dla mnie skojarzenia, mam nadzieje, ze tak
jest, bo dla mnie jest to komplement, ze mogltbym sie
powola¢ na takie autorytety jak Wiestaw Juszczak, czy
Rilke. Mam nadzieje, ze tak jest, tylko, ze jesli tak jest,
to u mnie dzieje sie to raczej w sposéb intuicyjny, udzial
intelektu w tym jakis jest, ale nie wiem, jakie sg pro-
porcje, ile intuicji a ile intelektu, mysle, ze intuicji jest
wiecej. Dopiero jak mi teraz, dajesz taki temat do zasta-
nowienia sie, to mi sie ten intelekt wiacza i zaczynam to
sobie analizowaé. Natomiast, gdy pracuje, to myéle, ze
to sie bardziej bierze z tego, co juz we mnie jest, nie to,
co sobie wymyéle na biezaco, ale to, co sie juz we mnie
nazbieralo od dawna, moze nawet genetycznie, co jako$
odziedziczylem. A to pytanie o zloty kolor, to tez dla
mnie jest komplement, dlatego, ze nigdy nie uzywatem
zlotej farby i nawet mam wrazenie, ze tak w §rodowi-
sku malarzy takie dzialanie uwazane jest za dziatanie
nie fair, ze trzeba namalowac¢ tak, zeby wygladato to jak
zlote, ale bez zlota. Jesli odnosisz takie wrazenie, no to
fajnie, to znaczy, ze mi sie udato. A skad sie to bierze?
Jamysle, ze to sie bierze z mojej sympatii do starego ma-
larstwa, do tego, co mozna we wloskich galeriach i ko-
§ciotach obejrzeé¢, nawet w jeszcze wezesniejszym malar-
stwie niz quattrocento, gdzie to ztoto po prostu bylo. No
albo, ktore jest w Muzeum Narodowym w Warszawie
w Galerii Sztuki Sredniowiecznej, tej gotyckiej. Mysle,
ze to jest najprostsza droga z tym ztotem, tak samo, jak
z blekitami... To stamtad, chyba...

Jak wspominale$ o tej ksigzce Juszczaka, padto i po-
wtarzalo sie tam stowo: powrot. W moim przypadku
tak jest rzeczywiécie, nawet tak dostownie: to byl po-
wrot do tego malowania, rysowania. Podobno kazde
dziecko maluje, potem w pewnym wieku przestaje. Ja

od tego wieku, kiedy przestatem, do momentu, kiedy
znowu zaczgtem — tak pod koniec liceum, mniej wie-
cej — bylem od tego dosyé¢ odlegly, nawet nie wiem
czy to nie byly antypody. Miatem by¢ matematykiem,
chodzitem do takiej matematycznej szkoly [im. Kle-
menta Gottwalda], przejawialem zdolnosci, natomiast
w momencie, kiedy stwierdzilem, ze — to sie teraz tatwo
moéwi — a to byl bolesny proces dla takiego mtodego
czlowieka, mianowicie: ze tamto mnie nie satysfak-
cjonuje, na tym poziomie, na jakim mogtbym to upra-
wiaé, ta matematyka. Powr6t do malarstwa byt czyms
w rodzaju ucieczki od tego §wiata nauk $cistych, ktory
wydawal mi si¢ taki — niestusznie zresztg, dzisiaj to zu-
pelnie inaczej oceniam — taki zbyt suchy, zbyt zimny.

Z.B.: To robi sie juz taka triada u Ciebie: muzyka,
matematyka i Twoje malowanie...

M.K.: Mam nadzieje, ze z tego wszystkiego, to moje
malowanie rozni sie tym od tamtych bliskich mi dzie-
dzin, ze stalo sie profesjonalne. A tamte rzeczy po prostu
sg dla mnie troche niedosciglte. Muzyka jest mi niezbed-
na z kilku, co najmniej, powodéw. A do matematyki,
po tym okresie buntu i ucieczki, to ja mam, najwiekszy
szacunek ze wszystkich dziatalnosci ludzkich w ogdle...

Z.B.: Matematyka tez jest skierowana na piekno,
skrot, piekno réwnania, ze ono jest proste — byto tez
coé i na ten temat na naszej konferencji...

M.K.: No tak, ma niestychane walory estetyczne,
jesli tak moge mowi¢ z nizin swojego pojecia na ten
temat...Ale to juz w szkole widaé bylo, ja to akurat
z zadaniami fizycznymi kojarze. Byt taki zbior zadan
Zillingera. Pamietam, ze jak wychodzil wynik taki zbyt
sgznisty, w liczniku i mianowniku, to zachodzito podej-
rzenie, ze on jest niedobry, bo ten dobry to byt wlasnie
taki jak mowisz: skrotowo-elegancki...

Z.B.: Wiec, chocbys nie wiem jak protestowal, bo
masz taka tendencje do dystansowania sie, to jednak co$
z tego ducha matematyczno-muzycznego w Twoim ma-
lowaniu jest obecne, przynajmniej ja to tak widze. Skrot,
prostota, rytm, harmonia, nie méwiac juz o innych walo-
rach...Pozwdl, ze zakoficzymy na tym te rozmowe.
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to lista zaje¢, ktorym oddajg sie bohaterowie

obrazow Mikotaja Kasprzyka: zabawa w ber-

ka, taniec, ptoszenie ptakéw, spacery po linie,
skakanie przez skakanke, zonglerka. Mimo ze to czyn-
noéci niepowazne, postaci na obrazach oddaja sie im
z pelnym zaangazowaniem. Ta ich powaga budzi w nas
ironie i mamy wrazenie, ze Mikotaj puszcza do nas oko.
Innym razem, kiedy kaze niewielkim postaciom budo-
wacé absurdalng piramide w pustynnym pejzazu, zasta-
nawiamy si¢, czy stawia sie w pozycji demiurga, jest
rezyserem, ktory kpi z wlasnych bohateréw, czy proro-
kiem oglaszajgcym prawde o nas wszystkich? W koncu
stajemy przed pytaniem: jakich spraw dotyka to malar-
stwo! Kim jest autor? W poréwnaniu z naszymi oczeki-
waniami, jego wlasna odpowied? jest bardzo skromna:
»kiedy$ razem z mojg zong ptoszyliémy ptaki na polach.
Najpierw jest obserwacja ruchu, sylwetek, a z niej do-
piero powstaje uogdlnienie”. I w ogdle Mikotaja intere-
suja raczej sprawy malarskiego warsztatu jego renesan-
sowych mistrzow, a najchetniej calymi dniami stuchat-
by muzyki barokowej. Tak wiec, drodzy Panstwo, jezeli
dostrzegacie w tych obrazach figure, metafore, symbol
swojej ludzkiej kondycji, swoich zmagan z losem, robi-
cie to, uwaga, wylacznie na wlasng odpowiedzialnosé.
Mikotaj godzi sie na to raczej nie checac niz chege. Od
czaséw Edwarda Hoppera twoércy wzbraniajg sie przed
dotykaniem w malarstwie kwestii fundamentalnych.
Nikt juz nie wierzy, ze plétno to wytrzyma i nie peknie
pod ciezarem treéci, ze mozna mowic na serio, ale bez
nadecia. Mikotajowi to sie udaje, bo nie stawia kro-
pek nad ,,i”, bo pozostawia otwarte furtki, niczego nie
rozstrzyga. Lubi stan zawieszenia, stawia wiecej pytan,
niz daje odpowiedzi. I gorzkg prawde o zyciu ociepla
ironig.

deskesk

Szkic, studium to jeden z etapdw pracy artysty. Nim
powstanie ostateczna wersja dziela, potrzebne sa wstep-
ne rysunki poszczegdlnych postaci, przedmiotéw, pej-
zazu. Drzielo powstaje dopiero z potgczenia tych sktad-
nikow. Théodore Géricault zeby namalowaé Tratwe
medugy zbudowal miniaturows tratwe z figurkami imi-
tujacymi rozbitkéw, ktora szkicowal kilkadziesiat razy,
os$wietlajac 13 z réznych stron. Edgar Degas swoje Tan-
cerki lepit z wosku. Po jego $mierci odkryto w pracowni
ponad siedemdziesigt woskowych lal, ktore zostaly od-
lane w brazie dopiero po pierwszej wojnie swiatowe;.

Dorobek Mikotaja Kasprzyka to nie tylko kilka-
set namalowanych obrazow. To takze wiele tysiecy
fotografii — Kasprzyk, jak wielu mu wspolczesnych
artystow, prace nad obrazem rozpoczyna od zrobienia
zdjeé. Stara sie tak uchwycié sylwetke modela, aby po
uproszczeniu jej nadawata sie do przeniesienia na plot-
no. Role fotografii w jego sztuce mozna poréwnaé do
tej, jaka w renesansie odgrywal rysunek przygotowaw-
czy — disegno.

WOJCIECH TULEYA

Mikolaj Kasprzyk

i jego obrazy*

Fotografia, nawet tak studyjna jak fotografia Ka-
sprzyka, utrwala balagan $wiata, przypadkowy gest.
To tylko czysciec, przez ktory nalezy szybko przejsé do
obszaréw uporzadkowanych, czyli obrazu. Kasprzyk
jako model, fotograf, kostiumolog jest zywiotowy, roz-
rzutny, ludzki. Potem, kiedy zaczyna malowaé, staje sie
chtodny, skupiony.

Gdybym nie widzial Mikotaja w pracowni podczas

jego sesji fotograficznych, przebierania sie i pozowania
do zdje¢, nigdy nie domyslitbym sie, ile pasji jest w tej
pracy. Ale Mikolaj nie ceni tych fotografii. Wedtug
niego to tylko sekret warsztatu, §mie¢, ktérego nie
warto pokazywa¢ ludzkim oczom. Prawda i piekno sa
w obrazach, w jego wlasnym quattrocento.
*  Oba teksty pochodzy z katalogdw: Mikolaj Kasprzyk,
Obrazy o ludziach, Warszawa marzec 2001, Galeria ART.
Mikolaj Kasprzyk. Partytury na ludzi, Warszawa grudzier
2004, Wyd. Galeria Art, 2004.

Mikotaj Kasprzyk w pracowni.
Fot. Wojciech Tuleya.
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