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,,Piwnica pod Baranami”
— antropologiczna interpretacja
formuly kabaretu

Czestaw Robotycki

Trzy argumenty przemawiaja za tym, by dzialalnoscia
tytutlowego kabaretu mogl zaja¢ si¢ antropolog kultury
(umyslnie pisz¢ ,,dziatalno$¢™ — bo nie tylko o spektakle tu
chodzi).

Po pierwsze, kabaret ,,Piwnica pod Baranami” istnieje
1 dziala w Krakowie juz trzydziesci pigé lat. ciagle w tym
samym migjscu — z przerwa w latach 1962-1964. | Piwnice”
przez wszystkie jej lata tworzyli nie tylko zmieniajacy si¢
z czasem ,,artysci”, ale tez krag przyjaciot — roznego rodzaju
tworcow — oraz blizej nieokreslona grupa stalej publicznosci.
To plynne, ale zawsze wspolne, $rodowisko obrosto swoisty
historia i narastajaca legenda podtrzymywana przez nieza-
lezny styl bycia prezentowany przez piwniczan w trakcie
rozmaitych zdarzen aranzowanych przez kabaret.

Po drugie, w potocznym odbiorze, ale tez 1 wérod znaw-
coOw, ,,Piwnica’ uwazana jest za autonomiczne srodowisko
tworeze, w ktorym tresci ideowe 1 artystyczne wyraza si¢

inaczej niz w uznanych stylach wykonawczych. Powiada si¢
wrecz o rozpoznawalnym, tak zwanym, ,,stylu piwnicznym™.

Po trzecie, w przekazywaniu samoistnych senséw jakie
niesie w swoich przestaniach kazdy program ,,Piwnicy’,
kabaret wykorzystuje rozne matryce kulturowe, figury mys-
lenia, struktury o réznej proweniencji i réznych pierwotnych
funkcjach. Tworzy to w sumie stylistyczny melanz — atrak-
cyjny dla widza oraz interesujacy dla badacza kultury.

Biorac powyzsze pod uwage, tatwo przychodzi uznaé
istnienie i dziatalno$¢ kabaretu za zjawisko kulturowe sui
generis. Potwierdzaja to liczne proby zdefiniowania, opisa-
nia 1 zdokumentowania tego fenomenu.

Kilkanascie lat temu napisano o ,,Piwnicy” prace magis-
terska (H. Cyganik). Z roku 1968 pochodzi utrzymany
w . duchu piwnicznym” album fotograficzny zawierajacy
rownicz teksty z kabaretu (Lagocki 1968). Dokumentalny
wymiar ma tez najnowszy album z portretami wspolczesnych
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artystow ,,Piwnicy”’ zaopatrzony w kroétkie, jednozdaniowe
ich charakterystyki (Bobek R., Gardulski M. 1992).

Od lat osiemdziesiatych ukazywaly si¢ liczne wywiady
z Piotrem Skrzyneckim - jednym z tworcoéw kabaretu
— w ktorych tenze wiele mowit o zalozeniach artystycznych
i koncepcjach kabaretu. Rowniez inni artysci kabaretu
i dawni wspottworcy ,,Piwnicy” coraz czesciej wypowiadaja
si¢ publicznie. Joanna Ronikerowa oglasza fragmenty wias-
nych wspomnien o poczatkach kabaretu oraz zanotowane
przez Nia wypowiedzi innych osob zwiazanych z ,,Piwnica”.

Niektorzy z ,,piwniczan” od lat gromadza cickawe ar-
chiwalia (J. Garycka, J. Ronikerowa, P. Ferster, M. Pacula).
Dokumentacj¢ filmowa prowadzi W. Morek.

O ,,Piwnicy” powstalo kilka filméw dokumentalnych
i jeden pelnometrazowy utrzymany w konwencji paradoku-
mentalnej (Przewodnik rez. T. Zygadlo). Piotr Skrzynecki byt
scenarzysta i rezyserem wspomnieniowego filmu Dwa pawie
na sznurku. Obecnie powstaje Jego film O Groblach na
Groblach (fragment scenariusza drukowata ,,PSL — Kontek-
sty”, nr 3/4, 1992). Od 1991 roku takze Telewizja Polska
przedstawia co pewien czas zarejestrowane recitale artystow
,,Piwnicy”’, zdarzenia parateatralne, bale, rauty itp.

A wigc i sama ,,Piwnica” dbala i dba o swoj obraz.
Podtrzymuje w ten spos6b potoczne przekonanie o istnieniu
niezwyklej ,,zbiorowej osobowosci” kabaretu. Przez wiele lat
Piotr Skrzynecki wspotpracujac z krakowska prasa (,,Prze-
krdj”, ,,Echo Krakowa™, ,,Dziennik Polski”, ,,Czas Kra-
kowski”) oraz z eleganckim miesi¢cznikiem ,,Krakow”
prowadzit w nich rubryki informujace w quasi-dadaistycznej
formie o zyciu ,,Piwnicy”. Podobnie rzecz miata si¢ z Kra-
kowskim Polskim Radiem, z ktérym wspolpracowato wielu
»piwniczan”. Od trzech lat jest w jego programie stala
audycja ,,Piwnica pod Baranami” — redagowana przez J.
Druzynska przy wspoéludziale P. Skrzyneckiego i tak zwa-
nych ,,ludzi piwnicy”. W ,,Polskiej Sztuce Ludowej” wypo-
wiedzial si¢ P. Skrzynecki na temat istoty Swigta oraz
przygotowanego filmu ,,O Groblach na groblach” (Benedy-
ktowicz 1988 i 1992).

Wielostronnos$¢ zjawiska jakim jest ,,Piwnica pod Barana-
mi” wymaga cz¢stego wykraczania poza antropologi¢ kul-
tury i poszukiwania interpretacyjnej pomocy w literaturo-
Zznawstwie 1 historii sztuki. W tym bowiem przypadku nie
mozna zamkna¢ si¢ w jednej formule opisowej, a pogranicz-
na z zasady interpretacja antropologiczna jest najskutecz-
niejsza strategia, jaka nalezy zastosowaé wobec ,,Piwnicy”.
Tym bardziej, ze na rowni ze zrodtami przyjdzie korzystaé
w analizie z ludzkiej pamieci, krazacych plotek, anegdot
i zbiorowych przekonan o ,,piwnicznych” artystach i tak
zwanym §rodowisku — ergo — postugiwac si¢ trzeba materia-
fem czysto etnograficznym.

Istota interpretacji antropologicznej w kazdym przypadku
— a wigc rowniez i w odniesieniu do kabaretu ,,Piwnica pod
Baranami” - polega na umieszczeniu interpretowanego
zjawiska w kontekscie kulturowym, na jego wyjasnieniu
przez inne fakty kulturowe (Lotman, Uspienski 1975, s.
117).

Kabaret to forma artystyczna pochodzaca dopiero z kon-
ca XIX wieku. Wywodzi si¢ z rozwinigtej kultury duzych
europejskich miast — przede wszystkim Paryza, Berlina,
Monachium - i wlasciwie od poczatku stuzyla wyrazaniu
alternatywnych idei, krytycznych, nieuznawanych lub awan-
gardowych tresci. Kabaret byl miejscem wolnej ekspresji
1 czesto krzywym zwierciadlem politycznej lub spolecznej
rzeczywistosci. Tak bylo w pierwszym paryskim kabarecie
,Le Chat Noir” Rodolphe Salisa, podobnie w ,,.Le Mir-
liton”, gdzie krolowal Aristide Bruant — jeden z tworcow
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kabaretowego stylu wykonawczego (Maziere 1926, s. 209).
Podobnie pozniej w Berlinie Ernst Wolzogen (w ,,Buntes
Theater”)i Max Reinhardt (w ,,Schall und Rauch”) stworzy-
i sceny (Brettle) kabaretowe pelne politycznych aluzji,
satyry i parodii, gdzie wystepowali aktorzy literaci, malarze
(Weiss 1987).

Kabarety to co innego niZ rozwijajace si¢ rownolegle
z nimi rewie 1 variettes. Niestety w latach dwudziestych
dawne paryskie kabarety byly juz raczej legenda. Natomiast
rewie, jak pisze znawca paryskiego obyczaju, rozkwitly przy
rue Pigalle. Otwierane o polnocy, do $witu mamity koloro-
wymi §wietlistymi reklamami. Przyciagaly prowincjuszy i eg-
zotycznych cudzoziemcow juz samymi nazwami: ,,Paler-
mo”, ,Royal”, , Harem”, ,Paradise” (Maziere 1926, s.
216-217). Jak widac, mimo uplywu lat, w Paryzu nic si¢ nie
zmienia.

Wspolczesny kabaret jako fenomen mieSci si¢ w zbiorze
historycznych wariantoéw kulturowych, ktore modelowane
sa przez glebokie kategorie kultury, takie jak komizm
i $miech, zabawa, karnawal, ironia. Jako taki ma wigc swoje
dalekie kulturowe parantele w literaturze sowizdrzalskiej,
w postaci blazna oraz w karnawatowym odwracaniu §wiata
(Stotwinski 1990, Bachtin 1975, Huizinga 1967).

Latwiej byloby zapewne dociec, czym jest komizm
i $miech, gdyby Arystoteles napisal druga ksiege swojej
poetyki - lub, jak niektorzy powiadaja — gdyby czesé druga
udalo si¢ odnalez¢. Mowi sie bowiem, ze zostala ona
napisana, ale zagineta (Podbielski 1989). Fakty te z paradok-
salnego punktu widzenia sa wielce znaczace dla rozpatrywa-
nych tu kwestii. Tajemniczy los tej ksiegi uczestniczy bowiem
w ambiwalentnym stosunku jaki zywiono do komizmu
i $miechu w kulturze europejskiej od czasow jej greckich
poczatkow.

Jak wiadomo, istniejgca ksigga Poetyki wprowadza klu-
czowe dla istoty tragedii i teatru pojecie katharsis. Katharsis
to podstawowa funkcja dramatu. Psychiczne oczyszczenie
jakiego doznaje widz wywolywane jest uczuciem ,litosci
i trwogi”’, ktére opanowuje obserwatora wobec bohaterow
tragedii w trakcie spektaklu (Arystoteles 1989, s. 19-21, 33).

Wiemy z napomknienn w Poetyce oraz z innych tekstow
Stagiryty, ze druga jej ksiega miala by¢ poswigcona satyrze,
komedii i sztukom nasladowczym. Nie wiemy natomiast, czy
gatunkom tym przystugiwalaby funkcja katharsis. Autor
Poetyki wiod! spor ze swoim nauczycielem Platonem o to,
czy $miech moze oczyszczaé poprzez stosunek do rzeczy,
z ktorych Smiejemy sie. Czym jest komedia? Co to jest
$miech, czy uwalnia od namietnosci, czy tez jest czyms$
niskim?

Platon wykluczat poetéw z panstwa za to, Ze swoja sztuka
skierowuja uczucia 1 mysli obywateli na sprawy blahe
(Gawronski 1984, s. 39-64).

Ten spor zostal przeniesiony w wieki $rednie. Znana jest
humoralna teoria temperamentoéw, rozwinieta ze starozytnej
przez $w. Hildegarde. Powiada si¢ tam, ze $miech pochodzi
od sledziony, od organu wytwarzajacego w czlowieku zle
soki. Skrajnym przykladem $ledziennika jest melancholik,
ktory w swych stanach psychicznych latwo przechodzi od
glupiego $miechu do rozpaczy. Nie ma wigc w $miechu
niczego dobrego.

Sume $redniowiecznych, kontradyktorycznych pogladow
na $miech przypomniat Umberto Eco w swojej postmoder-
nistycznej powiesci Imie Rozy. Ten §wietny znawca kultury
tamtych czasow beletrystyczng forma nie zubozyt istoty
jednego z wazniejszych sporow epoki. Powiesciowa dyskusja
klasztornego bibliotekarza Jorgego i brata Wilhelma po-
wtarza Owczesne argumenty.



— Jorge postuguje si¢ Platonem. Jest wigc przeciwny
smiechowi, ktéry wstrzasa cialem, znieksztalca rysy twarzy,
czyni czlowieka podobnym do malpy.

— Wilhelm replikuje, ze matpy nie $mieja si¢, ze $miech to
wiasciwy ludziom znak rozumnosci.

- Jorge odpowiada, ze to znak glupoty. Kto $mieje si¢ ten
nie wierzy w to, co jest powodem $miechu, ale tez nie czuje do
tego czego$ nienawisci. Je§li wige Smiejemy si¢ z czego$ zlego,
oznacza to, Ze nie zamierzamy owego zta zwalczac, jezeli
$Smiejemy si¢ z czegos dobrego, oznacza to, Ze nie cenimy sily,
przez ktora dobro szerzy si¢ samo z siebie. Tak wigc glupiec
$miejac si¢ powiada w domysle: Deus non est.

— Wilhelm znowu: $miechem mozna podwazy¢ falszywy
autorytet lub niedorzecznos¢ co budzi odraz¢ rozumu (Eco
1987, s. 152—-155). Gdzie wigc racja ostateczna. Ta skrétowo
zreferowana kontrowersja — majaca w powiesci swoja funk-
cje — jest roOwnoczesnie wyrazem ogoOlniejszej mysli. Jest
przedstawieniem teologicznego sporu, ktory — pisat Jacques
le Goff — w XIII wieku byl przedmiotem uniwersyteckich
dysput na Sorbonie, w ktorych roztrzasano, czy Pan Jezus si¢
$mial. Jak pogodzi¢ bowiem przeciwstawne sobie teologi¢
$miechu z spoleczna praktyka. Smiech, powiada tenze autor,
byl funkcja zbiorowa — byl wigc kategoria kulturowa.
W ciagu sredniowiecza byl on poczatkowo potgpiany
i wstrzymywany, nast¢pnie rozrézniano jego dobre i zle
wersje, @ w pdznym okresie wybucht on groteska i forma
nieokieiznana, karnawatowa (Le Goff 1993). Ta $rednio-
wieczna tradycja trwa nadal w europejskiej kulturze. Pozo-
stajemy do dzisiaj w przeswiadczeniu o ambiwalentnym
charakterze Smiechu jako kategorii kulturowej.

Potwierdzaja teze powyzsza inne jeszcze funkcje Smiechu
w kulturze. Oto Karol Capek przekonywal, ze poprzez
$miech oswaja si¢ obcosc, ze smiech idzie zawsze od dotu (w
sensie metaforycznym). Wywoluje skojarzenia pozwalajace
przyblizy¢ rzeczywisto$¢ wysoka lub niepojeta. Bliski jest
postaci Marsjasza — nieszczgsnego konkurenta Apollina
(Capek 1981, s. 41-47).

Fascynujaco spoleczna rolg $miechu opisat Michat Bach-
tin. Smiech towarzyszy ustanawianiu relacji spolecznych
powiada tenze autor prowadzac w swoich pracach na-
stepujace rozumowanie. Socjologicznie rzecz biorac w ist-
nienie spoleczenistwa zrdznicowanego stanowo wpisany jest
konflikt rél i statusow. Trwalo$¢ spoleczna osiaga si¢ przez
cykliczne, rytualne odnawianie istniejacych struktur. Kul-
turowym wyrazem tego procesu byl karnawat rozumiany
jako rytualne odwracanie spolecznego Swiata. Towarzyszyl
temu $miech, powotywanie karnawalowego krola — postaci
sprzecznej samej w sobie: pochodzacej z dotu a zajmujacej na
czas karnawalu wysoka pozycje. Karnawalowa wykiadni¢
mozna zastosowaC¢ do analizy kazdego czasu przetomu,
uwaza Bachtin. Ma argumenty — na przyklad — menippeja,
czyli powstajaca w takich czasach literatura powagi i $mie-
chu, literatura pomieszanych gatunkow (Bachtin 1970, s.
175-184).

Pokrewng $miechowi jako kategorii kulturowej jest zaba-
wa. Jej rdzne postacie i formy oraz jej rola w kulturze zostaty
wielokrotnie i wnikliwie opisane. Na uzytek niniejszych
rozwazan wystarczy przypomnie¢, ze etnologowie podkres-
laja powazne reguly zabawy, trwa ona tak dlugo, dopoki
respektuje si¢ jej zasady. Naruszenie regut przerywa zabawe,
konczy si¢ jej kulturowa sita (Huizinga 1967, s. 12-48).

W tradycji europejskiej przez wieki wystgpowaly dwa
porzadki kulturowe jako swoiste lustrzane odbicia. Lad
spoleczny — powaga — sztuka akademicka versus anarchia
(karnawalowy chaos) — zabawa — sztuka niska (kontrkul-
tura). Tendencje w sztuce i kulturze z przelomu lat dwudzie-

stych i trzydziestych naszego stulecia — mam na mysli ruch
Dada i surrealizm — podwazyly ostatecznie kulturowa wage
tego podziahu.

Wieloraka kulturowa funkcja $miechu i zabawy powotata
do zycia groteskowa sztuk¢ oraz zwiazana z nia postaé
btazna. W kulturze europejskiej natrafiamy juz w gotyku na
wspaniale przyklady groteski a rézne przeksztalcenia, wa-
rianty i tradycje postaci blazna przewijaja si¢ w typach kroéla
karnawatu, jokera, pierrota i cyrkowego clowna. Blazen,
groteskowo przerysowany, jest postacia ze zbioru kulturo-
wych przeksztalcen opozycji: glupie/madre, niskie/wysokie,
smiech/powaga, ludowe/elitarne. Btazen i groteska znikaja
gdzie$ w historii pod koniec XVII wieku, by pojawi¢ sig
ponownie na przelomie XIX i XX wieku. Jako szczegdlnie
nosna forma wyrazu groteska trwa w sztukach naszego
stulecia: w plastyce, literaturze i wlasnie w kabarecie (Gryg-
lewicz 1984).

Forma kabaretowa nie moze istnie¢ bez ironii. Ta tez
pochodzi ze starozytnosci. Jest to specyficzny punkt widze-
nia, ale tez postawa kulturowa. Postawa ironiczna podkresla
i wywoluje poczucie sprzecznosci, sklania do dystansu wobec
tego, czym si¢ zajmuje. Poprzez ironiczny dystans mozna
porzadkowa¢é rzeczywistos¢ w sposob pelny, pokazujac, ze
ma ona antynomiczny charakter, ze kazda strona jasna ma
swoja strong¢ ciemna, ze $miechowi towarzyszy tragizm.
Ironia bywa tez rodzajem intelektualnej samoobrony przed
$wiatem, z ktorym sig nie zgadzamy. Zajmujac postawe
ironiczng nie uznajemy rzeczywistosci (Laguna 1984, s.
28-46).

Kabaret ,,Piwnica pod Baranami” od swoich poczatkow
byt i pozostaje do dzisiaj forma hybrydyczna. Jego tworcy
$wiadomie, lub tez mimowolnie postuguja si¢ réznymi
sposobami ekspresji, odwotuja si¢ do rozmaitych przypom-
nianych wyzej tradycji.

Najmniej wykorzystywano przy tym formy satyry. Ich

dziatania szty w stron¢ wywolywania nastrojow refleksji lub

groteskowego zdziwienia i oszolomienia. Intuicyjnie wy-
czuwali, ze miedzy groteska a satyra zachodzi istotna
roznica. Jak pisze Michal Glowinski:

,»-.Groteska to swobodna gra zastanymi elementami wyobrazen,
pogladow, ideologii, to uchylanie praw rzadzacych oficjalnym
Swiatem — satyra za$, to przemawianie w imi¢ pewnych racji...
Groteska kwestionuje obowiazujace wartosci, satyra poucza — cze-
sto w imi¢ tych wartoSci... Groteska stanowila zawsze votum
nieufnosci wobec usankcjonowanych pogladow i obyczajow, byta
sprzeciwem, z natury rzeczy odznaczala sie¢ wigc nonkonformiz-
mem...” (Glowinski 1992, s. 81-82).

W takim kontekscie mozna snu¢ mysli o oryginalnosci
»Piwnicy”’ przypominajac i to, ze od lat tocza si¢ spory
o granice sztuki. Dyskutuje si¢ wszak o jej koncu, o stylu
wysokim, o dziele unikatowym, o zagrazajacym im kiczu,
pastiszu, cytacie, formie mieszanej. Problemem do rozstrzyg-
nigcia staly si¢ relacje sztuka — twdrczosé, co jest w nich
bardziej autentyczne: stylistyczna poprawnos¢ czy szczerosé
ekspresji (Brach-Czaina 1984, s. 135-213). Tworcy i aktorzy
,,Piwnicy”” swoja postawa juz wiele lat temu opowiedzieli si¢
za ekspresja bliska formule Dada, ktora interesowali si¢ na
przyklad Wiestaw Dymny 1 Piotr Skrzynecki. A wigc rowniez
1 stad to pomieszanie w ,,Piwnicy” stylow, gatunkéw i po-
etyk.

Kabaret ,,Piwnica pod Baranami” jest przestrzenia i ,,cza-
sem’ dla gry znaczen, symbolow, stereotypow, figur, tro-
pow, znakow plastycznych i teatralnych. Sposobem prezen-
tag)i rzadzi zasada kalejdoskopu i kontaminacji. Teksty,
gesty, akcje pojawiaja sie w zmiennych kontekstach, innych
funkcjach i poziomach uzycia. Widz czerpie satysfakcje
z odkrywania nowych senséw, z poczucia ironicznego dys-
tansu, z wlasnych interpretacji i znaczen nadanych spektak-
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Program i bal na cze$¢ ustepujacego prezydenta m. Krakowa — prof.
Jacka Wozniakowskiego w ..Piwnicy™

lowi. Spektakl istnieje przeciez pomiedzy widzem i aktorem.
W tej grze czasem widz, czasem aktor bywa madrzejszy.
Razem poszukuja miejsc wspolnych dla poezji, plastyki,
groteski, $miechu. banatu, folkloru i kiczu. Tak bylo od
poczatkow kabaretu.

Z pewna chronologiczng tolerancja — esej niniejszy nie jest
kronika ani historyczna rekonstrukcja — mozna, tnac z gru-
ba, wyrozni¢ w dzialalnosci ,,Piwnicy”™ trzy okresy. Lata
1956-1959 to poczatki kabaretu bez specjalnej jeszcze linii
programowej. Lata 1960 do ok. 1970 to okres ,.starej
Piwnicy” tak nazwany przez ,.piwniczan” czas, gdy wykrys-
talizowat si¢ trzon zespotu, ktéry stanowili E. Demarczyk,
J. Garycka, K. Zachwatowicz, M. Zajacowna oraz L. Dh-
gosz, W. Dymny, Z. Konieczny, T. Kwinta, K. Litwin,
M. Obtonski, M. Swigcicki, P. Skrzynecki (Lagocki 1968).

Po czasie kryzysu — wiekszos¢ zespotu odeszta — Piotrowi
Skrzyneckiemu udato sie powoli skompletowaé nowy zespot,
ktory okrzept pod koniec lat 70-tych i znowu w pewnym
podstawowym skladzie istnieje do dzisiaj jako ,,nowa Piwni-
ca’.

Przez caly czas istnienia .,piwnicy”” przewinely si¢ przez jej
scenke dziesiatki ,,artystow’ roznych specjalnosci, zawodow
1 roznego stopnia amatorstwa. Mimo to nie zatracila ona
nigdy swojego charakterystycznego stylu, ksztattujac raczej
tych co do ,,Piwnicy™ przychodzili. Dzialo si¢ tak, poniewaz
przy tym ciagtym krazeniu ludzi — artystow, kibicow,
wspoOlpracownikow — pozostaly w niej trzy osoby, ktore
kabaret wspottworzyly: Piotr Skrzynecki, Janina Garycka
i Zygmunt Konieczny. To trzy filary, ktérymi stoi obecny
kabaret. W starej Piwnicy” cigzar istnienia kabaretu inaczej
si¢ rozkladat. Oprécz wymienionych, silnymi osobowos-
ciami tworczymi byli Krystyna Zachwatowicz, Wiestaw
Dymny i Leszek Dtugosz, a pozostali mieli niecodzienng vis
comica lub niezwykly talent wykonawczy, jak na przyktad
Ewa Demarczyk.

Piotr Skrzynecki, Janina Garycka i Zygmunt Konieczny
nadal wptywaja na rodzaj aktorskiej wrazliwosci i ekspresji.
Niektorzy z aktorow nie zdaja sobie sprawy z tego, ze ulegaja
ich osobowos$ciom, inni zwracaja sie wprost do nich po rade,
pomyst, chwyt, korekte zamierzenia.

W ,.nowej Piwnicy™” niepomiernie wzrosta kreacyjna rola
Piotra Skrzyneckiego, ktory w sposob z pozoru balaganiar-
ski, mozna rzec en passant — a przeciez z ogromna wyobraz-
nig 1 wyczuciem - rezyseruje, by nie powiedzie¢ sklada
kabaretowe ,,numery” w spektakle.

O Zygmuncie Koniecznym Piotr Skrzynecki mowi, ze dla
..Piwnicy byt najwazniejszy z tych co byli”. Stojacy obecnie
troche z boku ma wciaz ogromne powazanie. Powiada dalej
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Piotr S., ze ,,Konieczny potrafi zrealizowa¢ dzwiekowo to co
dzieje si¢ w poezji. Przyktadem moze by¢ wspaniaty collage
z wierszy wojennych Baczynskiego ($piewata Demarczyk).
Z stabego wiersza — Ta nasza miodosé — uczynil jaki$
swietlisty hymn™ ($§piewa Halina Wyrodek). To On wsp6t-
tworzyt interpretacie Ewy Demarczyk (Skrzynecki 1993).
Obecnie wiele pisze dla Anny Szalapak nie obnizajgc progu
wymagan.

Janina Garycka — historyk teatru z wyksztalcenia —w ,,sta-
rej 1 nowej Piwnicy” wyszukuje opracowuje i podrzuca
aktorom teksty. Niegdy$ bardziej bezposrednio uczestniczy-
ta w ksztaltowaniu programow, gdy mialy one pewnsg
przewodnig ide¢ — na przyklad — programy , starej Piwnicy™:
Siedem dziewczqt pod broniq lub Laska Imperatora albo
pamigtnik Mary z Regul albo koncert ambitnych samoukow
(Lagocki 1968). Janina Garycka z intuicja podobng etnolo-
gom, ze zmystem paradoksu albo tez wyczuciem stylu epoki
wyszukuje stare teksty i uktada z nich stowa piesni, skecze lub
pastisze form dramatycznych jak na przykiad ostatnie
Niedole zycia Wazow.

W kabarecie ,,Piwnica pod Baranami” tworzywem bywaty
teksty o réznym charakterze: pamietniki, opisy podrozy.,
listy, instrukcje, opisy etnograficzne, stare encyklopedie,
dawna prasa, ksiazki kucharskie, druki ulotne réznej tresci,
traktaty filozoficzne, Biblia, ludowe apokryfy. Wyliczenie to
fatwo kojarzy sie z indeksem zrodel i materialow jakie
wykorzystuje wspolczesny antropolog kultury. W, Piwnicy”
jako rownowazne wyrazowo i1 dramatycznie traktowano
ogloszone w 1981 roku przepisy stanu wojennego, sentencje
wyroku na Piotra S. z kolegium orzekajacego oraz literature
surrealistyczna, wysoka poezje i dramaty.

ABOLICJA
(muz. Zbigniew Raj)
Kolegium Rejonowe do Spraw Wykroczen przy Naczelniku

Dzielnicy Krakow-SrodmieScie — piecze¢ Kolegium —

numer rejestru: 3692 przez 82

3692 — dotyczy obywatela

Piotr Skrzynecki syn Mariana

postanowienie, postanowienie, postanowienie

Kolegium w sktadzie: mgr Jan Koziot — przewodniczacy

cztonkowie: Zbigniew Puczek

Irena Michalska

dziatajac na podstawie artykutu ésmego Ustawy z dnia 21 lipca
o amnestii

postanowito na posiedzeniu dnia 28 lipca 1983

przebaczy¢ i pusci¢ w niepamigc

przebaczy¢ i puscié

wykroczenie z artykutu 50 o to, ze w Rynku Gtéwnym nie
opuscil zbiegowiska publicznego, pomimo wezwania uprawnio-
nych organéow MO.

Popetniono 31 sierpnia 82.

Na niniejsze postanowienie przystuguje obwinionemu zazalenie
do Kolegium.

Do Kolegium zazalenie wnosi si¢ w terminie siedmiu dni.
Wszystko to jest $piewane, wypowiadane w roéznych

manierach, odgrywane w scenkach lub wykrzykiwane. Przy-
chodzi wiec skojarzenie nastepne: poczatek wieku i Kabaret
Voltaire i ruch Dada i tylekro¢ cytowane wspomnienie Hugo
Balla o poczatkach zuryskiej scenki:

,,,,, W ten sposOb mieliSmy kabaret. Pani Hennings i pani Leconte

$piewaly po francusku i dunisku. Pan Tristan Tzara czytat swoje

_rum’ur'lsk.i.e poezje. Zespot balatajek grat rosyjskie ludowe piosenki

1 tance...

Hans Arp postarat si¢ o obrazy, byly akwaforty Picassa,
na scenie wystgpowal tez Marcel Janco 1 Max Oppenheimer,
recytowano Apollinaire’a, Jarry’ego, Rimbauda i innych
- pisze Mieczystaw Porebski rekonstruujac poczatki ruchu
Dada. Wystgpy w kabarecie Voltaire nie byly przy tym
zabawa grzecznych dzieci. Pelni zycia dadaisci urzadzali na
scenie tance, hatasy, bywali manifestacyjnie pijani, uzywali
masek, dziwnych kostiumoéw, rzucali w publicznos$¢ jakimis



kulkami (Porgbski 1989, s. 260-277). Byly czlonek
kabaretu Hans Richter wspominat po latach:

.»..Kazdy gral tu na swoim wlasnym instrumencie, czyli grat
samym soba, i to gral z cala namietnoscia, z calej duszy. Kazdy tak
niepodobny do pozostatych, byl sobie wiasna melodia, wlasnym
tekstem, wlasnym rytmem. Kazdy ze wszystkich sit wyspiewywat
swojg wlasna piesn... a przeciez okazywalo si¢ wreszcie, ze jakim$
cudem stanowia jednos¢, ze pasuja do siebie i potrzebuja siebie
nawzajem...” (Richter 1983, s. 38).

I tu znowu przypominaja si¢ obrazy z ,,Piwnicy”. Pierw-
sze, 1o przebrania sceniczne — bo nie kostiumy — aktorow
komponowane z czgéci zdekompletowanych strojoéw, nakry¢
glowy, peruk, pidr, bielizny itp. Drugie, to ulubione przez
»piwniczan do dzi§ rzucanie w publiczno$¢ szmatami,
posiekana w trakcie skeczu kapusta, niewiele wartymi bank-
notamiitd. Trzecie, to surrealistyczne scenografie aranzowa-
ne przede wszystkim z martwych przedmiotéw — Duchamp
powiedziatby z rzeczy gotowych. Po czwarte wreszcie, to
wystepujacy w ,,Piwnicy” goscie. Od zawsze pojawiali si¢
w niej Cyganie, karty, baletnice, iluzjonisci, potykacze ognia.
Przychodzili do niej nienajlepsi krakowscy aktorzy opowia-
dajacy stare dowcipy i anegdoty, przychodzit amator $piewa-
jacy arie operetkowe w stylu fryzjerskiego belcanto. Czasem
by wystapi¢ w ,Piwnicy” wystarczata sama wyrazistosc¢
postaci. Taka osoba z nadmiarem ekspresji byla — na
przyktad — niezapomniana Kika Szaszkiewiczowa, ktéra
z autoironicznym dystansem $piewala w pierwszym okresie
,,Piwnicy”” francuskie piosenki.

Tre$é wykorzystywanych tekstow pochodzaca z odlegtych
czasOw usytuowana w konteks$cie wspolczesnego kabaretu
wywotuje u wszystkich uczestnikow spektaklow (aktorow
1 widzéw) wrazenie fascynujacej egzotyki i obcosci.

Na przyklad w ,starej Piwnicy” mogta to by¢ $piewana
przez Krystyne Zachwatowicz piosenka Straszne dziecig
(stowa XIX-wiecznego poety Franciszka Morawskiego):

Moéwia, ze gdzie$ chodzi w swiecie
jakies dziwne, ciche dziecie
dziewczyneczka to jest mata
twarz jej sniada, suknia biata,
wzrok jej dziwny i uroczy,
jakie$ martwe, trupie oczy.

w polne maczki si¢ przebiera,
po cmentarzach kostki zbiera,
krwawa chusta glowe stoni,
czarny precik nosi w dioni,

a gdzie przejdzie tam jej ramie
wszystkie kwiatki niszczy, tamie,
a gdzie przejdzie tam o wio$nie
trawka nawet nie porosnie...
Raz ja chlopek jaki$ tracit

zaraz mu si¢ mozg pomacit,
reka w krotkiej uschia porze

i powiesit si¢ gdzies w borze...
Tak po $wiecie jak po grobie
drobna mara chodzi sobie.
Stucha mitych sobie dzwigkow,
pogrzebnego dzwonu jekow

a po miejscach, gdzie przemija
cien jej krwawo si¢ przewija

i nikt nie wie skad przybywa
patrzac na nig dreszcz przeszywa
zimno grobow od niej leci
Moéwia, Zze to mor na dzieci.

— lub polecane ze starych ogloszen przez Tadeusza Kwin-
te kosmetyki do twarzy z CK apteki Schwartza:
QOgloszenia prasowe z XIX-wiecznej prasy austriackiej.
C.K. obwodowa apteka M. Schwarza poleca nastepujace
srodki kosmetyczne do pielegnowania i upigkszania twarzy:
Schwarza Krem Wschodnich Pieknosci — nader szczesliwe
polaczenia do wydelikacania naskorka, wygubienia piegow,
przeciw opalaniu stonecznemu, pryszczykom, tradzikom itp.
nieczystosciom skory. cena 80 halerzy. (...)
Schwarza Mleko Wschodnich Pigknosci — do odéwiezania
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Fragment wystepu (1991): §piewa Aleksandra Maurer, graja Mary-
na Barfus, Robert Chobrzyk i Michat Péttorak

i odmladzania twarzy, usuwa w zdumiewajacy sposob zmarsz-
czki, piegi i opalenia stoneczne. cena 1 korona 1 60 halerzy.

- albo anonimowy tekst o gorzalce mowiony przez
Wiestawa Dymnego:

GORZALKA

(znaleziony przez Janing Garycka)

Badz co badz gorzatka byta i jest zabdjczynia zycia ludzkiego,
bo sama w sobie jest trucizng. Jakze czgsto bowiem styszy sig:

umarl na ropienie si¢ wrzodéw na nogach

umart na zatwardzenie watroby

umart na puchling wodna

umarl na wstrzymanie moczu

umart, bo sic w nim wodka zapalita — korona pijanstwa.

0, bo to zniwo dla suchej smiortki w okolicach tych, gdzie
gorzatka panuje.

Przypatrzmy si¢ teraz jak ta nieboga sucha smiortka za-
wczasu pieczetuje tych, ktorzy maja by¢ wybrani:

nogi mu si¢ trzesa i glowa

biatko mu si¢ w oczach czerwono skrzy

kuprowata ma twarz

stracit apetyt

Jjedzenie mu nie smakuje.

Cho¢ sa czasami i inne tego przyczyny.

— ¢zy tez sposOb na tania podroz przedstawiany przez
Krzysztofa Litwina:

PODROZ

(fragmenty — autor nieznany)

Kto chee tanio podrdézowac, musi uprosci¢ swoj bagaz.
Wystarczy tornister nieprzemakalny, jedna zmiana bielizny,
pantofle, szlafrok, szlafmyca oraz kajecik matego formatu do
zapisywania wrazen. Do tornistra nalezy przytroczy¢ siatke na
motyle, lunetg oraz topatke do kopania dotkow...

I tutaj $mialos¢ i odwaga bywa nagradzana. Kto stabosci
ulega i lezy bezczynnie, cierpi daleko wigcej od tego, kto wbrew
tej stabosci zazywa przechadzki po pokladzie, jezdzac sobic do
Rygi. Taka podréz dziwnie odmladza i ostadza. Bon voyage!

W nowej Piwnicy” podobne wrazenie ogarnia widza, gdy
stucha Duchow polskich (wykonuje Matgorzata Gornisie-
wicz):

CZAROWNICE, STRZYGI, MAMONY itp.
Czarownicami — sg stare baby napigtnowane jaka ulomnos-
cig lub bardzo brzydkie. (...)

— tekstow Czestawa Wojtaty Co jest w Polszcze (zredago-
wane z cytatow z Nowych Aten Benedykta Chmielowskiego),
czy tez ztozonej z dwoéch réznych tekstow piesni o Annie
Csillag (wykonuje Anna Szatapak):

ANNA CSILLAG

(stowa: Bolestaw Lesmian, Bruno Schulz
muzyka: Zygmunt Konieczny)
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Wkosmacona w kwiat plytki,
feb ujatwszy w dwie chwytki,
pszczola, nim ja porwie lot,
w sloncu myje sie jak kot.

Niech si¢ dluzy cien tawy,
niech wypoczng w nim trawy,
z tbem na lapie chudy pies
$pi po lapy owej kres.

Porosnieta szla przez ziemie,
porastato ludzkie plemie,
porastalo pod niebiosy,
rozwloszone wloszac wlosy. (...)

Ja, Anna Csillag urodzona w Kartowicach na Morawach,
mialam staby porost wlosow.

Bylam nim dotknigta z dopustu Bozego.

Na skutek dlugotrwatych modléw zostalam wystuchana.
Otrzymatam znaki i wskazowki.

Sporzadzitam specyfik, lek cudowny.

Zaczetam porasta¢ we wlosy, a takze

mo) maz, szwagrzy i bratankowie. (...)

A wigc Swiat przedstawiony w kabarecie to pozornie nie
nasz wspolczesny $wiat. Jedna z wielu réznych reakcji na
program kabaretu moze by¢ refleksja bliska spojrzeniu
antropologa na rzeczywisto$¢. Kabaretowe teksty wywotad
moga zdziwienie i chwile zastanowienia si¢ nad dawnymi
ludzkimi wysitkami i sposobami opanowywania codzienno-
sci, nadawania jej kulturowego sensu.

Ironicznie przywolany w kabarecie krag dawnych znaczen
w mimowolnym poréwnaniu z naszym $wiatem daje efekt
paradoksu lub ol$nienia surrealistyczna logika kazdej rze-
czywistosci. Oczywiste, ze kabaret nie jest uniwersytecka
katedra antropologii kultury. Jego celem i sposobem wyrazu
nie jest naukowy dyskurs, lecz $miech i komizm. Ale przeciez
1$miech ma glebokie kulturowe funkcje. Kabaretowy smiech
réwniez bywa forma poznania, oswajania rzeczywistosci, lub
odwrotnie, dystansowania si¢ wobec niej (Bystron 1968,
Bachtin 1975, Capek 1981).

Wykladnia wizji §wiata jaka dominuje w ,,Piwnicy’ nalezy
do tradycji ruchu Dada i surrealizmu. Stwierdzenie to nie
oddala wcale od tezy o antropologicznej interpretacji w ka-
barecie, poniewaz surrealizm i wspolczesna antropologia
maja wiele wspolnego.

Przy odpowiednio szerokiej definicji surrealizm to nie
tylko prad w sztuce, ale rodzaj §wiatopogladu, program na
odczytywanie realnosci Swiata. W takim rozumieniu w sur-
realizmie spotkali si¢ w Francji w latach 1920-1930 artysci
i antropolodzy. Na przyklad Michel Leiris i George Bataille
to surrealisci, ktorzy z czasem zajeli si¢ antropologia. Na
wyklady znanego antropologa Marcela Maussa powotywali
si¢ artysci. Zwiazki takie zaowocowaly nowym programem
dla sztuki i dla nauki (Kaniowska 1991).

W sztuce dzieki surrealistom i ich fascynacjom etno-
graficznym zréownano wszystkie mozliwe formy wyrazu.
Maska ,,afrykanska” okazala si¢ rownie piekna co dzielo
,europejskiego™ artysty (Janicka 1985, Porgbski 1989).

W nauce surrealizm przywrocit znaczenie wyobrazni,
obudzit postawy paradoksalne i wskazal, ze relatywnie
wszystko powinno nas dziwié. Egzotyka jest wsrod nas
— wystarczy przyja¢ odpowiedni punkt widzenia. Czymze
bowiem, rézni si¢ w XX wieku biret i kryza w stroju rektora
europejskiego uniwersytetu od metalowych obreczy na szyi
egzotycznej pigknosci, czym makijaz Zony tegoz rektora od
rytualnych barw na twarzach uczestnikow obrzedu (Kaniow-
ska 1991). Dziwni jestesmy sami dla siebie podpowiada
surrealistyczna formula w antropologii i w kabarecie.

Teza powyzsza byla i pozostaje sila kabaretu ,,Piwnica
pod Baranami”. Wigkszosci tekstow w ,,Piwnicy™ nie trzeba
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bylo tworzy¢ na potrzeby spektaklow, wystarczyio wykorzy-
sta¢ okruchy historii i wspoélczesnosci.

Forma ,,piwniczna” jest wehikulem znaczen. W tekstach
zaadaptowanych przez artystow ,,Piwnicy” dawne fakty,
wzorce obyczajowe, wyobrazenia, stereotypy, przeniesione
w inny kontekst, ozdobione kontrastowa lub wystylizowana
muzyka, kostiumem i nowa forma wyrazu sa nowymi
znakami i sensami. Wywoluja efekty komiczne lub niosa
refleksyjne przestanie. Bywa tez, ze wiele zdawnych tekstow
niespodziewanie aktualizuje si¢, nabiera antropologicznego
wymiaru a pierwotne intencje autorow i wykonawcow sa na
nowo interpretowane.

Oto kilka ilustracji.

Wspomniana juz piosenka Straszne dziecie (muzyka Zbi-
gniew Paleta) spiewana przez Krystyn¢ Zachwatowicz p6z-
niej przez Matgorzate Gornisiewicz, opowiadajaca o moro-
wym powietrzu nabrala nowych znaczen w kontekscie
inwazji AIDS.

Scena Seans u panstwa Siemiradzkich (tekst Janina Garyc-
ka, muzyka Grzegorz Turnau) opowiadajaca o wyczynach
Eusapii — dziwnego medium z rzymskiej willi malarza
— koresponduje z wspoélczesna moda na parapsychologig,
okultyzm, er¢ wodnika 1 zwiazany z nim ruch New Age:

U Siemiradzkiego

w styczniu tysiac osiemset dziewigédziesiat trzy
w willi rzymskiej

na via Gaetta

ukazala si¢ Eusapia Palladino

dama z prostej sfery — i dos¢ pelnoletnia —
w drodze z Neapolu do Mediolanu

dala pokaz magii.

A ujrzeli go:

panstwo Siemiradzcy

panstwo Bakalowiczowie

panstwo Azzurri

hrabina Bremla — osoba z wyzszego
towarzystwa, znajoma krolowe;j...

W okresie stanu wojennego i w latach po nim nastgpnych
w ,,Piwnicy” wiele tekstow mialo patriotyczny wydzwigk.
Zaktualizowal si¢ bowiem romantyczny wzorzec przezywa-
nia, wedlug Marii Janion, obecny w polskiej ,,zbiorowe;j
podswiadomosci” (Janion 1981). Pojawila si¢ wowczas zno-
wu czarna bizuteria, orzetki z korona, kotwice i inne
drobiazgi bedace znakami spolecznych nastrojow. W tym
czasie w ,,Piwnicy” Anna Szalapak $piewatla piesn Czarna
sukienka (stowa Seweryn Goszczynski, muzyka Zbigniew
Preisner) pochodzaca z czasow powstania styczniowego:

Schowaj matko suknie moje,

perly, wience z roz,

jasne szaty, swietne stroje

to nie dla mnie juz.

Niegdys jam stroje, roze Jubila

gdy nam nadzieji wytryskatl zdroj,
lecz gdy do grobu Polska zstapila
jeden mi tylko przystoi stroj
Czarna sukienka. (...)

Lecz gdy nas zdrady wrogom przedaly,
gdy zaleg! Polske najezdicow roj,
gdy w petach jeczy nasz nardd caly
Jjeden mi tylko przystoi stroj
Czarna sukienka.

Nastréj w kabarecie tworzyly wtedy wlasnie zwierzenia co
.kobiecie przystoi gdy na wojnie kochanek lub brat”
modlitwa Jana Lechonia Matko Boska Czestochowska (mu-
zyka Zbigniew Raj) spiewana przez Aleksandr¢ Maurer:

Matka Boska Czegstochowska ubrana pertami
cala w zlocie i w brylantach modli si¢ za nami.
Aniotowie podtrzymuja jej cigzka korong

i jej szaty, co jak noc sg gwiazdami znaczone.
Ona klgczy i swe lice, gdzie sa rany krwawe



obracajac, gdzie my wszyscy patrzy na Warszawe.

O Ty, ktorej obraz wida¢ w kazdej polskiej chacie

i w kosciele i1 w sklepiku i w pysznej komnacie,

w reku tego co umiera, nad kolyska dzieci

i przed ktora dniem i noca wcigz si¢ Swiatlo swieci. (...)
Nieraz potop nas zalewal, krew si¢ strugg lata,

a wciaz klasztor w Czestochowie stoi jako skata.

I ty$ byla tez mieczami poganskimi ranng,

a wciaz $wiecisz ponad nami Przenaj$wigtsza Panno.
I wstajemy wciaz z popiotu, z pozaréw co ptong

i Ty wszystkich nas powrocisz na Ojczyzny lono.
Podniesiemy to co leglo w wojennej kurzawie,
zbudujemy zamek wigkszy, piekniejszy w Warszawie.
I jak w zlotych dniach dziecinstwa b¢dziemy stuchali
tego dzwonka sygnaturki co Cie wiecznie chwali.

—wiersz Adama Asnyka wykonywany przez Jacka Wojcic-
kiego i Tamare Kalinowska (muzyka Zbigniew Preisner).

MIEJCIE NADZIEJE

Miejcie nadziej¢! ... Nie te licha, marna

co rdzen sprochnialy w watly kwiat ubiera,
lecz t¢ nieztomna,

ktora tkwi jak ziarno przysztych poswigcen w duszy bohatera.
Miejcie odwagg! ... Nie t¢ jednodniowa,

co w rozpaczliwym przedsigwzieciu pryska,
lecz tg, co wiecznie z podniesiong glowa

nie da si¢ zepchnaC ze swego stanowiska.
Miejcie odwagg... Nie t¢ tchnacg szatem,
ktora na oslep leci bez or¢za,

lecz tg, co sama niezdobytym walem
przeciwne losy staloscia zwycigza.
Przestanimy wiasng piesci¢ bolescia,
przestanmy ciggtym lamentem si¢ poic
kocha¢ si¢ w skargach jest rzecza niewiescia,
me¢zZom przystoi w milczeniu si¢ zbroic...
Lecz nie przestajmy czci¢ $wigtosci swoje

i przechowywa¢ idealow czystos¢,

do nas nalezy da¢ im moc 1 zbrojg,

by z kraju marzen przeszly w rzeczywisto$c.

Po roku 1989 niespodziewanie powrdcita czes¢ dawnego
kontekstu jednej z licznych piosenek organizacji strzelcow
$piewanej przez Malgorzate Gornisiewicz Szabla i karabin
{muzyka Pawel Orkisz, stowa Henryk Zbierzchowski). Ko-
mizm anachronizmu zlat si¢ tu z reaktualizowana mitologia
okresu przed ,,zlotym czasem niepodleglosci”’ (Romanowski
1990). Wszak znowu mamy druzyny strzeleckie, legionistow
(w Krakowie nawet dwa zarzady), pilsudczykow i kiotnie
o to, kto jest prawowitym spadkobierca idei Marszalka.

Niech w Ksiggach wiedzy szpera rabin
Nauka to jest wymyst diabli
Madroscia moja jest karabin

i klinga ukochanej szabli.

Nie teskni¢ do kawiarni gwaru,
gdzic mieszka banda dziwolagow
gardz¢ zapachem buduaru

gdzie amor psoci na szezlagu.

Nie ngca mnie zalety babin
kobieta zdradna, bierz ja diabli.
Kochankiem moim jest karabin
i klinga ukochanej szabli. (...)

Przez pewien czas niespodziewana nowa sile komiczng
uzyskal jeszcze jeden stary tekst ,,piwniczny” odgrywany
ponownie w parodystycznej scenie przez Kazimierza Made-
ja. Oto gdy w roku 1990 minister Jacek Kuron rozpoczat
akcje pomocy spolecznej od spektakularnego rozdawania
darmowej zupy, piwniczny artysta, parodiujacy tez inne
postaci, siggnal po XIX-wieczne przepisy na zupy w kuch-
niach dla ubogich. Kiedys w ,,starej Piwnicy” tonem zalos-
nego nabozenstwa czytata je Krystyna Zachwatowicz, a te-
raz jak ugotowac zup¢ Jacka Kuronia thumaczy Kazimierz
Madej.

I wreszcie ,,piwniczny” hymn Dezyderata (muzyka Piotr
Walewski). Jest to jedna z péznych wersji (1692) Srednio-

wiecznego apokryfu tzw. ,listu z nieba”. W tym przypadku
zawiera on zbior protestanckich zalecen moralnych. Piotr
Skrzynecki powiada, ze jest autentyczny, ale co znaczy
autentyczny w odniesieniu do apokryfu. Listy z nieba sa
znane w folklorze religijnym kultury europejskiej od czasow
wczesnego sredniowiecza. Byly forma éwczesnej agitacji lub
przestroga. ,,Moralne dezyderata” przeniesione w piwniczny
kontekst nie traca wagi i mocy etycznego przestania.

DEZYDERATA

Przechodz spokojnie przez halas i pospiech, pamigtaj jaki
spokdj mozna znalez¢ w ciszy.

O ile to mozliwe bez wyrzekania si¢ sicbie badz na dobrej
stopie ze wszystkimi.

Wypowiadaj swa prawde jasno i spokojnie wystuchujac
innych, nawet tepych i nieswiadomych, oni tez maja swoja
opowiesc.

Unikaj glosnych i napastliwych, sa udreka ducha.

Niech twoje plany beda dla ciebie zrodlem radosci.

Badz ostrozny w interesach, na swiecie bowiem pelno
oszustwa.

Badz soba, zwlaszcza nie udawaj uczucia, nie podchodz
cynicznie do milosci, albowiem wobec oschlosci i rozczarowan
ona jest wieczna jak trawa.

Przyjmij spokojnie co ci lata doradzaja z wdzigkiem wy-
rzekajgc sie spraw mtodosci.

Jeste$ dzieckiem wszech$wiata nie mniej niz drzewa i gwiazdy
masz prawo by¢ tutaj.

Tak wigc zyj w zgodzie z Bogiem, czymkolwick On ci si¢
wydaje, czymkolwiek si¢ trudmsz i jakiekolwiek sa twoje
pragnienia, w zgietkliwym pomieszaniu zycia zachowuj spokoj
ze swg dusza. Przy calej swej ztudnosci, znoju i rozwianych
marzeniach jest to pigkny $wiat.

(Znalezione w starym kosciele Swigtego Pawla w Baltimore,

datowane 1692 rok)

O kabarecie powiada si¢ czasem lekcewazaco — blazenada.
Btazenada, to dziatanie btazna. Ten trop jezykowy kieruje
uwage na inny aspekt antropologii ,,Piwnicy”’. Kabaret to
krzywe zwierciadto rzeczywistosci, to mozliwos¢ stosowania
odwrotnej optyki wobec faktoéw i ludzi.

W ,,Piwnicy” mimo stalego nadzoru cenzury i szykan
dyrekcji Krakowskiego Domu Kultury mozna byto powie-
dzie¢ to co nieoficjalne i o$mieszy¢ to co oficjalne. Schizo-
freniczna i pompatyczna rzeczywistos¢ PRL byla dobra
pozywka dla kabaretu. Bunt przeciw niej, gry z cenzorem,
aluzje i sSmiech przeciw nudzie byly istota ,,Piwnicy”’. Ale oto
i zycie spoleczne w trzeciej Rzeczpospolitej pozostalo wielce
zrytualizowane 1 jest az do przesytu ,,Swigcone”. Smiech,
ktory idzie od dotu, oswaja i czyni niegrozna nieprzychylna
rzeczywistosc albo degraduje zbyt patetyczne i wysokie tony,
w jakie tak latwo popadaja Polacy.

W ,starej Piwnicy” wsrdd innych, szczegdlne wyczucie
formy btazenskiej mial Wiestaw Dymny. Czesto wystepowat
w kostiumie cyrkowego clowna: wypchanym, za obszernym,
z duzymi guzikami, w meloniku. Wykorzystywat go do
kreowania swojej scenicznej osobowosci. Pisal teksty utrzy-
mane w poetyce sowizdrzalskiej, na przyklad Lazik z Tor-
mesu, a jego prze$miewcze monologi wyglaszane w kabare-
cie, ze stynnymi Na przyklad Majewski:

Rodacy i1 Rodaczki! Czworacy i Czworaczki! Dosé tych
kabaretow politycznych, tych kawatdw abstrakcyjnych, tych
sztuczek podejrzanych, tych absurdalnych kojarzen i calego
tego memiania. WeZzmy przyklad z Majewskiego: ten nie
memta, ale za to jak co$ powie, to boki zrywac. Precz z falszywa
utuda sceniczng, pozostawiajaca wiele do zyczenia. Nie zaciem-
niajmy horyzontu mysli wspolczesnej. Na przyklad Majewski.
Nie zaciemnia. Zerwijmy z tym chwiejnym balansowaniem na
krawedzi egzystencjalizmu i wegeterianizmu. Skonczmy, skory-
gujmy i skonfrontujmy. Na przyklad Majewski. Skonczyt,
skorygowal, a teraz konfrontuje. Nie ogladajmy si¢ na rozne
prady, pradziki, arabeski, frytki i frykasy. Na przyklad Majew-
ski. Ten si¢ nie oglada... (fragment)

1 Zadania obywatelskie naleza do klasyki gatunku.
Obywatele! Obywatelki! I ty, mlodziezy najmilsza! Niewatp-
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liwie nikt z was nie poda w watpliwosc tego, co powiem, ze jasne
jest, ze musimy si¢ rozwijac. Rozwija¢ si¢ konsekwentnie,
rozwija¢ permanentnie, konsolidalnie, wertykalnie, hormonal-
nie oraz horrendalnie. Rozwija¢ si¢ trzeba! A czasy sa, jak
skadinad wiemy, cigzkie. Lecz nie ciaZenie jest tu wazne. Wazne
jest, zeby do czego$ dojs¢. Zeby dojsc trzeba iS¢, zeby iS¢ trzeba
mie¢ buty. [ to dobre buty, a czasy sa, jak wiemy, skadinad,
cigzkie, wigc zeby mie¢ buty, trzeba wykona¢ swoje zadanie.
I tak sa roézne zadania, ktoére na nas cigza. Jest na przyklad
zadanie bojowe. Jest zadanie domowe. Jest zadanie ciosu,
zadanie bobu, zadanie dnia codziennego. Zadanie najwyzsze,
zadanie specjalne.

Niewatpliwie wigkszo$¢ z nas nie zna swojego zadania!

Wigc w celu utatwienia wam szybkiego wlaczenia si¢ w nurt
wykonywania swoich zadan, podaj¢ na dzis zadanie. Niech
kazdy z was tam w domu nad 16zkiem sobie zlotymi literami
wypisze: Adsum te pressurum esse ... Jaka to forma? Aaa, do
widzenia. (fragmenty)

Piotr Skrzynecki wspomina Go jako czlowieka wielowars-
twowego wyczulonego na kazda dwuznacznos$¢ ludzi. We-
dtug Skrzyneckiego blazenska i groteskowa poetyka ,,Piw-
nicy” jest zastluga Wiestawa Dymnego. Sklonny do obs-
cenow, co miaty mu za zte kolezanki z kabaretu (wypowiedz
Janiny Garyckiej), byl cztowiekiem o niezwyklym poczuciu
humoru. Teksty Dymnego gromadzi i chroni, czasem opo-
wiada w ,,nowej Piwnicy” Marek Pacuta. Wspdlczesnie,
poza Markiem Pacula, tradycj¢ Dymnego w innych ramach
kontynuuje Kazimierz Madej.

Natomiast groteske i zabawe forma — nieobca tez Dym-
nemu — rozwija piwniczny entuzjasta Witkacego Zbigniew
Raj.

W nurcie btazenskim, w bachtinowskim oczyszczajacym
$miechu, dochodzacym dzisiaj z ,,Piwnicy”, mieszcza si¢
$piewane do niedawna dekrety o stanie wojennym, pie$n
o Koniewie (spreparowana z wywiadu z Antonim Hajdec-
kim - twérca pomnika Koniewa) oraz wspoltczesne Kazania
sejmowe Krzysztofa Janickiego, wykorzystujace juz rzeczy-
wistos$¢ 111 Rzeczypospolitej.

W kontrascie do formy przesmiewczej pozostaja dzieta
sztuki wysokiej odpowiednio dopelniajace cato$¢ wyrazu
dramatycznego spektaklow. Druga strona ,,piwnicznych”
nastrojow czerpie przede wszystkim z poezji. Lista wykorzys-
tywanych autoréw jest bardzo bogata, ale sama niewiele tu
powie, poniewaz efekt artystyczny osiaga si¢ roOznymi sposo-
bami.

Jednym z ciekawszych jest praktykowany do dazisiaj
collage z tekstow jednego lub kilku twoércow, co daje
wrazenie zaskakujace 1 oryginalne. Swoboda z jaka dokonu-
je si¢ pewnych zabiegdw na pierwotnym tworzywie litera-
ckim nie degraduje oryginaléw, raczej wydobywa z nich
nowe sensy. Duza w tym zastuga Piotra Skrzyneckiego,
znawcy poezji, obdarzonego wyjatkowo dobrym smakiem.
Jego pomysty uzupeinia oryginalna twérczos$c ,,piwniczan’
1 zaprzyjaznionych autorow.

W ,,Piwnicy” poezja jest $piewanym dramatem, muzyczng
liryka lub zartem. Z zaloZenia istnieje ona tu jako forma
muzyczna — powraca wigc do swojej archaicznej postaci
i zwiazkOw. Obserwacja ta moze by¢ rowniez tropem
interpretacji antropologicznej. Powiada bowiem Wiadystaw
Tatarkiewicz o dawnej laczno$ci muzyki i poezji:

....Muzyka byta zwigzana w wiekach $rednich z poezja niepo-
rownanie $cislej niz w czasach nowych: dtugo nie byto muzyki
bez stow ani poezji bez akompaniamentu. Liryki (trubadurow)
byly piesniami, utwory dramatyczne (misteria) rodzajem
oper...” (Tatarkiewicz 1989, s. 124).

Wiedza lub intuicja tworcoéw ,,Piwnicy” potwierdza w tym
przypadku tez¢ o nieustannych transformacjach i nawrotach
do form wyrazu utrwalonych w kulturze europejskiej. Awan-
garda to sposéb wykorzystywania tradyciji.

Cotygodniowe spektakle w malej, dusznej, piwnicznej
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salce palacu Pod Baranami nie sa jedyna forma istnienia
kabaretu. Pomijajac liczne od pewnego czasu wyjazdy
artystyczne — wczesniej kabaret miat klopoty z wystgpami
poza Krakowem, co przydawato mu jeszcze legendy — ,,Piw-
nica” organizuje dla siebie 1 przyjaciol liczne bale, Swigta,
rocznice, parateatralne zdarzenia plenerowe, performance
i zywe obrazy. Przez trzydziesci lat istnienia ,,Piwnicy”
odbylo si¢ ich tyle, Zze trudno je zliczy¢ i chronologicznie
uporzadkowa¢. Dla ilustracji zatem, a nie dla potrzeb
kroniki, przedstawiam wybdr rozmaitych dawnych i nowych
piwnicznych dziatan.

Pierwsze bale odbyly si¢ w owczesnych krakowskich
barach ,,Wiarus™, ,,.Smocza Jama”, ,,Sielanka”. Miejsca te
nie nalezaly do najelegantszych w miescie, mialy opini¢
raczej podia. Inne stynne bale zwiazane byly z premierami
programéw i mialy miejsce w zamkach w Piaskowej Skale
i Niepolomicach. Niezwykly bal — wedlug wspomnien Janiny
Garyckiej —~ zorganizowala ,,Piwnica” w opuszczonym pata-
cu Potockich w Krzeszowicach. Uroczyscie obchodzono
kolejne jubileusze kabaretu uswietniajace 15, 20, 25 i 30 lat
jego istnienia. Lata siedemdziesiate przyniosty bardzo udane
rekonstrukcje zdarzen historycznych, a to: wjazd ksigcia
Jozefa Poniatowskiego do Krakowa i bal w Sukiennicach (z
roku 1879). Sposrdd najnowszych wydarzen przypomniec
warto bal pod nazwa ,,Lata pigcdziesiate’™, wystawe ,,re-
sztek”” wlasnej dziatalnosci w Palacu Sztuki ,,Co nam z tego
zostalo”, ktorej wernisaz zamienit si¢ w kolejna dadaistyczna
manifestacje. Nastepnie, ,,Noc paryska” na ulicy Florian-
skiej, bal na pozegnanie komuny, bal modernistyczny,
przysigga Tadeusza Kosciuszki, $wigto krakowskich kop-
cow, Hotd pruski, raut w teatrze Stowackiego z duchem
Franciszka Jozefa.

Program (napisat P. Skrzynecki) otwarcia Rautu w Teat-
rze im. Juliusza Stowackiego w dniu 15 maja, w ktérym
podpisany zostal uklad o opuszczeniu przez wojska radzie-
ckie terytorium Republiki Austrii.

Czgé¢ pierwsza: powitanie

Camerata gra wiedeniska muzyk¢ w westybulu teatru,

na picknych schodach upozowane tancerki

w pigknych romantycznych paczkach,

schodzg si¢ goscie,

Konsul Austrii w otoczeniu $wity wita przybywajacych gosci,

publicznosé powoli wechodzi do teatralnej sali lekko przycie-
mnionej,

Loza Cesarska na razie pusta o§wietlona punktowym reflek-
torem,

kurtyna Siemiradzkiego podswietlona,

po wejsciu publicznosci, do lozy przylegajacej do Cesarskiej
wchodzi Konsul z matzonka

wraz ze swoimi go$émi,

$wiatto na sali nieco przygasa,

Loza Cesarska O$wietlona bardzo silnie,

zapala si¢ Swiatto w prawej lozy obok sceny,

w tzw. lozy Dabrowskiego,

do Lozy wchodzi go$¢ w pelerynie,

staje przy balustradzie,

zapowiada przybycie Cesarza i jego matzonki

Cesarzowej Sisi,

fanfary — trzy razy,

do Lozy wchodzi Cesarz z Cesarzowa i ze $wita,

publiczno$¢ na wezwanie Goscia wstaje,

Ogromne Oklaski !

powtorzenie fanfar,

kurtyna Siemiradzkiego podnosi sig,

na scenie Teatru ukazuje si¢ Apoteza Habsburgow,

powtorzenie fanfar,

Artysci wygtaszaja odezwy 1 zapowiedzi przyjazdu

Franciszka Jozefa I do Krakowa,

swiatlo skierowane na Lozg Cesarska nieco przygasa,

wchodzi Elzbieta Towarnicka w cudownej sukni,

E. Towarnicka $piewa dwie pie$ni wiedenskie,

wbiegaja dzieci,

dzieci recytuja nieznany wiersz na czes¢ Cesarza,



Go$¢ w pelerynie zapowiada Seans u pp. Siemiradzkich
w Rzymie,

po Seansie M. Gornisiewicz $piewa Gdy sig ma 16 lat — modna
piqsenk¢ wiedenska z konca XIX wieku,

i

Austriackie Gadanie w wykonanin Cz. Wojtaly 1 p. Grabow-
skiego,

Gos¢ w pelerynie z Lozy wzywa do oklaskéw na cze$é
Cesarzowej Sisi,

Loza Cesarska o$wietlona pigknie, kolorowo,

Cesarz i Cesarzowa wstaja,

Cesarz pozdrawia publicznosé,

Cesarz mowi: Witajcie Mieszkaricy Krakowa — po polsku i po
niemiecku,

Witajcie pp. Strausowie,

Panowie Strausowie wstaja,

Szalone Oklaski !!!!

Gos¢ w pelerynie blaga Cesarzowa Sisi 0 przemdwienie,

Cesarzowa Sisi $piewa wiersz Byrona Wedréwki Childe
Charolda w thumaczeniu A. Mickiewicza,

Apoteoza Habsburgdéw znika,

na scen¢ Teatru wchodzi chor Dominanta, $piewa

Hymn Habsburgow,

publiczno$¢ wstaje,

Oklaski 1!

po zakonczeniu Hymnu Cesarz i jego $wita opuszczaja Lozg,

kurtyna Siemiradzkiego powoli spada,

Go$¢ w pelerynie z Lozy:

W imieniu Cesarzowej 1 Cesarza, w imieniu pp. Strausow,
w imieniu Konsula Republiki Austrii zapraszamy na uroczysty
bankiet, szampana”,

pp. Strausowie i publiczno$¢ powoli opuszczaja salg 1 udaja
si¢ do sal recepcyjnych teatru,

w sali balowej na gosci oczekuja Cesarzowa 1 Cesarz,

kelnerzy roznosza szampana,

Uroczystosé otwarcia dokonuje si¢ powoli i dostojnie,

potem dzia¢ beda si¢ rzeczy niezwykte.
(Odbyto si¢ 15 maja 1993 r.)

Cze$é druga: Pigkny bankiet.

Juz przytoczone tytuly i nazwy organizowanych paraar-
tystycznych i towarzyskich przedsigwzig¢ sugeruja, ze kazde
z nich miato ideowe zalozenia. Swiadomie przywotywano
tradycig, zdarzenia, ktore juz w swojej pierwotnej formie
byly swietem, zbiorowym przezyciem lub legenda. W te
zamiary wciggano aktorow, krag przyjaciol, wladze miasta,
profesordw, wojsko, dorozkarzy, kwiaciarki i przypadkowa
publicznosC. I oto bez wzglgdu na charakter administracji,
zajmowane etaty i prestiz, osoby réznych stanow i funkgji
pomagaty w realizacji pomystow ,,Piwnicy”’. Ich gléwnym
rezyserem i scenarzysta byt zawsze Piotr Skrzynecki. Oprocz
rezyserskiej wyobrazni, dysponuje on antropologiczng intui-
cja 1 wie czego mozna oczekiwac¢ od uczestnikoOw piwnicz-
nych spotkan 1 widowisk. Wykorzystuje przy tym zawsze
swoista atmosfer¢ Krakowa i tradycyjna gotowost jego
mieszkancow do swigtowania i1 uroczystosci (Wozniakowski
1991). Dyrektor kabaretu — Pan Piotr S. — zdaje tez sobie
sprawg, ze w ogolniejszym planie realizuja si¢ w tych akcjach
archaiczne struktury zabawy i $wigeta. Wypowiadat si¢ on
kiedy$ na ten temat. (Benedyktowicz 1988)

Z kulturowego punktu widzenia zabawa jest swobodnym
i bezinteresownym dzialaniem wedtug regut pochodzacych
spoza kregu codziennych zachowan. Te cechy zabawy, jako
pierwotnego wzorca, odnajdujemy w $wiecie — stwierdzit
Johan Huizinga:

,.... W owej platonskiej identyfikacji zabawy i §wigtosci bynaj-
mniej SwigtosC nie zostaje pomniejszona wskutek tego, iz
nazwana zostaje zabawa, lecz zabawa podniesiona zostaje
dzieki temu, iz pojg¢cie to uznaje si¢ nawet w najwyzszych
rejonach ducha... Cztowiek moze bawic si¢ na owym poziomie
kiedy zabawa wyraza pigkno i $wigtos$¢...” (Huizinga 1967,
s. 46).

Odwotlanie powyzsze odnosi sie¢ do $wiata kultur, ktorymi

zajmuje si¢ etnologia, nalezy ono do historii kultury. Wsp6i-
szesna kultura europejska, w efekcie dominacji racjonali-
zmu, ograniczyla swoje zdolnosci symbolicznego myslenia
iprzezywania §wiata. Wazy to istotnie na takim postrzeganiu
otoczenia, w ktorym dostrzegaloby si¢ jednos¢ wszystkich
wymiardéw ludzkiego istnienia. Ale Mircea Eliade przekonu-
je, ze nawet najbardziej zdesakralizowane spoleczenstwa
zachowuja niesSwiadome poktady rytualizmu, zakamuflowa-
nych mitow i struktur magiczno-religijnych (Eliade 1993, s.
414-416). To wlasnie te sfery zbiorowej ,,nieSwiadomosci”
wyzwalaja sie w ,,piwnicznych” $wietach i1 balach.

Powaga regut zabawy pozwolila na sesj¢ naukowa o ,,Piw-
nicy” zorganizowana w PAN przy okazji jubileuszu 20-lecia
(1976) a ,,Swigto kopcow™ (1992) poprzedzita sesja naukowa
w auli Uniwersytetu Jagiellonskiego —i nie chodzilo przy tym
o tanie efekty. Innym zdarzeniom towarzyszyly patriotyczne
uniesienia. Szczegblnie wida¢ to bylo w czasie ,,wjazdu
ksiecia Jozefa do Krakowa™ i podczas ,,Holdu pruskiego™.

Liczne bale, majace zawsze pewna ide¢ przewodnia,
angazowaly uczestnikéw do dziatan quasi-rytualnych. By-
walo, ze zakladali oni maski, stroje z epoki, uczestniczyli
w zywych obrazach. Bal zmieniat walor czasu i przestrzeni
— jak na przyklad — wspominana przez wszystkich iluzja
jakiej ulegli balowicze w zrujnowanej sali balowej patacu
w Krzeszowicach.

Inna forma ,,piwnicznych’ swiat sa coroczne, otwarte dla
przyjaciot spotkania, nazywane ,,oplatek™ i ,,jajeczko™ — to
oczywiscie wersje §wiat powszechnie w Polsce obchodzo-
nych. ,,Piwnica” rozumiana szerzej jako swoisty socjologicz-
ny twor artystyczny i towarzyski jest Zrédiem pewnych
tradycji. Powtarzane przez ,,Piwnice” obchody latwo rytua-
lizuja si¢, poniewaz nadaje im ona niecodzienng oprawe — tak
powstaje ,,piwniczna” tradycja. Jej etnologiczna wyktadnia
zwiagzana jest z istota Swieta. (Benedyktowicz 1988)

Chaos zdarzen naszej codziennosci utadza co pewien czas
$wigto. Czas Swigteczny ukazuje sens Zycia, oswietla $wiado-
moé&¢ istnienia. Swigto przywraca zbiorowa wrazliwos¢ na
rzeczywistos¢ symboliczng. W wymiarze spotecznym nato-
miast odnawia lub kreuje poprzez rytuatl spoleczny tad, to
znaczy tworzy lub utwierdza relacje miedzy ludZzmi na
réznych poziomach (Leach 1989, s. 4649). Ten inter-
pretacyjny protokét— najkrécej rzecz biorac — tak oto spetnia
si¢ W ,,piwnicy”’.

Otwarte przyjaznie drzwi, zywe $wiatlo Swiec, odpowied-
nia do $wigta dekoracja, zastawiony stot. Przez salki ,,Piw-
nicy” przewija si¢ thum. Rytuat czytania z Biblii, koledy
— jesli to optatek — zyczenia, gesty przyjazni i pojednania.
Rozmowy, potem alkohol, coraz wigcej ludzi, wychodzy
stateczni przyjaciele kabaretu. Bywa, ze jeszcze pdzniej ktos
przysnie na boku. W koncu zniszczone dekoracje, rozbite
szklo, betkotliwe resztki rozmow — tak dopelnia si¢ w swoim
przeciwienstwie kazdy rytuatl.

Opisane wyze] swigta 1 zabawy maja swodj specyficzny
wymiar takze i dlatego, ze fenomen ,.Piwnicy” tworzy tez
skupiony wokot niej krag towarzyski — dalszych 1 blizszych
przyjaciét. Michat Roniker w jednym z wywiadow z Jolanta
Druzynska w krakowskim Polskim Radio stwierdzii, ze
,.Piwnica pod Baranami” przetrwala tyle lat wiasnie dzigki
temu Srodowisku, ktore stale odnawia sie.

Srodowisko to jest niezwykle zrbéznicowane. Mowiac
o nim Michal Roniker mial zapewne na mysli aktorow,
rezyserow, plastykow, poetoéw, politykow, dziennikarzy,
naukowcow i innych. Wspomagaja oni kabaret swoja twor-
czoscia, postawa, aprobatg i gotowoscig do zabawy. Czuli
krytycy, pomystodawcy, uczestnicy premier, balow, imienin,
sylwestrow 1 bywalcy ,,piwnicznego” baru tworzg rzeczywi-
scie druga dopelniajaca czg$¢ ,,Piwnicy” 1 co wazniejsze
pojawiaja si¢ w niej ciggle nowe postacie.

,.Piwnica” przyciagga swojq legenda, plotkami, ktore o niej
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kraza, 1 $wiadomie tworzonym obrazem. Przyciaga wiec
1inne postacie, o ktérych nie myslal cytowany wyzej znany
thumacz. Mam na my$li samouko6w, debiutantéw, grafoma-
néw, pijaczkow, hochsztaplerow, ludzi o kiczowym stylu
bycia, ale tez postacie niebanalne oraz nieokre$lona mase
kibicow, wieloletnich klientéw baru i statych uczestnikow
,»piwnicznych” imprez, znajomych znajomych, i tak dalej.
Dopiero lacznie te dwie wymienione a przemieszane grupy
tworza srodowisko kabaretu ,,Piwnica pod Baranami”.
Socjograficzne podzialy tej caloéci mozna robi¢ stosujac
rozne kryteria. Od wewnatrz widac¢ ja jako bardzo zroz-
nicowana, w opinii potocznej calosé: , Piwnica” 1 krag
przyjaciét to ,,banda pijakow” — jak wynika z wpisu do ksiggi
wystawy ,,Co nam z tego zostalo” — w tagodniejsze] wersji to
btazenada, pasozytnictwo, glupota. Kabaret zawsze fas-
cynowat i odpychat.

Takie srodowisko — rozumiane globalnie — jest potrzebne
»Piwnicy”. Jest ono ttem koniecznym dla jej dzialalnosci.
Gdyby nie ta zyczliwa $rodowiskowa publicznosé wiele
imprez nie mogloby si¢ odby¢. To ona przyciagala innych,
nadawata kolorytu i sensacyjnosci wydarzeniom, gdy obok
sicbie stawaly lub bawily si¢ persona grata i persona
incognita. Wiele oséb z tak zwanego Srodowiska bywanie
w kregu ,,Piwnicy” traktuje jako legitymaci¢ ich zwiazkow
z kabaretem. Sg one przekonane, ze tworza rodzaj duchowej
wspoélnoty i wlasciwie one tez tworza ten kabaret. Tak dzieje
si¢ od lat. Potwierdza to nastgpujaca obserwacja.

Kiedy po latach pojawiaja si¢ w Krakowie ludzie z kregu
przyjaciét ,,Piwnicy” poszukuja z nia kontaktow. Znajdujac
w niej wlasne wspomnienia raczej niz rzeczywisto$c, kon-
statuja co chwila: tu nic si¢ nie zmienilo. A zmienilo si¢
wszystko. Nie ma kawiarni ,,Kolorowa” (dawnego miejsca
spotkan), inni sg arty$ci w kabarecie, ma on inny wyraz
artystyczny, nowi ludzie tworza §rodowisko, inny jest tez
status kabaretu. Ale w tym niedostrzeganiu zmian tkwi sita
myslenia istotowego, znanego chocby z teorii folkloru. To
dzigki temu zachowuje sig¢ ciaglosé tradycji —tej ,,piwnicznej”
réwniez.

Wspdlnotg artystow i przyjaciot podtrzymuje tez i inna,
trwajaca od lat sytuacja, wazna chyba dla obu grup —chociaz
trudno tu o jednoznaczne opinie. Chodzi o uczestnictwo
w kabarecie od strony kulis.

Gdy toczy si¢ kabaretowy spektakl w piwnicach Palacu
pod Baranami, w pomieszczeniach kabaretu obowiazuje
pewien funkcjonalny podzial. Czgs¢ statych bywalcow nie-
odmiennie zajmuje swoje ulubione miejsca przy barze 1 w sali
tzw. ,,.kolumnowe;j”. Publiczno$¢ tloczy si¢ w salce, w ktorej
trwa wystep, natomiast arty$ci maja do dyspozycji mala
garderobe, salke, przez ktora wchodza na podium oraz salg
zwana ,,planetarium’” (dawniej ,.$lizgawka). W salce przejs-
ciowej pod lustrem Piotr Skrzynecki uktada plakat — tak
nazywa si¢ schemat wystepu — wprowadzajac poprawki
i ostateczne decyzje. Tu 1 do ,,planetarium” maja prawo
wstepu osoby zaprzyjaznione z ,,Piwnicg”.

W ,,planetarium” pelnym znajomych prowadzi si¢ roz-
mowy, popija alkohol, tu przygotowuja si¢ artysci, czasem
jeszcze co$ probuja. Tu sklada si¢ im pierwsze gratulacje po
wystepie, tu na stronie slyszy si¢ o nich zlosliwe uwagi
i plotki. Tu oni sami wyglaszaja nudne autotematyczne
monologi, narzekaja, krytykuja innych, zarzekaja sig, ze
wigcej juz nie wystapia 1 ... biegna na scen¢. Czasem tu
rowniez graja 1 $piewaja artysci skracajac sobie czas oczeki-
wania na wejscie. Czasem koncertuja tu podchmieleni goscie.
Migdzy tym wszystkim krazy zdenerwowany Piotr S., wywo-
luje na scene, pyta o wrazenia, podpowiada, kloci sig, wita
w przelocie goscl, wyrzuca natretéw i wraca do publicznosci,
by zapowiedzie¢ kolejny wystep.

Bywa, ze w ,,planetarium” znajduja si¢ osoby stawniejsze
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niz na scenie. Ci, ktérym wolno przebywac w ,,planetarium”,
maja poczucie, ze uczestnicza w misterium. By¢ za kulisami
to rodzaj wtajemniczenia, dopuszczenie profana do procesu
powstawania spektaklu. Przekroczenie progu, ogladanie od
tylu tego, co dzieje si¢ na scenie, fascynuje i przyciaga.
Napigcia 1 relacje jakie wytwarzaja si¢ w tej dziwnej salce sa
tez kabaretem — jeden kreuja artySci na sali z dekoracja
1 publicznoscia, inny, ktdrego nie wszyscy sa Swiadomi, trwa
w ,,planetarium”. Gdy czasem artysci zapraszaja tu swoich
nowych gosci, to wida¢, ze wchodzacy staja oniesmieleni,
czuja si¢ nie na miejscu. Inni juz obyci, czerpia z tej atmosfery
rodzaj satysfakcji. Sa w centrum, sa u siebie.

Za komentarz do opisanej sytuacji niech poshuzy paraf-
raza platonskiego dialogu Jon, ktora postuzyt sie¢ Mieczystaw
Porgbski, by uwypuklic istote relacji miedzy artysta i odbior-
ca.

»»-.. Gdy $piewam — mowit Ion do Sokratesa — wychodzg z siebie,
placze, zeby Inni plakali, boj¢ si¢, zeby przyprawi¢ o strach
stuchaczy. Lecz w glebi duszy wiem dobrze, co robig, i wiem
rowniez, Ze pézniej bede si¢ $mial, poniewaz uczciwie zarobilem
swoje pieniadze. Kt6z wigc jest autorem ten, ktory placze, czy
ten, ktory si¢ $mieje. Ktoremu z nich przypisa¢ wykonane
dzieto. Odbiorca napotyka pierwszego z nich — zamaskowana
postaé, ktora gra przewidziana dla niej rolg. Idzie za nia i to
powinno mu wystarczy¢. Bo jezeli nie, jezeli szuka drugiego
z nich - artysty w Zyciu prywatnym, aktora po spektaklu,
rozczaruje si¢. Lecz by¢ moze dopiero witedy dane mu bedzie

poznac¢ az do konca pelny mechanizm wszelkiej tworczoscei...”
(Porebski 1986, s. 241-242).

Czym fascynowa¢ moga odbiorce ,,piwniczni” artysci
W zyciu prywatnym, artysci po spektaklu?
,,Od zawsze” tworzyli oni bardzo specyficzny zesp6t ludzi
1 osobowosci bodzcujacych si¢ nawzajem, czgsto okrutnych
wobec siebie i dla tych, ktorzy nie umieja si¢ przebic. Piotr
Skrzynecki powiedzial wprost w jednym z wywiadéw:
e TU WsZyscy sie z wszystkich wySmiewaja bez przerwy,
wszyscy plotkuja o sobie i bawia si¢ soba. Nie ma zadnego
zadecia. I ta swoboda, jak si¢ zdaje, wyzwala... Najbardziej

dretwych ludzi, ktdrzy tu zostali, udato si¢ w naturalny sposéb
pozbawi¢ dregtwoscei...” (Skrzynecki 1993).

Sa tez konflikty, zazdrosci, gwattowne odejscia. Z dawne;j,
licznej grupy osob, ktore przewingly si¢ przez kabaret prawie
nikt nie poswigcit si¢ mu bez reszty. Wigkszoé¢ reprezen-
towala rézne inne galgzie tworczosci lub zawody i1 do nich
z czasem odeszla. Kabaret byl dla nich waznym miejscem
i forma manifestacji pogladow, ale przeciez nie jedyna.
Nielicznym tylko osobom udata si¢ kariera, ktorej poczatki
wigza si¢ z kabaretem. Nie inaczej jest wspolczes$nie. Kabaret
nie wypelnia calo$ci zycia aktorom, plastykom, muzykom
i ludziom innych zawodow.

Czy to co, stwierdzilem moze rozczarowa¢ odbiorce,
w sensie w jakim uzywa tego pojecia Mieczystaw Porgbski.
Czgséciowo tak, poniewaz nad kabaretem dominuje od lat
osobowos¢ Piotra Skrzyneckiego. To On jedynie calym
swoim zyciem potwierdza dawna kulturowa matrycg ,,kome-
dianta” — cztowieka marginesu. Rozwinat On przez lata swoj
wlasny styl bycia, ktéry w banalizujacym opisie dziennikarze
nazywaja cyganerig. Jednak u Piotra S. nie ma falszywej
pozy. Postrzegany jako ironiczny blazen, autentycznie spet-
nia swoje programowo samotne zycie, mimo ze wszystkim
Jjest znany, z wieloma zaprzyjazniony. Jego wyjatkowy styl
Zycia sprawia, ze jest outsiderem wobec kazdego srodowiska,
ale i kazde Go przyjmuje od dorozkarzy do profesorow.
Obdarzony wyobraznia, subtelna intuicjag w sprawach sztu-
ki, manifestacyjnie obnosi swoja poetyczna osobowosc¢ i gar-
dzi powszednioscia 1 niewola rzeczy. Jego sposdb widzenia
$wiata i opowiadania o nim nie pozostaje nigdy na poziomie



protokolarnego opisu. Jego wypowiedzi to zaskakujace,
sensacyjne, surrealistyczne, purenonsensowe opowiesci
o zdarzeniach i ludziach.

Zyciowa i tworcza biografia Piotra S. nie rozczarowuije.
Wypelnia bowiem pewna kulturowa figure znana z tradycji
europejskiej. Nalezy ona dzisiaj do — mozna powiedzie¢
— potocznej wiedzy o kulturze. Ta figura myslenia jest
przekonanie o zgodnosci dziela i zycia tworcy. Dlatego tez
biografia artysty bywa czgsto podstawa interpretacji jego
tworczosci. Zgoda przekonan i dzialan czlowicka wywoluje
oceny estetyczne i moralne. Spotykamy si¢ z ocenami
,.pigkne” lub ,,prawdziwe” Zycie. Jurij Lotman powiada, ze
zobaczenie pigknej i bogatej osobowosci artystycznej po-
glebia przezycia estetyczne. Biografia artysty moze wigc by¢
elementem dopelniajacym dzieto (Lotman 1985).

Baza tych figuralnych sadow sa przemyslenia licznych
europejskich tworcow. Za przyktady niech postuza tu mysli
Fryderyka Schillera o sztuce zycia i sztuce jako wolnosci
autokreacji, przekonania Johna Ruskina, ze sztuka jest sila
moralna, Herberta Reada, ze tworczosc to rodzaj modlitwy
lub ocalenia (takze Cyprian K. Norwid, Herman Hesse).
(Strozewski 1983, s. 206-241).

Powyzsze tezy sa gleboko osadzone w systemach nor-
matywnych. W pewnej sfolkloryzowanej postaci tworza one
czesc kliszy jaka postuguije sie tak zwana szeroka publicznosé
w ocenie zjawisk artystycznych. Klisza, podobnie jak sad
stereotypowy, jest oporna na zmiany i odporna na fakty.
W tym sensie jest mitotworcza i pozaczasowa. Towarzyszy
zréznicowanym postawom: aprobacie, rozczarowaniu lub
niechegci. Walor pozytywny lub negatywny uzyskuje w kon-
tekscie uzycia i interpretacji. Moze by¢ fragmentem ideologii
artystow lub podlozem ich oceny przez innych.

Legende ,,Piwnicy pod Baranami” tworza zaréwno arty-

sci, jak i1 publiczno$¢ kabaretu. Stanowia lacznie stale
odradzajacy si¢ krag. Dzigki temu legenda nie ginie a rosnie.
Im wigcej ,,kibicow” 1 przyjacidt wokot |, Piwnicy”, tym
bardziej ,,piwniczne” zycie lub fakt z mego wzigty urasta
poprzez plotke do rangi zdarzenia i sensacji. W ten sposéb
powstaje kolejne zludzenie o intensywnosci zycia ,,piw-
niczan”. Nadto na ,,Piwnic¢” jako na calosC jej artystow,
potoczna opinia projektuje, na zasadzie pars pro toto, oceng
osoby Piotra Skrzyneckiego. On jest jej znakiem.

Czy lepiej wigc, idac za rada Mieczystawa Porg¢bskiego,
pozosta¢ na kabaretowej sali 1 ulega¢ tylko zludzie, czy tez
warto zagladac za kulisy, by wiedzie¢ wigcej. W powyzszym
szkicu czynitem i jedno i drugie. Wiodla mnie mysl wolna od
rozczarowan i zarazem przekonanie, ze ,,Piwnica” to jest
jednak co innego niz ,,banda pijakéw”. Ten kabaret, przy
wielu stabosciach, ma wlasng oryginalna forme, ma jeszcze
przyjaciot 1 legendg, za ktéra ostatnio otrzymat wazna

nagrode.
,..Malarze 1 poeci mieli zawsze réwny przywilej od-
wazania si¢ na wszystko...” — powiadat XIII-wieczny Wil-

helm Durandus (Tatarkiewicz 1989, s. 163). I maja go nadal.
Mozna tak powiedzie¢ obserwujac popularna recepcj¢ kaba-
retu ,,Piwnica pod Baranami”. Zawsze zyczliwa publicznosc¢
nie dostrzega, Ze obecnie zespo6t przechodzi swoisty kryzys
wicku $redniego. Traci sig gdzie$ ,,piwniczna” ideologia,
artysci powielaja si¢, gdzie indziej realizuja wlasne pomysty.
Odchodza, brak nowych dynamicznych postaci.

Pan Piotr S. kreci nostalgiczny film o dawnych swoich
latach. Na ten temat prowadzi z nim rozmowy Zbigniew
Benedyktowicz. Pani Joanna Roniker pisze wspomnieniowa
ksiazke o ,,Piwnicy”. Czyzby juz czas tylko na wspomnienia?
Czy ,,Piwnica” znowu si¢ odrodzi, czy tez przyjdzie powie-
dziecC: Sic transit Gloria.
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