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Kazda rzecy ma wigc dla mnie podwdjne trwanie
i w czasie i kiedy czasu juz nie bedzie

Czestaw Mitosz

uzeum Archeologiczne — Museo Arqueologi-

co Nacional, polozone blisko Plaza de Colon,

pomieszczone zostalo w wielkim budynku
wzniesionym w latach 1866-1892 z fundacji krélowej
Izabelli 1. Do muzeum przylega réwnie ogromna Bi-
blioteka Narodowa. Zgodnie z 6wczesnymi gustami
obie budowle maja charakter §wiatynny i juz samym
zestawieniem przypominaja ateriski Akropol lgczacy
galerie obrazéw z biblioteka.

Jednak zanim znajdziemy sic we wnetrzu muzeum,
wstapimy do podziemnej groty Altamira, wiernej kopii
tej, jaka znajduje sie w odlegltych gorach kantabryj-
skich. I tu od razu czeka nas tajemnica, jaka laczy sie za-
wsze z wielkimi dzielami sztuki. Okazuje sie, ze czlowiek
sprzed tysiecy lat, ktorego nazywamy pierwotnym po-
trafil osiggnaé¢ w malarstwie finezje, ekspresje, synteze.

Jaskinia w Altamirze liczy 18 metrow dlugosci
i 9 metrow szerokosci, przy wysokosci okolo 2 metréw.
Poniewaz malowidla bizonéw i koni znajduja sie na jej
sklepieniu, zostala rozstawiona jako Kaplica Sykstyriska
Prehistorii. Malowidlo powstato 12-10 tysiecy lat przed
nasz3 era. Jego bohaterka jest prawie 12-metrowa tania,
pod nig klebi sie ttum bizonow skaczgcych lub lezacych.
Kiedy z bliska ogladamy te prehistoryczne gody, czarne,
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1 Szerszego przegladu spornych dzis stanowisk wobec istoty czasu

dostarczaja: — P Coveney, R. Highfield, Strzatka czasu. Jak roz-
wigzad najwiekszg tajemnice nauki. Przektad P Amsterdamski,
Poznati 1997, s. 72 nn., 261 nn; P Davies, Czas, niedokoriczona
rewolucja Emsteina. Przeklad L. Kallas, Warszawa 2002, 5. 219 nn.
W odniesieniu do mechaniki kwantowej i jej mikroswiata pod-
nosi si¢ nawet dyskusyjng tez¢ o zatrzymywaniu czasu ,,gdy cig-
gle obserwujemy dany uklad kwantowy”: W. Itano, D. Heinzen,
J. Bollinger, Quantum Zeno effect, ,Physical Review”, vol. A 41,
1990, nr 5, 5. 2295-2300. Zob. tez relacje miedzy czasem i en-
tropig w $wietle adogmatycznie wyjasnianej Il zasady termody-
namiki: H. Korpikiewicz, Koncepcja wzrostu entropii a rozwdj
swiata. UAM Poznan. ,Filozofia i Logika”, nr 79, Poznan 1999,
s. 31-40, czy rotacyjny model kosmologiczny K. E Gadla, do-
puszczajacy przez reinterpretacje rownafi polowych Einsteina,
potencjalng moznoéé podréiy w przesztosé: K. E Gédel, An
example of new type of cosmological solutions of Einstein’s field equ-
ations of gravitation [w:] Collected Works. Edited by S. Feferman.
Vol. I, New York-Oxford 1990, s. 190-198; S. W. Hawking In-
troductory note... (Cosmic rotation and ,,objective” time) [w:] ibi-
dem. Vol. 111, New York-Oxford 1995, s. 262-264. Aspekt przy-
szlosciowy zagadnienia w oparciu o przestanki wspolczesnej ko-
smologii: . Nowikow, Rzeka czasu. Czame dziury, biale dziury
i podréze w czasie, Warszawa 1998, s. 238-265. Zob. tei:
P. Davies, o.c. 5. 263-281

TERESA GRZYBKOWSKA

Dama z Elche®*

niezbyt wyraziste kontury zwierzat nabierajg cielesno$ci
dzieki barwnej ochrze i czerwieni (il. 1). Mimo $wiado-
moéci, ze nie znajdujemy sie w lesnym dzikim ostepie,
naturalnym miejscu prawdziwej groty, lecz centrum
wspanialej majestatycznej stolicy ogromnego niegdys
imperium, mrok tu panujacy daje glebokie poczucie ob-
cowania z jedna z tajemnic archaicznego kultu plodno-
éci i zycia. Lania dominuje w tej przestrzeni, symbolizu-
jac pierwiastek zenski w $wiecie przyrody.

Jaskinie odkryla przypadkowo mala dziewczynka
Maria de Sautuola w roku 1879. Dziecko, bawiac sie,
nagle wpadlo do groty blisko Santillana del Mar, na
Wybrzezu Kantabryjskim. Poczatkowo malowidla wy-
dawaty sie tak niezwykle, 7e zastanawiano sie nad ich

* Tekst ten jest fragmentem przygotowanej przez autorke
ksigzki o jej podrozy do Hiszpanii, Azji Mniejszej i na Sycy-
lie. Ksiazka ta nosi tytul Podroze tajemne.
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il. 1. Malowidlo na stropie w grocie w Altamirze.
Kopia w Muzeum Archeologicznym w Madrycie.
12-10 tysiecy lat przed naszg era. Strop w tej grocie
ma 18 metréow dlugosci 1 9 metréw szerokosci

il. 2. Sfinks u wejscia do Muzeum Archeologicznego
w Madrycie

il. 3. Dama z Elche, wapieni polichromowany, cm wysokosci.
Muzeum Archeologiczne w Madrycie
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autentycznoécig. Od tego czasu badania uczonych De-
chelette, Marcellino de Santuola, markiza de Carral-
ba, wreszcie ksiedza Breuil, uczynily z tej malej groty
pierwsze dzielo dajace poczatek dziejom sztuki wyla-
niajacej sie z otchtani czasu. Do dzi§ jednak nie znale-
ziono odpowiedzi na pytania dotyczace powodow po-
wstania tego artystycznego czynu; obyczajow, kultu,
magii ludzi, ktorzy je stworzyli.

Zdumiewa talent obserwacyjny twércow Altamiry.
Artysci ci potrafili uchwyci¢ rozped skaczacego byka
i ukaza¢ w pelnym ruchu, rozciggnicte w biegu cialo
zwierzecia. Malowidla w Altamirze mozna porownac
z tymi, jakie w tym czasie powstawaly w Afryce i we
Francji w grocie Lascaux.

Chlod wnetrza groty kontrastuje z goracym powie-
trzem upalnego dnia, ale te pare krokow dzielacych
Altamire od monumentalnych schodéw zdobionych
zeliwnymi sfinksami (il. 2) wprowadzajacymi do mu-
zeum to prawdziwy szok spowodowany wejsciem do
swoistej kapsuty czasu, przenoszacej kilka tysiecy lat
blizej naszych czasow, blizej naszej rzeczywistosci.
Oslepiajaca jasnosé stonecznego dnia juz w hallu sa-
mego Muzeum ustepuje miejsca potmrokowi i chlodo-
wi przyjaznemu my$lom.

Madryckie Muzeum Archeologiczne zawiera obrazy
najwspanialszych dziet sztuki, jakie zrodzily sie na tym
potwyspie, oddzielonym od Europy masywem Pirene-
jow, ale otwartym na Morze Srodziemne, skad przyply-
wali Fenicjanie, Kartaginiczycy, Grecy, Rzymianie, Wi-
zygoci, wreszcie Maurowie — zdobywcy, kupcy, dalecy
poszukiwacze nowych ziem, bogactwa i przygod. Mo-
zemy wiec oglada¢ dzieta pochodzace z Egiptu, Grecji,
Etrurii, Rzymu, takze $redniowieczny Skarb Guarraza,
bedacy zbiorem ziotych wotywnych koron wizygoc-
kich, odnaleziony blisko Toledo, ceramike islamska od-
kryta w Medina Az Zahara, w patacu blisko Kordoby.

Ale jest tu dzieto najbardziej tajemnicze i magne-
tyczne, o ktérym wiedziatam i dla ktérego zobaczenia
podjetam hiszpanska podroz, myél o nim przejmowala
mnie pewnego rodzaju trwoga, jak przed spotkaniem
z kim$ bardzo waznym, a nieznanym. W glebi mu-
zeum, posrodku wielkiej sali, tak ze wchodzac podaza
sie ku niemu, w osobnej gablocie oswietlonej punkto-
wym §wiatlem stoi wyrzezbiony w kamieniu wizerunek
kobiety nazwanej Dama z Elche (il. 3).

Otacza ja szczegblna aura majestatu zmuszajaca
przybysza do zwolnienia kroku, zatrzymania sie, cho¢-
by na chwile, by odda¢ jej hold. Kim byta Dama z El-
che? Czy jest to portret idealny, czy tez wizerunek nie-
znanej nam wladczyni lub kaplanki? Od pierwszej
chwili, kiedy ja odkryto, wzbudzala zachwyt nadal
trwajacy. W stulecie jej odnalezienia w 1997 roku
w paryskim Grand Palais zorganizowano wystawe Les
Iberes. To niezwykle dzieto sztuki stalo sie znow powo-
dem do refleksji i rozwazani nad sztukg iberyjska.

Weigz panuje niepewno$¢ co do istoty tej sztuki.
Pod nazwg Iberowie kryja sie rozmaite plemiona. P6l-
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wysep Iberyjski byt otwarty na Morze Srodziemne, Eu-
rope i Afryke — mieszaty sie tu wplywy réznych kultur,
a to utrudnia jednoznaczng definicje. O Iberach za-
chowaly sie sprzeczne wiadomoéci przekazane przez
Herodota, Tukidydesa, Strabona, wynikajace ze ztozo-
nosci ich kultury. Dotychczas nie udalo sie odczytaé
ich pisma, Wilhelm Humboldt w 1821 roku uwazal, ze
Iberowie to Baskowie, a niemiecki filozof Hubner sta-
ral sie zebra¢ zachowane napisy w dziele Monumenta
Lingve de Iberica. Przez dlugi czas Iberia byta pomijana
przez archeologow, ktorych bardziej pociggaty Grecja
i Bliski Wschod. Dopiero wielkie miedzynarodowe wy-
stawy w 1873 roku w Wiedniu i w 1878 w Paryzu od-
stonily tajemnicze pigkno sztuki iberyjskiej. W Paryzu
pokazano wowczas odlewy rzezb odkrytych w 1860 ro-
ku w miejscowosci Cerro de los Santo (Albacete). Ale
ich autentycznos¢ podwazono. Dopiero Leon Heuzy,
konserwator sztuki orientalnej z Luwru, po podrozy do
Madrytu wskazal, ktore z tych rzezb byly prawdziwe,
a ktore fatszywe. W latach 1880-1890 dwoch mtodych
archeologow francuskich, cztonkéw szkoty archeolo-
gicznej w Atenach Ecole d’Athenes — Artur Engel
i Pierre Paris — penetrowalo Hiszpanie, badania trwa-
ty dlugo. Dopiero w 1982 roku wykopaliska z Cerro de
los Santos, Osuna i Almedinilla wystawiono w mu-
zeum a Sainr-Germain-en-Laye.

Czerpiac z Fenicji, Kartaginy, Greciji i Etrurii, Ibero-
wie wytworzyli fascynujacy sztuke. Laczyli cywilizacje
preindoeuropejska z indoeuropejska, szczegdlnie celeyc-
ka. W Andaluzji istnialy kolonie greckie i fenickie. Ibe-
rowie i Celtowie byli ludem walecznym mieli, $wietna
bron, wirdd niej oryginalne miecze z zakrzywiong glow-
nig zwane falcata, ktorej strasznie bali sie Rzymianie.
Do ksztaltowania rzezby uzywali kamienia, brazu, cera-
miki. Orientalizujacy styl rzezb powstawat zwlaszcza
w Andaluzji, wytwarzano tam tez ceramike zwang wia-
$nie ,orientalizujaca” (il. 4-5). Zachowane przedmioty
pochodzg od VIII-I w. p.n.e. Na wspomnianej wystawie
paryskiej mozna bylo ogladaé¢ kamienna rzezbe lwa ze
zbiorow prywatnych datowang na V w. p.n.e. (il. 6).
Z Muzeum Nacional d'Art de Catalunya w Barcelonie
za$ pochodzi niewielkie terakotowe naczynie na perfu-
my, w ksztalcie glowy. Istnialy tez tego typu naczynia
wykonane z brazu, jak te z konca VI w. p.n.e. wykopa-
ne w Albacete. Rzezbiona gtowa pieknego wojownika
z pierwszej polowy V w. p.n.e. z Museum w Jaen (il. 7)
nosi wyrazne znamiona orientalne. W tymze muzeum
znajduje sie fragment innej rzezby — wojownik w zbroi
prowadzi konia za uzde (il. 8). Fragment innego reliefu
z I w. p.n.e. z Muzeum Archeologicznego w Madrycie
ukazuje mlodzietica dmacego w rog (il. 9). Wszystko to
s3 utomki dawnych calosci , jednak ich wysoka klasa ar-
tystyczna i zawarty w tych glowach i torsach niebywaty
wdzigk, elegancja kaig mysleé o tajemniczych arty-
stach, ktorych nazwisk i loséw nigdy nie poznamy. Ale
popiersie kobiety zwanej Dama z Elche przewyzsza
wszystko swoja uroda, majestatem i nie ma zadnych od-
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il. 4. Waza ceramiczna o dekoracji orientalizujacej
odnaleziona w Carmona , Sewilli,650-550 p.n.e.
49 x 75 cm. Mairie de Carmona

il. 5. Ceramiczna waza z motywem ptakow, odnaleziona
w Carral de Saus, Magente ,Valencia, III-II w. p.n.e.,
12 x 13,4 cm, Museum Prehistoryczne, Domingo Fletcher
w Walencji

il. 6. Lew, Andaluzja , 500-430 p.n.c., piaskowiec,
75 x 132 ¢m, kolekcja prywatna

il. 10. Fragmenty diademu z VII-VI w. p.n.e. znalezione
w Sanlucar de Barrameda, Evora,16,3 x 7,7 cm. Muzeum
Archeologiczne w Sevilli oraz kolezyki znalezione w La
Condomina Villeno Alcante VI-V w. p.n.e. §rednica 3,8 cm,
Museum Archeologiczne Jose Maria Soler w Villena. Drugi
kolczyk znaleziony w Castillarejo de Penarroja, Villar del
Arzobispo, Walencja, VII-VI w. p.n.e., ztoto, 4,5 cm
V w. p.n.e., Muzeum Prehistoryczne w Walencji
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niesiet. Odkryta zostata w koricu XX wieku i prawie
natychmiast wywieziona do Paryza, stolicy 6wczesnego
Swiata.

11 sierpnia 1897 roku na $wieto Wniebowziecia do
Elche jako reporter pisma Hlustration, przybyl Pierre
Paris, by zobaczy¢ rzezbe niezwyklej pieknosci, tydzier
wczesniej odkryta w wiosce Alcuida (blisko Elche)
w posiadlto$ci doktora Campello, na terenach dawnej
kolonii rzymskiej. Hiszpanie nazwali ja Krélowa Mau-
retafiska. Egzotyczno$é stroju i dekoracji glowy zdu-
miata archeologa. Tego samego wieczoru 11 sierpnia
Paris wyslat fotografie do Luwru. Z pomocg bankierow
Salomona i Noel Bardac zakupiono rzezbe do tego
muzeum za sume 4 tysiecy frankéw. Operacja ta prze-
biegta szybko przy niezadowoleniu Niemcow i Angli-
kow. W tym czasie bogate panstwa, oplacajace bada-
nia archeologiczne, czyhaly tylko, by wyrwaé dziela
sztuki z rak biednych narodéw, takich jak woéwczas
Hiszpanie. W tym klimacie miedzynarodowej konku-
rencji Pierre Paris utworzyl w Bordeaux Ecole des hau-
tes etudes hispaniques, przeksztalcong pozniej w presti-
zowa Casa de Valazquez. Uczeni tam skupieni prowa-
dzili wiele wykopalisk, wydawano tez fachowe publi-
kacje. W 1914 roku powstala instytucja Service des an-
tiquites espagnoles. Ta stuzba wzbogacila o wiele dziel
muzea Hiszpanii. Notabene w Luwrze Dama nie zna-
lazla szczegolnie wyeksponowanego miejsca, gingta
w natloku innych rzezb.

W czasie I wojny §wiatowej, w sytuacji miedzyna-
rodowych napieé, general Petain oddat Dame z Elche
generatowi Franco. Jako emblematyczng figure tajem-
niczych Iberéw rzezbe przekazazano Prado, a potem
przeniesiono do Muzeum Archeologicznego w Madry-
cie, gdzie pozostaje do dzi§. Znamy dokladnie dzien
powrotu Damy do Hiszpanii. Stalo sie to w niedziele
9 lutego 1941 roku. Karol Estreicher w swoich Dzien-
nikach wypadkéw 1939-1945 na stronie 314 zanotowat
pod datg 11 listopada: ,Stynna Dama z Elche (moje
wrazenie, ze jest to rzezba joniska, a nie iberyjska) zo-
stata zwrécona z Luwru Hiszpanii i przyjechala przed-
wczoraj do Prado, gdzie bedzie wystawiana. Nie wia-
domo dlaczego ta rewindykacja ma miejsce. Czy to
Niemcy Francuzéw zmusili, czy Francuzi postepujg tak
dobrowolnie?” — pytal polski historyk sztuki, jednak
w jego wspomnieniach nie ma juz stowa o Damie. Nie
wiadomo, czy Estreicher zlozyt jej wizyte. Zapewne to
uczynil, bowiem nalezat do tego rodzaju ludzi, ktorzy
w trudnych i niebezpiecznych momentach zycia zwra-
cali sic wlasnie ku sztuce, w niej szukali wsparcia
i znajdowali rade.

Kim byta ta kobieta, boginia czy idealnym wizerun-
kiem wladczyni? Posagiem kultowym czy urng funeral-
na? Piekna spokojem twarz zamknieto w ramy nieby-
walej zlotej zapewne bizuterii, najbardziej wyraziste s3
dwa kota wielkich zausznic o formie zblizonej do amo-
nitéw. Ciezka ozdobe podtrzymuje szeroka, wielowar-
stwowa przepaska na czole, zdobiona motywem pla-
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stycznych kul. Wzdtuz policzkéw zwisaja sznury za-
koriczone motywem przypominajacym ni to amfory, ni
pazury lwa. Dame okrywa szeroki plaszcz, silnie roz-
chylony na piersi. Pod plaszczem gleboko wycieta pod
szyja tunika. Szyje zdobig trzy rzedy grubych, plastycz-
nie wyrzezbionych lancuchéw dekorowanych zwisaja-
cymi matymi amforkami. Klejnoty te, przypominajace
nieco zlote ozdoby z VI-Vw. p.n.e. z muzedw archeolo-
gicznych w Sewilli i Walengji (il. 10), stanowig opra-
we dla wspanialej, ponadczasowej twarzy o mocno za-
znaczonych tukach brwi, oczach lekko skosnych,
zgrabnym wydatnym nosie, ustach nieco niesyme-
trycznych, jakby nagle zatrzymanych w poruszeniu,
w trakcie wypowiadania zyczenia lub zaklecia.

Ta olsniewajaca postaé dzieki doskonaloéci formy
wytwarza psychiczng wiez z patrzacym. Dwa tysiace
sze$¢set lat, ktore nas od niej dzieli, wydaje sie nie-
istotne, bez znaczenia wobec faktu glebokiego porozu-
mienia z ta kobieta symbolizujaca, jak lania z groty
w Altamirze, wieczng kobieco$é. Nie ulega watpliwo-
§ci, ze stoimy przed bdstwem nieustajaco zywego mitu
ponadczasowej kobiecosci, reatizujacym si¢ w wiecznej
terazniejszosci. Ta 1zezba opowiadajaca czasy dawne
jest jak utrwalona w kamieniu sentencja Tablicy
Szmaragdowej. To co jest nizej, jest jak to, co jest wyzej,
a to co jest wyzej, jest jak to, co jest nizej, dla prreniknie-
cia cuddw jednej rzeczy.

Rzezba ukazuje kobiete-bostwo w ceremonialnym
stroju. Wspaniata bizuteria, majestat jej piecknej, dum-
nej twarzy zapowiada patos i archaizm hieratycznego
ceremonialu dworu toledanskiego i madryckiego kro-
l6w hiszpanskich czaséw nowozytnych — Karola V i je-
go syna Filipa II. Spokojna twarz Damy wyraza suro-
wo$¢, ale tez ponadczasowa moc wiecznej kobiecoéci.
Dama z Elche ukrywa tajemnice nieprzemijajacej mlo-
dosci bedacej atrybutem bogini. Nie mozna oderwac
oczu od tej jednej z najpiekniejszych twarzy kobiecych
$wiata, jakie przekazata nam sztuka. Obok egipskie;j
Nefretete, krolowej Hatszepust, Uty z fasady katadry
w Naumburgu, pieknych Madonn, Mona Lizy i prze-
picknej Cecylii Galerani zwanej Dama z gronostajem
z Muzeum Czartoryskich w Krakowie, stoi Dama z El-
che, a jednak réini sie od tych wszystkich znakomi-
tych kobiet bezwzgledng duma bostwa, jej surowa uro-
da nie wykazuje najmniejszego sladu kokieterii. Moze
tez brak polichromii rzezby przydaje Hiszpance maje-
statu. Zachowaly sie tylko $lady farby na ozdobach
i czerwieni na ustach. Ta kobieta stata si¢ dla mnie
symbolem calego tajemniczego kraju. Wszystko inne
taczy sie z jej postacia. Wspomniane wizerunki kobiet
mozna bardziej lub mniej zwigzaé z jaka$ szkoty arty-
styczna. Ale wizerunek niezwyklej Damy z Elche po-
zostanie na zawsze anonimowy, bedac esencja pelnego
spokoju bostwa krolewskiej kobiecosci.
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Kadzielnica, Camarles, Tarragone, IV w. p.n.e. rézowa glinka, 16,1 cm. Muzeum Archeologiczne. Barcelona
Kadzielnica z brazu. La Quejda San Pedro, Albacete, k. VI w. p.n.e., 25,7 cm wysokosci, Muzeum w Albacete
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