Model Swiata
w malarstwie Erwina Sowki

Maria Fiderkiewicz

Obraz to okre§lona przestrzen malarska, ktorg —jak stwierdza
Mieczystaw Porebski — analizowa¢ mozna z trzech, co najmnie;j,
punktoéw widzenia:

— jako przestrzen w rozumieniu fizycznym (przestrzen dla dziefa),
— jako przestrzen w rozumieniu symbolicznym (przestrzen

w dziele),

— jako przestrzen migedzy dzietami (uchwytna tylko myslowo
przestrzen w rozumieniu abstrakcyjnym).!

Obrazy — jako kreacje przestrzeni symbolicznej, realizowane
przez danego autora przy pomocy okreslonej technologii — to
zakres problemowy mojego szkicu.

Przedmiotem analizy jest czterdziesci pie¢ obrazéw wykona-
nych przez Erwina Sowke technika olejna na ptotnie w latach
1970-1990 w jego pracowni w Katowicach.

Wiekszo§¢ z nich prezentowana byla na mojej autorskiej
wystawie Bdg, diabel, demony — czyli antropologia dobra i zla
w polskiej sztuce nieprofesjonalnej (Muzeum Slaskie w Katowi-
cach — 1990 r., Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie
— 1991 r.). We wstepie do katalogu tej wystawy zasygnalizowa-
tam jedynie swoje stanowisko metodologiczne, ktére pragne
poszerzy¢ i blizej sprecyzowac.

Podstawowa funkcja kazdego systemu semiotycznego jest
modelowanie $wiata — stwierdza Jurij Lotman. Za$ o modelu
$wiata — zdaniem tego autora — moZzemy mowi¢ wowczas, gdy
dane dzieto, na przyklad, obraz, odbieramy jako zamknigta
w sobie strukture artystyczna, bedaca zarazem odpowiednikiem
przedmiotu uniwersalnego, nie za$ czgéci tego przedmiotu.

Glownym zadaniem w budowaniu przez artystg¢ modelu
$wiata jest postugiwanie si¢ jezykiem przestrzeni artystycznej
(symbolicznej) jako specjalnym systemem modulujacym — w wy-
niku czego jesteSmy w stanie dokonaé przestrzennego od-
graniczenia tekstu od nie tekstu?.

Jezyk ten nie jest jednym, ale najistotniejszym (wrecz elemen-
tarnym) srodkiem modelowania artystycznego. Bedac odpowie-
dzialnym za to, ze danego artyst¢ mozemy identyfikowaé
z okreslonym modelem §$wiata, nie jest wylacznie sprawa
indywidualng tego tworcy, lecz zalezy ponadto od innych
uwarunkowan jak np.: czas, epoka, mody artystyczne, implika-
cje spoleczne.

W tym miejscu kilka stow o tych czynnikach, ktoére mogty
wplyna¢ na ksztatt wypowiedzi artystycznej Erwina Sowki.

Urodzit si¢ w 1936 r. w Katowicach w rodzinie gorniczej
(zaréwno jego ojciec, jak i1 dziadek byli gornikami), w osiedlu
Giszowiec.? Jako trzyletnie dziecko, tuz przed wybuchem dru-
giej wojny $wiatowej wyjechat z rodzicami do Niemiec, gdzie
ojciec znalaz! zatrudnienie jako gornik w kopalni rud zelaza. Po
szesciu latach Séwkowie wracaja do Katowic. Erwin rozpoczat
nauk¢ w zawodowej szkole gorniczej, ale wytrwat w niej jedynie
rok, poniewaz nie chcial zosta¢ goérnikiem. Majac niespetna
szesnascie lat podjat prace w elektrowni kopalnianej, gdzie miat
kontakt z Teofilem Ociepka. Juz wtedy pociagato go malowanie,
tworzyt tempery oraz rysunki otdowkiem. Z ogloszenia zamiesz-
czonego w gazecie dowiedziat si¢ o naborze na kurs malarstwa
organizowanego przez dom kultury przy ulicy Francuskiej
w Katowicach. Na zajecia te uczeszczatl dwa lata. Prowadzone
one byly przez Krygowskiego, ktéry uczyt roznych technik
malarskich, na przyktad akwarel, temper, dla potrzeb propagan-
dy. w estetyce socrealistycznej. Do ukonczenia osiemnastego
roku Zycia pracowat Sowka w pracowni plastycznej kopalni

.Wieczorek”. Wykonywal wizerunki Stalina, napisy i hasta
bedace apologia tamtej rzeczywisto$ci. Nastgpnie podjat prace
w Przedsiebiorstwie Robot Gorniczych w Mystowicach, naj-
pierw jako pracownik dolowy, a potem jako gornik, az do
emerytury w r. 1989. Dzieki rekomendacji Ewalda Gawlika
- malarza nieprofesjonalnego, czlonka kola plastykéw przy
kopalnianym domu kultury, Séwka zostat do niego wprowadzo-
ny i pozostat zwigzany przez trzydziesci lat. Jego cztonkowie
interesowali si¢ nie tylko sztuka, ale takze filozofia (gtéwnie
Bolestaw Skulik).#

Tematami preferowanymi w malarstwie tamtych lat byly
scenki z zycia robotnikow §laskich np.: orkiestry dete, festyny
gornicze, mile widziane byly takze pejzaze. Do zakazanych przez
komitet zakladowy PZPR nalezaly wszelkie tematy o tresciach
filozoficznych i religijnych, stad na przyktad okultystyczne
zainteresowania uczestnikow kola plastycznego ukrywane byly
pod szyldem tematyki psychologiczne;j.

Ku radosci 1 dumie wladz kopalni czionkowie grupy brali
czynny udzial w plastycznych . .konkursach na temat”. Nie-
ktorzy z ,,malarzy niedzielnych” tak si¢ wyspecjalizowali, ze
dokladnie wiedzieli, co malowaé, aby ,,zgarna¢” nagrody.
Perspektywy, oraz innych zasad malarstwa uczyl si¢ SoOwka sam,
ogladajac albumy z reprodukcjami starych mistrzoéw, np. Leo-
narda da Vinci.

To, ze dany model $wiata (jako kreacja artystyczna) zyskuje
w naszych oczach jakie$ niewatpliwe znaczenie tresciowe zalezy
od typu kreujacej go przestrzeni.

W obrazach Erwina Séwki wyodregbnitam cztery podstawowe
typy przestrzeni artystycznej:

— Przestrzen ,,swojego §wiata”, bedaca odpowiednikiem do-
mu, Nikiszowca (dzielnica Katowic) i Slaska — jako ,.malej
ojczyzny” z postaciami odpowiadajacymi tej relacji przestrzen-
nej.

— Przestrzen ,,swojego $wiata” z postaciami fantastycznymi
(najczesciej jest to wizerunek $wigtej Barbary), badZ elementy
z innego $wiata.

- Przestrzen fantastyczna z postaciami z ,,tego swiata”, ktore
odznaczaja si¢ cechami uniwersalnymi, np. kobiet mogacych
naleze¢ do tego i tamtego $wiata.

— Przestrzen catkowicie fantastyczna, obca.

Przestrzen ,,swojego $wiata” — to przestrzen udomowiona.
Znajdujemy ja w cyklu obrazow, ktory mozna nazwacé ,,scenami
z zycia Nikiszowca”. W tym miejscu kilka stow na temat tej
dzielnicy Katowic znanej z filmow fabularnych Kazimierza
Kutza.’ Nikiszowiec, osiedle robotnicze w stylu miejskim po-
wstalo w latach 1908-1911 na terenie Janowa w poblizu szybu
,Nikisz”, nalezacego do kopalni ,,Gisze”. Zaprojektowal je
Jerzy Zillman z Charlottenburga. Osiedle ma ksztalt widowni
amfiteatralnej (widzianej z lotu ptaka). Wszystkie uliczki i przej-
$cia zbiegaja sie jakby na scenie, ktdra tworzy plac centralny
— rynek. Wzdluz niego biegna arkadowe kruzganki z pod-
cieniami, w ktorych umieszczone sg sklepy. Calosé liczy dziewigé
sektorow (jednostek mieszkalnych), wigc wlaczony zostal do
administracyjnego obszaru Katowic, wczesniej nalezal do Szo-
pienic, ktore byly powiatem miejskim®. W obrazach: Oczekiwa-
nie, Ktorq kocham, Zaslubiny, Melodia rolg szczegélng odgrywa
centrum Nikiszowca — rynek.

Jest to okrelony symbolicznie obszar, bgdacy odpowied-
nikiem domu, Slaska, ,.,$rodka $wiata”™ do niego wprowadza
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Soéwka swoich bohateréw: na przyklad parg miodg wraz z gos-
¢mi weselnymi siedzaca za stolem pelnym potraw, par¢ mlodych
rodzicow (dziewczyna w dzinsach z dzieckiem na rgku przypo-
mina jeden z wizerunké6w Madonny z dzieciatkiem), obok nich
na elewacji kamienicy napis ,,kocham ci¢ stara”, za$ w oknie
tejze kamienicy para starzykéw. W obrazie Ktérq kocham on
i ona siedza na kanapie szmaragdowego koloru. Kobieta jest
naga, jej cialo lekko unosi si¢ nad siedzeniem jakby lewitowato.
Mezczyzna w roboczym stroju gorniczym i w kasku na glowie
podaje jej jabtko. Parg te o$wietla wigzka promieni wpadajacych
przez tukowe sklepienie z tylu, z drugiego planu. Nie jest to
swiatlo rzeczywiste, poréwnac je mozna do mistycznego, jakie
wystepuje w obrazach o tresciach religijnych.

Pl6tno Oczekiwanie przedstawia mezczyzng i kobiete siedza-
cych na lawce, obok ich nog lasi sie kot — symbol erotyczny. We
wszystkich opisanych wyzej pokrotce pracach kamieniczki
rynku zamykaja przestrzen wokot znajdujacych si¢ na nim ludzi.
Staje si¢ ona bezpieczna w rozumieniu psychologicznym, domo-
wa. Ponadto nabiera znaczenia symbolicznego, otrzymuje wy-
miar uniwersalny — staje si¢ ich przestrzenia
Zyciowa.

Tak wiec roézne pod wzgledem terytorialnym przestrzenie jak
dom i miasto uznaje Séwka za identyczne, przy czym ich
wspolnota ma charakter topologiczny, teksty rozwijaja si¢ na
Nikiszowcu, a modeluja dom.”.

JesteSmy zatem uprawnieni do postawienia znaku réwnosci
migdzy pojeciami dom i Nikiszowiec, a by¢ moze nawet i Slask.
Zaréwno bowiem on jak i jego koledzy — gornicy uwazaja, ze tak
dtugo bedzie istniat Slask, jak dlugo bedzie istniat Nikiszowiec.
Wedlug Séwki uklad architektoniczny Nikiszowca jest lust-
rzanym odbiciem podziemia — uktadu chodnik 6w kopalnianych.

Dot i géra bedac ze soba Scisle powigzane, pozostaja wzgle-
dem siebie w opozycji: ,,Jak sie wyjechalo na gore to wszystko
bylo bardziej kolorowe. A jak si¢ jest artysta, to sie to odbiera
bardziej boleénie. Ja cierpiatem z tego powodu. Ale to byl meski
zawod, szkota charakteru” — méwi. DOt i géra w znaczeniu
kopalnia 1 Nikiszowiec przelozone na jezyk malarstwa Sowki
odpowiadaja uniwersalnej opozycji, w ktorej dobro utozsamia-
ne jest z gora, a zto z dolem. Na przyklad w obrazie Ktérq
kocham brutalnosci dotu (gornik w czarnym, roboczym kom-
binezonie) przeciwstawiona jest subtelnos¢ i delikatnos¢ kobieca
(naga, pickna kobieta w pozycji lewitujacej).

Znaczenia treSciowe zawarte w tej opozycji znalazly pelne
rozwiniecie w obrazach zakwalifikowanych przeze mnie, ze
wzgledu na typ przestrzeni artystycznej, do grupy drugiej — do
obszaru swojego Swiata w ktoérym sytuuje malarz po-
staci i zjawiska fantastyczne. Przypomina ona przestrzen czaro-
dziejska, w ktorej przecinaja sie jakby dwa $wiaty: codzienny
i zaczarowany. W krag przestrzeni codziennej wprowadzana jest
najczeSciej postac $wietej Barbary. Obrazy o tej tematyce
odznaczaja sie specyficzna poetyka. Wynika to gléwnie stad, ze
wizerunki tej Swigtej stworzyl Sowka w oparciu o swoisty
istniejacy na Slasku synkretyzm: zbitke archaicznych ludowych
przekazow wierzeniowych z kanonami kultowymi obowiazuja-
cymi w koSciele powszechnym.?

Obrazy te podzieli¢ mozna na dwie podstawowe grupy
odpowiadajace omawianej wyzej opozycji gora = dobro, dét
= zlo. Przestrzen codzienna - to ,,swoj $wiat”, dajacy poczucie
bezpieczenstwa i1 harmonii, o czym wspomniatam juz wyzej.
Modelowaniu przestrzeni artystycznej o takim tadunku emoc-
jonalnym stuzy czesto w obrazach Sowki perspektywa ukosna
i boczna. W relacjach przestrzennych o okreslonych wyzej
cechach umieszczane sa wizerunki $wigtej Barbary, dobrej
i pigknej patronki — co zastluguje na specjalne podkres$lenie — nie
tylko gornikdéw jako grupy zawodowej, ale calych rodzin
gorniczych. Pojawia si¢ ona na nikiszowieckim rynku w towa-
rzystwie dzieci. Najczgéciej sa to postaci malej dziewczynki w
slaskim stroju ludowym oraz nieco starszego chlopca w galowym
mundurze gérniczym. Pelnia one funkcje mediacyjna miedzy
$wiatem zwyczajnym a mistycznym. Wizerunek §wigtej Barbary
towarzyszy obrzedom rodzinnym: zaslubinom (motyw orszaku
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weselnego), pierwszej komunii $wietej (np. obraz Melodia). W tej
grupie obrazow, w ktdrej swigta ta przedstawiona zostala jako
kobieta pigkna, dobra i dostojna, cechy te dodatkowo podkresla
stroj, przypominajacy krolewski oraz korona na glowie. At-
rybutem powtarzajacym si¢ najczesciej jest kielich.

W analizowanej grupie obrazéw jednym z zastugujacych na
wyroznienie przedstawien jest wizerunek bedacy synteza moty-
wow o charakterze symbolicznym. W typowym dla architektury
Nikiszowca tukowatym przejsciu migdzy rynkiem a znajdujacy-
mi si¢ w glebi podworkami, usytuowano na zasadzie obraz
w obrazie grupke ludzi. Brodaty mtody mezczyzna (przypomi-
najacy Chrystusa, ale bez nimbu), w pozycji siedzacej, jest
ubrany wspotczesnie. Trzyma on rgke na glowie malego chiopca.
Po obu jego bokach, symetrycznie stoja dwie mlode dziewczyny
w bialych szatach (suknia jednej dziewczyny jest dtuga, drugiej
za$ krotka). W glebi, w mroku usytuowane sg postaci trzech
mezezyzn, przed ktorymi stoja zapalone trzy Swiece. Na osi, nad
dolna kondygnacja widoczna posta¢ $wigtej Barbary z at-
rybutami, ubranej w biala blurke, czerwong spddnice i zielong
peleryng, w koronie na gtowie. U jej stop w pozie pollezace)
posta¢ gornika. Ulica znajdujacy sie z lewej strony obrazu
maszeruje orkiestra gornicza, za§ z prawej — orszak weselny.

Obrazami o nieco odmiennej poetyce sa: Swigta Barbara
myjaca nogi czy tez jako mloda §laska dziewczyna. Nastapit
w niej kolejny etap ,,oswojenia tej $wictej”, préba przed-
stawienia jej jako jednej z nas, w scenerii codziennego zycia.

W opozycji do pigknej i dobrej patronki rodzin gorniczych
pozostaje wizerunek $wigtej Barbary zlej i demonicznej krélowej
podziemi. ,,Gornicy Slascy i ich rodziny wierzyli w zla $wigta
Barbare. Najwiecej wypadkéw byto w kopalniach przed czwar-
tym grudnia. Mowilo sig, ze potrzebuje chlopdéw™ — opowiada
Séwka. Obraz Ona odpowiada tym przekonaniom. Przedsta-
wiona tu zostala jako demoniczna bogini, mioda 1 piekna
o sinym kolorze skoéry i okrutnym wyrazie oczu. W jednym ze
swoich wierszy malarz pisze:

,(...) Kopalnia to wnetrze kobiety
W niej ja zamkniety na trzydziesci pig¢ lat
Tyle bylem w lonie Barbary (...)”

Opozycje dot = zlo ilustruje takze obraz przedstawiajacy ta
$wieta jako wspolczesna meczennice w koronie z nozy kombaj-
nowych. Prezentuje w nim autor swoj sad o destrukcyjnych
skutkach rozwoju cywilizacji technicznej. Poglad ten znajdzie
pelne umotywowanie w innych obrazach, ktore omawiam dalej.

Drugim, obok Nikiszowca obszarem ,,swojego Swiata” jest
przedstawiony w cyklu obrazow pt. Medytacje krajobraz tak
zwanego nowoczesnego osiedla mieszkaniowego w Katowi-
cach-Bogucicach, dokad przeprowadzit si¢ Sowka wraz z rodzi-
na w 1982 r. W kazdym z obrazow tego cyklu osiedle to
przedstawione zostalo bez postaci ludzkich, jakby byto wymarle.
Bohaterami sa fantastyczne postaci ,,nie z tego Swiata” lub
zjawiska obce, nieznane.

W pracy Medytacje III na plaskim dachu fantastycznej
budowli o Scianie frontowej zlozonej z wielu, rzgdami utozonych
piramid w pozycji medytacyjnej zblizonej do kwiatu lotosu
siedzi posta¢ o ciemnym kolorze skory, mogaca by¢ zaréwno
mezZezyzna jak 1 kobieta. Jej nakrycie glowy 1 naszyjnik to
polaczenie elementow dekoracyjnych wystepujacych w ozdo-
bach indyjskich i egipskich. W innym obrazie, ponad dachami
blokéw mieszkalnych lewituje naga postac kobiety, usytuowana
poziomo — glowa w strone loggi mieszkania malarza. Namalo-
wana jest w tonacji jasnoblekitnej, przechodzacej w konturach
w szaro$¢. Wzdhuz ciala — od stopy poczynajac — biegnie
jasnorozowy waz falujacy zgodnie z gornym konturem profilu
ciala. Glowa weza z wysunietym jezykiem wychodzi na zewnatrz
kobiecej postaci, wraz z ostatnim fragmentem jego ciala okala
dolna parti¢ twarzy wzdtuz zuchwy. Ulozenie wlosow kobiety
w tonacjach ciemnych czerwieni i rozy sugeruje szybki lot
stopami do przodu. Na betonowej balustradzie loggi stoi druga
— nieruchoma, zgeometryzowana posta¢. Wymodelowana jest
w sposéb tworzacy swoista i oryginalna posta¢: manekina,
cyborga i faraona (odwzorowanie stop z sarkofagow egipskich).



Calos¢ ,,zmontowana” jest z kawatkoéw blachy, taczonej na
korpusie nitami. Posta¢ ma na glowie helm gorniczy, jej rysy
twarzy sga grube, pospolite, jakby martwe. Na splocie stonecz-
nym sumeryjski znak plodnosci. Nogi ponizej kolan oplecione
kablami. Przestrzen artystyczna w cyklu obrazéw Medyracje
modeluje nieludzki §wiat wspolczesnych blokowisk.

— Przestrzen fantastyczna z postaciami o cechach uniwersal-
nych mogacych naleze¢ do ,,swojego”™ 1 ,,obcego” $wiata.
Przykiadami takich rozwiazan przestrzeni symbolicznej jest cykl
obrazow z postaciami kobiet. Zatytulowany Ewa przedstawia
kobiet¢ rodzaca w pozycji znanej z przekazéw sumeryjskich
— stojacej z dlonmi zawieszonymi na konarach drzewa. Kobiete
otacza przyroda o fantastycznych ksztattach. Obcos¢ tego
otoczenia ,,udomawiaja” trzy biale ptaki, przypominajgce gole-
bie (hodowane przez gérnikow w kurnikach altanek zwanych
laubami), wyryte na konarze drzewa serce przebite strzata i napis
»Ewa"”. Elementami o wymowie symbolicznej, tworzacymi
typowy dla Sowki synkretyzm religijno-kulturowy sa: czarny
waZ, bedacy w tym konkretnym przypadku symbolem dorocznej
odnowy wegetacji wystepujacy w obrzedach ku czci bogini Isztar
(chetnie malowanej przez Sowke), oraz kwiat latosu — symbol
czystodci (interpretacja symboliki podana przez malarza). W ob-
razie tym wizerunek rodzacej kobiety ma wymowe uniwersalng
1 modeluje kazda kobiete w kazdym czasie. Z drugiej strony, jest
w nim przedstawiona wizja raju utraconego, miejsce czyste
i $wigte nie zbrukane wplywami wspolczesnej cywilizacji.

Z zapiskow malarza:

,»Na kobiety w moim malarstwie nie nalezy patrzec¢, jak na
kobiety, ktore sg wokot nas, ani tez nie nalezy patrzec z lubiez-
noscig, bo z tym nie maja nic wspélnego. Kobiety, ktdre maluje,
to jedna z cech mocy Boga objawiajaca si¢ w zenskosci.”
»Nalezymy do lona zenskiego, a zenskos$¢ jest jedng z mocy
Boga. Lono kobiece daje zycie duszy zawartej w materii. Lono
ziemskie pozbawia cig ciata, abys stal sie duszg czystg.”

Kreacje kobiet z tryptyku Trzy Wenus uzna¢ mozna za synteze
kobiecosci, ideat kobiety w rozumieniu Erwina So6wki. To jedna
kobieta jakby w trzech osobach. Wenus z Willendorf, o podob-
nie jak jej pierwowzor nadnaturalnie wyeksponowanych, ob-
fitych ksztaltach — to Pramatka symbolizujgca kult ptodnosci.
Ma twarz pogodng, lekko usmiechnigta. W utozeniu jej rak inog
nie ma nic wymuszonego. Taka pozycie przyjmuja kobiety
odpoczywajace na tawkach nikiszowieckich podworek. Migdzy
stopami Wenus z Willendorf, ktéra moze by¢ réwnie dobrze
Wenus z Nikisza namalowany zostal kwiat lotosu w formie
fallicznej. Kobiet¢ usytuowano w scenerii fantastycznej, obcej,
bezkresnej. Przestrzen t¢ ,,udomawia’ wyryte na skale, tuz obok
Wenus, czerwone serce, takie jakie wycinajg na tawkach i par-
kanach zakochani chiopcy.

Akt przedstawiajacy Wenus z dziecigtkiem umieszczono
w krajobrazie fantastycznym, kosmicznym, wyrazajacym bez-
kres. Symetrycznie, po obu jej stronach wzgdrza — kobiece piersi
ze sterczacymi sutkami. W tle granatowe niebo z migocaca
gwiazda. Na prawej dloni kobiety siedzi nieproporcjonalnie
male, w relacji do pozostatych elementow kompozycji, dziecko.
Wenus ta nawigzuje do ktorego$ z licznych typow ikonografii
Madonny, najprawdopodobniej Hodegetrii. Jednakze catos¢
kompozycji, a szczegélnie ukltad nédg, rysunek twarzy i glowy
kobiety ze wspoélczesna fryzurg pozwalaja sadzi¢, ze modeluje
ona kobiete w znaczeniu uniwersalnym.

Trzeci akt tryptyku to sumeryjska Isztar — bogini matka. Jest
wyobrazeniem kobiety o cechach ziemskich i fantastycznych
réwnoczesnie. Zgiete w kolanach i rozwarte uda eksponuja tono
namalowane z anatomicznymi szczegdtami. Zza jej plecow wido-
czne sq umieszczone symetrycznie w formie skrzydet dwa fallusy.
Miedzy stopami bogini znajduje si¢ kwiat lotosu, a jej ciato
przyozdabia bizuteria o motywach sumeryjskich i staroegipskich.

Realizacje przestrzeni catkowicie fantastycznej, obcej znaj-
dujemy w kilku cyklach obrazow:

— prezentujgcym mechanizmy. o wymowie silnie moralizator-
skiej, bedacej, najogdlniej mowigce, krytyka postepu cywilizacyj-
nego

II. 1. Erwin Sowka, Swieta Barbara w stroju $laskim, w Nikiszowcu

— prezentujacym bostwa, bedace swoistym synkretyzmem
cech kulturowo-religijnych o proweniencji sumeryjsko-indyj-
sko-staroegipskiej

- pracach namalowanych w oparciu o ksiege Genesis

W cyklu pierwszym programowymi obrazami sa: Tryptvk
wspdlczesny, Postep cywilizacyjny oraz Mechanizm, ktére sa
symboliczng transformacja tematéw zaczerpnietych z Apokali-
psy. Przedstawiaja one szok przysztosci jako samounicestwienie
cywilizacyjne, bedace konsekwencjg braku harmonii miedzy
natura a techniczno-przemystowa dziatalnoscia cztowieka. ,,Ca-
ly §wiat stworzony przez Boga jest przyjazny, a to co stworzyl
cztowiek jest niszczgce. Czlowiek jeSli chce przetrwaé, musi
zrezygnowac z dobroci techniki, to, co si¢ teraz dzieje, to jest
poczatek konca $wiata” ,,Czlowiek, natura i Bog stanowig
harmoni¢™ ,,Madros$¢ cielesna musi i§¢ w zgodzie z madroscia
duszy, aby powstala rownowaga miedzy dusza a materia”
— mowi Erwin Sowka.

Przestrzen artystyczna obrazéw omawianego cyklu zawiera
okreslone konstrukcje moralne, sytuujace relacje miedzy naturg
a technika w kategoriach opozycji. Efektem biednie rozumiane-
go przez ludzi postgpu cywilizacyjnego bez zachowania har-
monii z natura jest chaos i1 destrukcja. Goérnik- zamieniony
w $wider, ludzie wkomponowani w tryby maszyny, apokalip-
tyczna wizja monstrualnych machin panujgcych nad $wiatem,
ktore wprzegly w swoj system nawet Jezusa Chrystusa — oto
giowne przestania tych obrazéw — moralitetow.
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Kroétkowzrocznosé ludzi zachwyconych technika spowodo-
wala najpierw uzaleznienie od niej, a w dalszej konsekwenciji
zapanowanie jej nad ludzmi i ich ubezwlasnowolnienie. Swigty
transformator wystylizowany na sumeryjskiego boga wojny
wielkosécia swa 1 cigzarem przygniata male ludzkie sylwetki
znajdujace si¢ u jego stop (obraz pt. Sw. Transformator).®

Cykl obrazéow: Asztoret (lub Isztar), Izys, Hathor, Nammu
przedstawia wizerunki bogin wschodnich namalowanych w wie-
lu odmianach symbolicznych, upostaciawiajacych najwazniejsze
moce w naturze. Fascynacja kulturami wschodu, obok zainter-
esowan okultystycznych odegrala w tworczosci SOwki rownie
wazng rolg. On sam tak mowi na ten temat: ,,To jest jakas wiez
duchowa. Ten Wschdd ciggle na mnie jako$ ciazyl. Sita magii,
iluzji niezwyklosc, ale przede wszystkim wielka glgbia duchowa.
Stwierdzatem, ze nasza cywilizacja jest plytka i ze trzeba samemu
szukac. Powiedzial przeciez medrzec Wschodu, Zzeby nie kontak-
towac si¢ z nikim, bo nauczyciel przyjdzie sam w postaci Ducha.
Kiedy duzo rozmys$lam, przychodzg takie fascynacje, ze obrazy
splywaja z powietrza w postaci wizji. Jakby mi jaki$ glos
powiedzial — zréb to tak, a to tak. I te obrazy udaja mi sig
najlepiej. To jest sprawa koncentracji ducha, ale i obserwacji
Zycia.”" 10

Analizujac otaczajaca rzeczywistosé, studiujac filozofig indyj-
ska i porownujac ja z przekazem Pisma Sw. od kilku lat pracuje
Sowka nad cyklem obrazéw inspirowanych Ksigga Genezis.
Obrazy te —jak sam mowi — poswigca Bogu, ktorego poszukiwat
przez cale zycie. Malowanie obrazow bylo wlasnie dla niego
sposobem odkrywania prawdziwego Boga. Obecnie ma cal-
kowite przekonanie, Ze jest nim Brahma, uosobiony miedzy
innymi przez Kriszng: ,, To, co malowalem przedtem, bylo
okryte powloka, materia. To, co bgde robil obecnie ma by¢
dusza w moim malarstwie”.

Obrazy, ktore powstaja w wyniku duchowej metamorfozy

11. 2. E. Sowka. Swierr Transformator
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malarza, on sam nazywa religijnymi, chociaz nie maja nic
wspolnego z dzielami jakimi przyozdabia sie swiatynie. SOwka
tak mowi na ten temat: ,,Obecny ko$cidl i inne religie to
instytucje skupiajace twory ludzkie wokot siebie, twory te
ireligie nie maja nic wspolnego z Bogiem i z dusza Boga™ Obrazy
religijne — jego zdaniem — same w sobie posiadaja element Boga,
poniewaz sa ,,pisane” jego regka: ,,Wszystko, co piszesz atramen-
tem, to Bog pisze w tobie bez atramentu. Boze, ty trwaj we mnie
dopdki tu jestem.”

Prace zatytulowane: Stworzenie sSwiata, Przyjecie w raju,
Stworzenie Fwy, Wygnanie z raju — to namalowana w kulcie
fallicznym opowies€ o raju utraconym wraz z niezbedna cztowie-
kowi natura obrazoéw tego cyklu: ,,Obraz namaluj w kulcie
fallicznym. Erwin powiniene$ i$¢ w kierunku wyrazu sposobem
fallicznym, celem przyspieszernia tworczego roztadowania zdaj
si¢ wylacznie na ducha $wietego, ktéry poprowadzi twdj umyst
i rgke ku sprawnemu wyrazaniu tego, co chcesz przekazal.
Przekaz ten jest w tobie przekazem Boga, bo linii ktérych
uzyjesz, uzyjesz ty po raz pierwszy, jako twoj rodek przekazu.
Linie te sa tworcze do obecnego czasu.”

W wyniku dlugoletniego, §wiadomie ksztaltowanego rozwoju
duchowego, miedzy innymi dzigki rozmyslaniom transcedental-
nym i treningom medytacyjnym, udalo si¢ Sdwce na tyle zblizy¢
do Boga, ze czasami, jak sam twierdzi, slyszy jego glos.
Fragment listu do Boga zatytulowany: Manu-ojciec z dzieémi
w Kosmosie: ,,(...) Ojcze mdj, ktory jestes mym Bogiem, a ja tylko
czastka twej duszy, mySli moje skupiaja si¢ wokot twej duszy,
mysli moje pelne tesknoty za twa cudownoscia, chociaz nie wiem
jaki ty jeste$, nawet nie wiem, czy ty mnie kochasz... Wysytam
kazdego dnia do ciebie glos prosby, aby§ wspomoégh mnie
dobrocig, dat site mej duszy i kochat jak syna, ktory byt twym
aniotem, a obecnie przeobraiony w cziowicka oczekuje na
zlaczenie z toba... Panie moj ucz mnie, abym poznal prawde,
niech stysze twdj gtos, ktory cichym szeptem jest we mnie.”

Dotychczasowe rozwazania pozwalaja postawic teze, ze prze-
strzen artystyczna w obrazach Erwina Sowki jest specyficznie
nacechowana. Albo, uzywajac okreslenia J. Lotmana, Ze relacje
przestrzenne wystepuja u Sowki jako jezyk wyrazajacy kon-
strukcje moralne.!! Mozna wigc mowi¢ o polu etyczno-prze-
strzennym zamykajacym si¢ w opozycji dobro-zio, gdzie

dobro oznacza:

Boga Absolutnego — Brahme
(Kriszna)

Raj jako miejsce doskonale na
Ziemi

Mito$¢ jako element boski

Zensko$é jako jedna z mocy
Boga

Dobro utozsamiane z ,,gora”,
domem, Nikiszowcem, Slas-
kiem (jako mala ojczyzna, $wig-
ta Barbarg dobra i pigkna opie-
kunka rodzin gérniczych

Harmoni¢ mi¢dzy Bogiem, na-
tura i czlowiekiem jako warunek
harmonii migdzy ludZzmi, a tak-
7ze harmonii migdzy materia
(cialo, otoczenie cztowieka) itp.
a dusza.

Dazenie do Boga, poznanie go
i zblizenie z nim dzigki oderwa-
niu od materii m.in. przez roz-
myslania transcedentne

Utozsamienie si¢ z Jaznia Boska
jako najwyzsza forma kontaktu
cztowieka z boskoscia.

zlo oznacza:

Oderwanie od Boga i kult mate-
rii, czego konsekwencja jest
brak harmonii migdzy Bogiem,
patura i cztowiekiem i obser-
wowane obecnie wyniszczenie
Ziemi.

Chaos i destrukcja jako efekt
biednie rozumianego przez ludzi
postepu technicznego bez za-
chowania harmonii z natura ja-
ko niezbednego elementu bos-
kosci.

Raj utracony

Z1o utozsamiane z ,,dotem”, ko-
palnia wraz z nieprzyjaznym
cztowickowi $wiatem chtonicz-
nym i demonicznym, zla i demo-
niczna $w. Barbara

Szatana_~- jako zwodniczego
Aniota Swiatlosci.



Wedtlug swiatopogladu Erwina Sowki Boskosc — to Petnia, na
ktora zgodnie z prawami Natury musza si¢ ztozy¢ dwa elementy
rownoprawne: meski z fadunkiem dodatnim i zenski z ujemnym.
Taka postawa pozostaje w opozycji do doktryn chrzescijans-
kich, w ktorych kobieta utozsamiana jest ze zlem. Swa istotg
nawiazuje do ,,Uczty Platona” i idealnej pelni kosmogonicznej
miedzy kobieta 1 mezczyzna.

Na zakonczenie refleksja natury ogolnej. Wymogi formalne
powoduja, iz SoOwka prezentowany jest tylko jako tworca nurtu
nieelitarnego, podczas kiedy zupelnie ,.elitarny” $wiatopoglad,
jak 1 wysoki poziom artystyczny jego obrazow, upowazniaja do
wyrwania go z tego ograniczajacego zaszufladkowania.
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