. n

Na yu cri
| rzeczywistoscl,

czyli antropologiczne rozwazania 0 mozliwosciach internetowej przestrzeni

w kontekscie dziatan teatralnych

ur. w 1980 r. Doktorantka trzeciego roku etnologii w IEIAK Ut Ukonczyta

. . Podyplomowe Studium Polityka i Kultura Krajéw Azji i Afryki w PAN w Warszawie,
lwaszkiewicz | kikakrotna stypendystka uniwersytetéw w Niemczech i we Frangji.
Wspdttwdrezyni Fundacji ,Etnoinspiracje”. Interesuje sie gtéwnie antropologia
wspdiczesnosci, antropologia miasta, performatyka (zwtaszcza teatrem i taficem).
Wielbicielka podrézy i muzyki etniczne.

Agnieszka
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ozw6j, w wielowymiarowym sensie, od

duchowosci, intelektu az po nauke, tech-

nologie to stymulator sztuki wszelakiej.
Implikuje on poszukiwania miejsca, a przede
wszystkim formy i treSci przekazu teatru we
wspolczesnosci. Moje zainteresowania koncen-
truja si¢ glownie wokél dzialan teatru awangar-
dy, czy inaczej alternatywnego!, ktéry najogdl-
niej mozna zdefiniowaé jako teatr istniejacy
obok teatru ,dominujacego”, stanowigcy jego
istotne dopelnienie’. Choc teatr alternatywny nie
jest juz jednolitym zjawiskiem, to ,nadal pozo-
staje czyms$ »wigcej niz teatr«”.

To sformulowanie A. Jawlowskiej jest dla pre-
zentowanych refleksji punktem znaczgcym: od
publikacji ksiazki na ten temat uptyn¢to wszak
przeszlo ¢wieré wieku, trzeba wigc zapytaé, co
dzi$ oznacza cytowane ,wigcej niz teatr™*? Jakie
wyzwania w X XI wieku muszg podjaé przedsta-
wiciele nurtu nazywanego przez Eugenia Barbe
Jrzecim teatrem”™?

» Iylko wysitek przekroczenia tego, co oczywiste,
pozwala poza potoczne oczywistosci wykroczy<,
anatejjedynie drodze dokonuje si¢ wzbogacenie
kultury. (...) Albowiem losem poetéw przekle-
tych jest méwi »nie« §wiatu 1 zadac spefnienia
tego, co spelnic si¢ nie da, aby w ogdle w §wiecie
kultury jakikolwiek ruch si¢ dokonat™®,

pisal A. Mencwel o wizjach A. Artauda dotycza-
cych teatru. Przekroczenie czy tez kulturalna
i teatralna rewolucja mialy, zdaniem francuskie-
go tworcy, objawil si¢ poprzez dotarcie do istoty

1 To pojecie ewoluowalo po okresie transformacii
ustrojowej Polski i nie jest juz rozumiane jednoznacznie,
jak bylo przed rokiem 1989. Zob.: M. Gotaczyniska,
Mozaika wspolczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po
roku 1989, WUWIr, Wroctaw 2002, s. 28-40.

2 1bid., s. 39.

> 1bid.,s. 152.

t Za: Ibid.

> A. Mikulska, Odszukiwanie zapomnianych form:
Wegajty, [w:] M. Sugiera (red.), W strong rytuatu.
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teatru, co mial umozliwiaé powrét do jego po-
czatku, czyli poszukiwanie historycznych form
ujawniajacych te¢ istote w stanie stosunkowo
czystym’. Teatr, co wynika z jego historyczne;
genezy, powinien by¢ religijny — mozliwo$¢ takie-
go spelnienia upatrywal Artaud w nowoczesnych
rytualach®. Inspiracji do odnalezienia sposobu
jego powolania w takiej wlasnie formie szukat
podczas podrézy do Indian Tarahumara, gdyz
uwazal, ze tubylcze kultury, wciaz jeszcze archa-
iczne, zdolne sa ozywi mity, ktére jego zdaniem
w Europie dawno juz wymarly’. Lata 70.180. XX
wieku to, jesli uzy¢ okreslenia L. Kolankiewicza,
steatr zarazony etnologia”. Grotowski, Barba,
Brook udaja si¢ ze swymi teatrami na wyprawy
pozaeuropejskie'®, aby poznawaé rytualy, w kté-
rych przetrwaly jeszcze §lady teatru Zrédel™.

Stowarzyszenie Teatralne ,Chorea”, o ktore-
go projekcie chciatabym napisac, takze prowadzi
terenowe ekspedycje artystyczno-badawcze, ale
nie one stanowia gléwny przedmiot rozwazan.
By¢ moze kategoria postepu, zwlaszcza w sztu-
ce, budzi powazne zastrzezenia wielu oséb.
Jednak — czy to akceptujemy, czy nie — rozwdj
technologiczny obliguje do przyjecia jakiejs stra-
tegii, stanowiska w dziataniach na polu sztuki.
W swiecie wszechobecnej globalizacji jest to dla
tworcoOw zadanie wymagajace i ryzykowne, po-
niewaz grozi zagubieniem wlasnej tozsamosci
artystycznej. Nowe media i teatr — sprzecznos¢
czy przepis na udang symbiozg?

Fabryka Sztuki w Y.odzi, 6 maja 2008 roku,
wtorek, poczatek: godzina 18, spotkanie pod

Od Yeatsa do Wegayt, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw
1999, s. 223-224.

¢ Za: L. Kolankiewicz, fwi;ly Artaud, Stowo/Obraz

Terytoria, Gdafnsk 2001, s. 234.

7 Ibid., s. 233-234.

# L. Kolankiewicz, Teatr zarazony etnologig, ,Polska
Sztuka Ludowa. Konteksty” 1991, nr 3-4, s. 19.

® Ibid.

10 1., Kolankiewicz, fwi;ly..., s. 235.

1. Kolankiewicz, Teatr zarazony..., s. 21.
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hastem Teatr w sieci powigzari. Doswiadczenie
dyskusji, po ktérej wrazen nie sposéb nie utrwa-
li¢, zwlaszcza w kontekscie postawionego wyzej
pytania. Kilka godzin rozméw dotyczacych pro-
jektu Teatr w Internecie, zainaugurowanego 15
grudnia 2007 roku spektaklem Odpoczywante
wedlug Stanistawa Wyspianskiego, ktéry stwo-
rzyli rezyser Pawel Passini i Stowarzyszenie Te-
atralne ,Chorea” Tomasza Rodowicza. Srebrna
Goéraw Kotlinie Klodzkiej to miejscowosc, gdzie
dawny koscidl protestancki, ktory w swej historii
byl nawet domem publicznym, zostat zaadapto-
wany na teatr. W jego wnetrzu dokonano zmian
konstrukcyjnych, usunigto filary podtrzymujace
strop, poglebiono salg, zamontowano profesjo-
nalng podioge taneczng®. Miasteczko, jak méwi
Passini, jest posiadaczem tgczy, ktére zapewnia-
ja transmisj¢ wydarzen z jedynie sekundowym
opbZnieniem.

Wydawac by si¢ moglo, Ze teatr w Internecie to
nic takiego, skoro relacje telewizyjne czy koncerty
réwniez s3 emitowane za poSrednictwem sieci.
Ot6z idea teatru zaklada nie tylko granie ,na
zywo”, ale takze nawigzywanie kontaktu z wi-
dzem, podkreslane zwlaszcza w teatrach alterna-
tywnych, gdzie unika si¢ wyraZnego podzialu na
aktoréw 1 publicznos¢, a owa granice prébuje si¢
niwelowaé poprzez réznego rodzaju interakeje,
wspoluczestniczenie widzéw w sztuce.

12 Na podstawie informacji umieszczonych w folderze
Stowarzyszenia Teatralnego ,,Chorea”.

B Alvin Plantinga rozumie §wiat mozliwy jako ,, sposéb,
w jaki rzeczy moglyby by¢ (...), mozliwy stan rzeczy
pewnego rodzaju”, [w:] J. Zajdel, Film w uniwersum
swiatow mozliwych, Szumacher, Kielce 2002, s. 34.
Antropologia $wiatéw mozliwych implikuje pytanie o cel
naszej dyscypliny: czy jej zadaniem jest interpretacja
rzeczywistosci, czy tez raczej postulowanie rzeczywistosci
— tworzenie jej projektéw? (na podstawie niepublikowanej
pracy A. Iwaszkiewicz, M. Kepa, K. Wédczyniska,

P. Rutowicz, Antropologia swiatdw mozliwych). Burszta

i Kuligowski za Appaduraiem twierdza, ze wyobraznia

staje sie terenem penetracji badawczych dla etnologbéw
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Czy jednak teatr w Internecie nie traci swoje-
go wyrazu? Intrygujaco brzmi relacja pomysto-
dawcy przedsigwzigcia o tym, jak owa kontami-
nacja sztuki i technologii moze rozwijac, a wrecz
stymulowacé pracg artystyczng. Nie tylko bowiem
mozna oglada to, co dzieje si¢ na scenie, ale
znajdujac si¢ nawet tysigce kilometréw od wyda-
rzenia — zaznaczyC swa obecno$¢ poprzez zapisy,
komentarze na czacie emitowane bezposrednio
podczas przedstawienia. [ tak jak w antropologii
tworzenie $wiatéw mozliwych w celu ich bada-
nia"” uwazam za zbedne, tak w sztuce zgoda na
réwnolegle wspdlistnienie rzeczywistosci wirtu-
alnych, poprzez ktére mogg wyrazac si¢ inter-
nauci, jest juz ciekawym zjawiskiem zaréwno
pod wzgledem reagowania na ,teatralne dzianie
si¢” w realnosci, jak i uczestniczenia w spektaklu
oraz obserwowania procesu tworczego. Takze
z perspektywy antropologa 6w fenomen wydaje
si¢ interesujacy, gdyz badacz w trakcie takiego
spektaklu ma szanse¢ ,,podgladania” badZ nawet
uczestniczenia w procesie zawigzywania si¢
communitas pomigdzy widzami-internautami.

Otworzenie dostgpu do partycypowania
w przedstawieniu poprzez ekspresj¢ w przestrze-
ni wirtualnej moze by¢ takze czynnikiem prowo-
kujacym bioracych udzial w czacie do wpisywania
tre$ci obrazliwych, wulgaryzméw czy do wklejania
reklam. Okazuje si¢ jednak, ze gdy w czasie jednej

ijest ona pryncypalng platforma dla naszych dziataq,

a nie ucieczky od tzw. konkretu, [w:] W.J. Burszta,

W. Kuligowski, Diaczego kosciotrup nie wstage, Sic!,
Warszawa 1999, s. 39. Kwestig kontrowersyjng nie jest
oczywiscie badanie wyobrazef naszych rozméwcéw czy
fikeji literackich, lecz to, czy sam antropolog powinien
kreowaé w swej wyobraZni §wiat, ktéry bedzie nastepnie
podlegal jego wlasnej analizie i interpretacji. Czy nie jest
to bowiem zbyt daleko posunieta samorefleksyjnos¢ na
temat sztucznie wytworzonej rzeczywistosci? I czemu
miataby stuzyé? Samopoznaniu? Czy wskazane jest
faczenie roli kreatora $wiatéw mozliwych i interpretatora
owego zjawiska? Zob. tez M. Brocki, Antropologia.
Literatura — Dialog — Przekiad, WUWr, Wroctaw 2008.
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z transmisji z krakowskiego teatru f.aZnia Nowa
pojawit si¢ ktos, kto przesylal na czacie reklamy,
sami internauci dokonali ocenzurowania, blokujac
mu ich umieszczanie. Niespodziewane reakcje wi-
dza sa przeciez wpisane chociazby w dziatalnos¢
teatrow ulicznych. Trzeba jednak przyznal, ze
Internet potencjalnie wyzwala wigcej mozliwosci
do niczym niepohamowanego wypowiadania sie,
gdyz widz uczestniczacy w czacie moze pozostal
anonimowy, ukrywajac si¢ zanickiem, iz pewno-
$cig jest mu fatwiej ocenial trwajacy spektakl, niz
gdyby mial to zrobi¢ w bezposredniej konfrontacji
7 jego tworcami (czy nawet pozostalag widownia)
W IZeCZywistosci.

Kolejng innowacja ma si¢ stat wprowadzenie
technologicznych rozwigzan, umozliwiajace
bezposrednie, zdalne sterowanie aktorami oraz

Agnieszka lwaszkiewicz

przekladanie ruchu na dzwigk i jego wspdlne
tworzenie. Powstal réwniez pomyst projektu
artystycznego, w ktérym wzielyby udzial takze
osoby niepelnosprawne. Po zastosowaniu tech-
nik informatycznych ruch przetransponowany
na animacj¢ 3D umozliwi ,przetozenie” ciala
pelnosprawnego tancerza na niepetnosprawne-
go, symulujac obraz sprawnego fizycznie aktora.
Ten eksperyment pozwoli niepelnosprawnym
na wykroczenie, podczas kreacji roli, poza ogra-
niczajace ich fizycznie bariery wlasnego ciala.
Beda oni mogli w ten sposéb zagrac sceny, kté-
rych nie udatoby si¢ im w pelni przedstawic bez
uzycia technik informatycznych. Passini wyja-
$nia, ze nie jest to zadna préba terapii, jedynie
wykorzystanie umiejetnosci i nowoczesnych,
dostgpnych juz technologii. Z kolei czujniki

BARBARZYNCA 3 (13) 2008
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zamontowane na ciele pelnosprawnego aktora
pomoga w podkresleniu jego wyrazistosci. Bled-
ne byloby odczytywanie tych dzialan w swietle
charakterystycznego dla popkultury dazenia do
udoskonalania ciala. W tym przypadku bowiem
istotg nie jest doréwnanie kanonowi pigkna czy
standardom sprawno$ciowym, lecz wykorzysta-
nie, a moze wrecz ,uwolnienie” (dzigki zastoso-
waniu technologii) fizycznego potencjalu aktora
w jego penetracjach twérczych.

Projekt Teatr w Internecie to takze poszuki-
wanie sposobdéw nowej eksploracji przestrzeni
teatralnej. Jest ona przeciez nie tylko tiem,
ale czesto nadaje spektaklowi charakter, gdyz
spomaga” wykreowaé przed widzem inng rze-
czywisto$¢, czyni z danej przestrzeni miejsce
»dziania si¢” akcji sztuki. Zdarza si¢ to zwlasz-
cza wtedy, kiedy porzuca si¢ klasyczng sceng na
rzecz chociazby fragmentéw miasta (takich jak
np. ulice, podworka, osiedla itd.)'* czy innych
pleneréw, gdzie moze stac si¢ ona nawet bohate-
rem snutej opowiesci. ,Idea autentycznego spo-
tkania przyswiecala opuszczeniu przez tworcow
miejsc skonwencjonalizowanych, zawlaszczo-
nych i poszukiwaniom nowej przestrzeni dla
teatru”?.

Istotne jest, by mie¢ swiadomos¢, ze takze
przestrzenie ,nieteatralne” moga wspélczesnie
traci¢ na znaczeniu, a czg¢sto bywaja nawet for-
m3 uprzemyslowionej rozrywki'. J. Ostrowska
konstatuje, ze

»gdybySmy przez zmiang¢ miejsca prezentacji
spektaklu chcieli szuka¢ ,nowych przestrzeni
kultury”, stoimy mniej wigcej w tym samym
miejscu co wiek temu”'.

Y Por. m.in.: J. Tyszka (red.), Teazr w miejscach
nieteatralnych, Humaniora, Poznafi 1998, E. Rybicka,
Teren miasto. Od spektaklu do dzialania w przestrzeni
miejskie, ,Kultura miasta. Miasto w kulturze”, 2008, nr 1,
s. 109-117.

1. Ostrowska, Tearr — ulica — plener. Pustka, [w:]

M. Gotaczyfiska, I. Guszpit (red.), Teasr — przestrzeii —
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Mimo to sadze, ze wkroczenie akurat w cy-
berprzestrzen to novum dla teatralnych poszu-
kiwan. Tego rodzaju przestrzeni widowiska do-
$wiadcza si¢ inaczej, gdyz aktor musi nie tylko
gra¢ tak, by by¢ widocznym na ekranie kompu-
tera, ale przede wszystkim powinien by¢ niezwy-
kle czujny, aby moc odpowiadac na ewentualne
sygnaly widzéw przekazywane réwniez droga
wirtualna (poprzez czat).

Mozna si¢ zastanawial, czy tego typu przed-
sigwzigcie jest tylko efektem globalizacji, czy tez
reakcja na nig, co w moim mniemaniu wydaje si¢
trafniejsze. Co prawda wpisuje si¢ ono poniekad
w konsumencki model bycia'®, gdyz spektakl moz-
na obejrze bez koniecznosci opuszczania wia-
snego mieszkania i zarazem w kazdym miejscu,
gdzie ma si¢ dostep do komputera badZ telefonu
podlaczonego do sieci internetowe;j. Nie jest to jed-
nak bezustanna transmisja wszystkiego, co dzieje
si¢ w sali w Srebrnej Gorze — internauci mogg ob-
serwowacl przedstawienia, konkretne wydarzenia,
anie podgladac aktor6w jak w komercyjnych pro-
gramach telewizyjnych. Transpozycja przestrzeni
teatralnej dotyczy gtéwnie widowni, ktéra w tym
wypadku nie jest ograniczona pojemnoscia sali
czy widocznoscia (jak wtedy, gdy spektakl jest gra-
ny w plenerze), widz6w moze by¢ nieskonczenie
wielu. Passini podaje, ze podczas inauguracyj-
nej transmisji zarejestrowano szesnascie tysiecy
numer6éw IP, co nawet moze oznaczal jeszcze
wigksza liczbe widzow. Podobno 3% odbiorcéw
byto mieszkanicami Chin. Wielokulturowos¢ pu-
blicznosci wpisuje si¢ w kontekst globalizacji ijej
wynalazkéw, jest eksperymentem na szeroka ska-
le, przekraczajaca poprzez sztuke w Internecie
wszelkie rzeczywiste granice i podzialy. Jeszcze

ciato — dialog. Poszukiwania we wspélczesnym teatrze,
WUW:r, Wroctaw 2000, s. 71.

16 Ibid.,s. 79.

V7 1bid.

8 Por. Z. Bauman, Globalizacja. I co z tego dla ludzi
wynika, PIW, Warszawa 2002, s. 92.
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20 lat temu malo kto sobie wyobrazal, ze artysta
jest w stanie stworzy¢ spektakl, ktéry moga nie
tylko oglada¢ w tym samym momencie w roznych
strefach czasowych przedstawiciele wielu kultur,
ale moga w nim tez jednoczes$nie uczestniczyé
dzi¢ki koegzystencji wiata wirtualnego z rzeczy-
wistym. Przyjmujac stanowisko C. Geertza, aby
wyttumaczy¢ spoleczne formy ekspresji, trzeba
pamigtal, ze czlowiek ,zawieszony jest w sie-
ciach znaczenia, ktére sam wytworzyl, a kultura
wlasnie sklada si¢ z tych sieci”. Internet staje
si¢ wigc alternatywna rzeczywistoscia, kopalnig
informacji nie zawsze prawdziwych, miejscem,
gdzie mozna przybraé zupelnie inng osobowos¢
i stal si¢ czlonkiem jednej z wirtualnych spo-
lfecznosci?®. Mozna z jego pomocg np. zwiedzié
muzeum, hodowa¢ wirtualng rybke czy stworzyé
wirtualny gréb bliskiej osoby i stawiaé na nim za
oplata wirtualne §wieczki — spektrum dziatan
jest teoretycznie nieograniczone. Cyberprzestrzen
to, jak twierdzi H. Rheingold, ,»nickoficzacy si¢
$wiat, dziedzina, o jakiej ludzkos¢ mogla dotad
jedynie marzyl”?'. Potrzeby rzeczywistej, duzej
czgsci spoleczenstwa realizuja si¢ w §wiecie nie-
rzeczywistym. Wygoda, samotno$¢, permanentny
brak czasu przy ciagle zwigkszajacym si¢ tempie
zycia lub tez rozleniwienie sklaniaja do przeby-
wania w réznych ,republikach www”. Nie moze
wiec dziwid, ze i teatr szuka swego miejsca w in-
ternetowej przestrzeni.

T.H. Jenkins, piszac o internctowej kultu-
rze uczestnictwa, zauwazyl, ze cyberprzestrzen
zapewnia wigksze spektrum odbioru oddolne;j
twoérczosci kulturalnej, gdzie kazdy moze braé
udzial w tworzeniu i obiegu kulturowych mi-
tow*. Tworcy neT'Theatre twierdza, ze nawia-
zuja do tradycji Teatru Telewizji z czaséw, kiedy

¥ W. Ruligowski, Anzropologia wspétczesnosci. Wiele
Swiardw, jedno miefsce, Universitas, Krakéw 2007, s. 175.
2 Ibidem, s. 147-157.

2 Ibidem, s. 152.

22 Za: R. Schechner, Performatyka: wstep, Osrodek
Grotowskiego, Wroctaw 2006, s. 304.
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przedstawienia grane byly przed kamerami na
zywo®. Sadz¢ jednak, ze Internet znacznie prze-
kracza tamta formul¢ poprzez umozliwienie
pewnego rodzaju czynnego udzialu w spekta-
klu, jakim jest czat internautéw, a w perspekty-
wie wydawanie aktorom komend wplywajacych
na ich gre, dzialania. Zmienia si¢ percepcja
przestrzeni teatralnej — realna dociera do nas po-
przez wirtualny $wiat. Na stronie internetowej
teatru znajdziemy nastepujacy opis:

»~hneTTheatre to pierwszy teatr internetowy.
nowe terytorium ekspresji. przestrzen, w ktorej
nareszcie mozna oddychac. teatr nie dajacy si¢
sprowadzi¢ do podziatu widownia/niewidow-
nia. gdzie nie da rady upilnowac widza, by nie
nadawal (méwil). gdzie nie sposéb upilnowac
aktora, zeby nie odbieral (stuchat).

teatr z zalozenia utaplany w gaszcz znakdéw,
swiadomy cyrkulacji komunikatéw, ekspery-
mentujacy z taficem danych, butoh kodéw,
encefalografem mysli, obecnoscig — wspdlo-
becnoscig. poligon do$wiadczenr nowych me-
dibw w teatrze. zywy teatr to taki, ktéry dazy
do spotkania ze swoim widzem. pragniemy
weciggal odbiorce, by na rézne sposoby »miesz-
kat« w spektaklu. w wydarzeniach neTTheatre
mozna uczestniczy¢ realnie oraz w czasie rze-
czywistym w sieci internetowe] 1 komérkowej.
w najblizszej przyszlosci chcemy umozliwic
eksplorowanie w teatrze interaktywnych §rod-
kéw, takich jak wizualizator ludzkiego glosu,
sterowanie na zywo aktorem, hologramy”.

Internet staje si¢ wigc nowa przestrzenia do
dziatan na polu wspélobecnosci w sztuce aktoréw
— inicjatoréw przedsiewzigcia — 1 widzow wila-
czanych w akeje teatralnego ,,dziania si¢”. To by¢

3 Na podstawie informacji umieszczonych w folderze
Stowarzyszenia Teatralnego ,,Chorea”.

2 hup://www.nettheatre.pl/off-line.html. Dla lepszej
czytelnosci dodatam w tekscie polskie znaki, zachowuje
jednak pisowni¢ malych liter.
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moze kolejny krok oswobadzania teatru z instytu-
cjonalnych muréw. Uwazam, ze mozna odwolaé
si¢ do pracy Grotowskiego, ktéry nawolywal, by
dlakazdego typu widowiska szuka¢ odpowiedniej
dla niego relacji widz — aktor i na tej podstawie
konstruowad przestrzen spektaklu®.

LWidzéw mozna réwniez oddali¢ od aktordw,
umiesci¢ przykladowo jak gdyby za wysokim
ogrodzeniem, spoza ktérego widac jedynie ich
glowy (...); stamtad z géry jakby w szczegdlnie
skrzywionej perspektywie §ledzg aktor6w niby
zwierzeta na wybiegu w zoo; sg jak obserwa-
torzy corridy, jak studenci medycyny, ktérzy
przypatruja si¢ operacji, jak wreszcie po prostu
ci, ktérzy podgladajg, a zatem a priori narzuca-
ja akeji sens moralnego wykroczenia. Aktorzy
moga (...) migdzy widzami wznosi¢ konstruk-
¢je i wbudowywac je juz nie w akeje, ale jakby
w architekture akeji, nadawac im sens wizualny
albo poddawac ich ci$nieniu przestrzeni, jej za-

geszezaniu sie, ograniczaniu”.

Internet umozliwia wlasnie owo wpisanie wi-
dza ,w architekture akcji”, cho¢ moze on prze-
bywac¢ fizycznie poza rzeczywista, tzn. fizyczna
przestrzenig, w ktérej toczy si¢ spektakl.

Zamiast biletu nalezy zalogowac si¢ na stro-
nie internetowej teatru. Jesli sprzet kompute-
rowy spelnia parametry wymagane do odbioru
przedstawienia, spektakl powinien przebiegaé
bez zaklécen. Wspétobecnosci widza przed kom-
puterem i fizycznie na widowni nie ma sensu
warto§ciowal, poréwnywanie jest zbedne, gdyz
ideg teatru internetowego nie jest zastepowanie
teatru ,na zywo”?. Jednak wazna konstatacja

5 Za: R. Schechner, op.ciz., s. 294.

» 1bid., s. 293.

7 Zreszta trwajacy w Internecie spektakl odbywa sie w sali
teatralnej, w ktérej moze znajdowaé sie widownia w jej
»klasycznej formie”.

3 Na podstawie informacji umieszczonych na stronie
internetowej stowarzyszenia: http://www.chorea.com.pl/

chorea/index.html

3 (13) 2008 BARBARZYNCA

Pawtfa Passiniego bylo to, ze dla twércy istotne jest
przeciez, czy kto$ czeka na jego twoérczg prace,
czy maja komu przekazaé, a wie$ czy miasteczka
lub nawet wicksze miasta nie zawsze taki komu-
nikat wysylaja, niekoniecznie chcg uczestniczyé
w proponowanych dzialaniach teatralnych.

Korzenie Stowarzyszenia Teatralnego ,,Cho-
rea” wywodzg si¢ z O$rodka Praktyk Teatralnych
»Gardzienice”, gdzie rozpoczela si¢ dzialalnosc
Orkiestry Antycznej prowadzonej przez Toma-
sza Rodowicza i Macieja Rychlego oraz zespolu
Tancéw Labiryntu, prowadzonego przez Dorotg
Porowska i Elzbiete Rojek. Te prace kontynuuje
Chorea®. Jak sami o sobie pisza, szukaja ,,pomo-
stu mi¢dzy kulturg antyczng a wspdlczesnoscia ™.
Wiasnie z takiej perspektywy — dialogu tradycji
z nowoczesnoscig — nalezy patrze¢ na projekt
Teatr w Internecie. Uwazam, ze nie jest to wynik
»makdonaldyzacji” srodowiska artystycznego, lecz
wlasnie tworcza reakcja na wymogi konsumpceyj-
nego spoleczefistwa oraz wspominane wczesniej
nowe wyzwanie dla pracy aktora w relacji z wi-
dzem i nowym medium. A. Gw6zdZ zauwaza, ze
hybrydyzacja kultury wspélczesnej w konsekwen-
cji wywoluje powstawanie nowych porzadkéw
wyobrazni, ktére sa kompilacjg tradycyjnego my-
Slenia figuratywnego, czyli symbolicznego, oraz
formalnego, kalkulacyjnego, a wigc takze cyfrowe-
go, co konstytuuje nowy typ imaginacji**. Mozna
zatem podejrzewaé, ze nowo powstaly u widzéw
rodzaj wyobraZni wymaga dostosowania srodkow
artystycznego przekazu do potrzeb oséb ogladaja-
cych dzialania performatywne.

Ponadto, chociaz masowos¢ odbioru wido-
wisk emitowanych w Internecie moglaby wyda-

¥ Za poSrednictwem strony internetowej: http://www.
chorea.com.pl/chorea/index.html

3 1. Pluta, Migdzy przestrzeniami Videoartu. Kilka uwag
o spektaklu Akt-orki, [w:] M. Golaczyfiska, I. Guszpit
(red.), op.cit., s. 97-98.
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wal si¢ przejawem konsumpcji, w przypadku
przedstawieni neTTheatre jest ona moim zda-
niem atutem, gdyz wprawdzie docierajg one do
»mas”, lecz przekazywane w nich tresci i sposéb
ich realizacji nie s3 osadzone w nurcie plytkiej,
malowartosciowej sztuki komercyjnej (kolo-
kwialnie rzecz ujmujac: rozpowszechniana jest
jakos¢, a nie nijakosc).

Poruszajac kwesti¢ teatru w Internecie, na-
lezy wspomnie o innym przedsigwzigciu, jakie
mozna bylo obejrze¢ w 1997 roku, czyli o Desk-
top Theatre®, ktérego, jak pisze A. Jenik, $rod-
kiem produkcji stalo si¢ oprogramowanie do
wideoczatu Palace®.

wPalace jest aplikacjg dajacg dostep do sieci
serwerow bedgcych siedzibami poszczegdlnych
«palacéw», wyznaczonych przez tapety o wiel-
ko$ci 512 na 384 piksele (ok. 152 na 114 mm),
przedstawiajace pokéj, otwartg przestrzen, pla-
nete czy obcy wymiar. Kazdy z podlgczonych
na zywo uczestnikéw jest widoczny poprzez
oznaczajacg go ikonke lub awatara. (...) Awata-
ry mozna wypozyczal z tysiecy zbudowanych
w tym celu palacéw, uzytkownicy mogg je
tez projektowac i budowaé samodzielnie. (...)
Kultura patacéw jest dynamiczna, nieustannie
zmienna i (...) w duzej mierze heterogeniczna.
Istniejg popularne patace «towarzyskie», moga-
ce pomiesci¢ rtéwnoczesnie ponad dwustu uzyt-
kownikéw, patace wystepku i patace, ktérych
gospodarzami sg celebrities, zespoly rockowe,
programy telewizyjne i filmy. Sg wreszcie setki
patacéw prywatnych i edukacyjnych”®.

Artystow z Desktop Theatre zaintrygowat
tkwigcy w owym oprogramowaniu potencjal eks-

31 Strona internetowa Desktop Theatre: http://www.
desktoptheater.org/

32 Za: R. Schechner, op.ciz., s. 294.

3 Za: 1bid.

M Za: 1bid.

¥ Ibid., s. 292. Kolejnym eksperymentem byt
INVISIBLE INTERLUDES I: Santaman’s Harvest,

Agnieszka lwaszkiewicz

presji, ale zrazil poziom pojawiajacych si¢ roz-
moéw i dziatan®. Pragnac wprowadzic ciekawsza
interakcje, postanowili wlaczy¢ do gry zewnetrz-
ng opowies i opracowali wlasng wersje Czekajgce
na Godota Becketta,® zatytulowana waitingfor-
godot.com®®. Podczas spektaklu aktorzy wcie-
lili si¢ w role, przybierajac wizualng postaé za

w ktérym dodano obsade i elementy improwizacji, [w:]
Za: Ibidem, s. 294.

36 Fragment spektaklu mozna znalez¢ na stronie
internetowej: http://www.desktoptheater.org/~ajenik/
desktoptheater _content/archive/plays/Godot/movies/
godot_clip.mov
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pomoca awataréw (podobnie jak publicznosc),
tekst pojawial si¢ w tzw. dymkach, uslysze¢ moz-
na bylo réwniez dZwigk podobny do ,mowy” ro-
bota¥”. W mojej opinii jest to transpozycja teatru
w cyberprzestrzen bazujaca na interakeji z wi-
downig, jednak zar6wno widzowie, jak i aktorzy
zamiast wlasnych mozliwosci ciala, spotykajac
sic w wirtualnym Swiecie, wykorzystujac awa-
tary, ktérymi operuja — graja. Natomiast projekt
Teatr w Internecte to fenomen laczacy w sobie

37 S. Rosenberg, Clicking for Godot, za poSrednictwem
strony internetowej: http://archive.salon.com/21st/

feature/1997/10/02godot.html
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rzeczywista gre aktoréw z udzialem widzoéw po-
przez komentarz czy dyspozycje przekazywane
za pomocy sieci internetowej. W spektaklu akto-
rami s3 ludzie, nie awatary, co do mnie osobiscie
bardziej przemawia, gdyz nie gubi ducha teatru.
By¢ moze na owe ,komputerowe ludziki” trzeba
spojrze¢ jak na marionetki, ktérymi porusza-
ja tworcy postaci, badz, jak sugeruje A. Jenik,
maski, pod ktérymi ukrywajg si¢ aktorzy. Jenik
opowiada o INVISIBLE INTERLUDESI: San-
taman’s Harvest:

LW najobszerniejszej 1 najstaranniej przygo-
towane] scenariuszowo scenie wziglo udzial
w sumie 11 aktorow wystepujacych jednocze-
$nie —w czterech sferach czasowych! (...) Wraz
7z naszymi awatarami (a nawet prymitywnymi
dwuwymiarowymi obrazami, ktére znalezliSmy
w Palacu) weszliSmy w przestrzefi psychiczna,
w ktdrej staliSmy si¢ wlasnymi maskami”.

Czy jest to nadal teatr? Z tego rodzaju prze-
kroczenia pozostaje kanwa tekstu sztuki (gdyz
jest on odpowiednio opracowany i przerobiony,
tak by pasowal do konkretnego srodowiska od-
biorc6w*, a uczestnictwo internautéw ma wplyw
na przebieg poszczegélnych scen), transmisjana
Zywo, role, improwizacja i interakcja z widza-
mi, jednak wszystko to dzieje si¢ w catkowicie
sztucznym $wiecie. Uwazam, ze w przypadku
Desktop Theatre mozna moéwic o eksperymen-
cie, dla ktérego konstrukeji natchnieniem byt te-
atr. Powstaje pytanie o to, na ile transgresja moze
dotkng¢ teatru, by nie zatraci¢ jego pierwotnej
istoty, oraz o odwieczne i jakze subiektywne po-
szukiwanie tego, co stanowi tg istote.

R. Schechner pisze o Desktop Theatre, ze
stawia on ,pod znakiem zapytania wiele zalozen
natemat tego, czym jest teatr, jak si¢ go odgrywa
i kim sa jego performerzy”*. Sama Jenik zasta-

$# Za: R. Schechner, op.ciz., s. 295.
¥ Za: 1bid.
© 1bid., s. 292.
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nawia si¢, w jaki sposob mozna odda wyraz
dramatu, nie majac do dyspozycji ciala, glosu
i wspdlnej przestrzeni, ale takze co potrafiloby
utrzymaé uwage widza na forum internetowym
typu Palace*!. Paradoksalnie, gdyby patrze¢ na
cialo aktora jako na narzedzie, taka transpozy-
cja w wirtualnos¢ i ukrycie si¢ za kostiumem-
-awatarem nie powinna przeszkadzac. Lalka,
a awatary przeciez mozna uznac za lalki w wir-
tualnym $wiecie, w historii teatru stanowita juz
substytut aktora w iluzyjnym teatrze lalek, byta
tez w teatrze alternatywnym znakiem plastycz-
nym postaci scenicznej*. M. Maeterlinck, zyjacy
na przetomie XIX 1 XX wieku,

suznal, ze w teatralnej rzeczywistoSci aktor jest
elementem najbardziej irytujgcym. (...) Zapro-
ponowal wprowadzenie na sceng postaci, ktére
z jednej strony z racji swej materii sg pozacza-
sowe, a z drugiej za$ nie bedg mialy osobowosci
mogace] przyémil bohatera. Ale bedac poza
zyciem, muszg miec site wyrazu niezbedna do
upostaciowienia w teatrze iluzji zycia. Dlatego
zaproponowal zastapienie zywego aktora figura

woskows, upatrujgc w niej ponadludzky site”*.

Takze i sam Kantor fascynowat si¢ przeciez
sztucznymi tworami, o czym mozna si¢ przekonac
w manifescie Teatr Smierci®, ale nie pozbywal si¢
aktora. Nadawal mu inny wyraz, przeksztalcal,
w pewien sposob odczlowieczal poprzez strdj,
makijaz, czasem wpisanie w jego kostium lalki,
jednak nie usuwat go catkowicie ze sceny odby-
wajacej si¢ sztuki®. Eksperyment Desktop The-
atre definitywnie pozbywa si¢ fizycznego ciala
aktora, zostaje ono zredukowane do graficznego
znaku — awataru. Desktop Theatre osadzony jest
w §wiecie popkultury, kojarzy mi si¢ z grami kom-

W Za: 1bid., s. 294.

2 H. Jurkowski, Lalki w rytuale, [w:] L. Kolankiewicz
(red.), Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybdr
tekstow, Warszawa 2005, s. 629.
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puterowymi albo fabularnymi, w ktérych gracz
bierze réwniez czynny i czesto kreatywny udzial,
lecz osadzenie tych dzialah w cyberprzestrzeni nie
przywoluje raczej na my§l teatru, chyba ze uczest-
nicy spotykaja si¢ w rzeczywistej przestrzeni, jak
to czasami bywa na zlotach fanéw RPG. Byé moze
jest to kwestia ,oswojenia” tego typu zjawiska —
WJ. Burszta broni tezy, ze

wkultura medialna, w tym zwlaszcza cyberrze-
czywistos§¢, stanowi realno§¢ sama w sobie. Nowe
technologie wytwarzaja samoreferencyjny sys-
tem, rodzaj hipertekstu, ktéry jest jednocze$nie
celem samym w sobie, jak 1 przeznaczeniem
kultury ponowoczesnej. W ludzkim §wiecie do-
minowac zaczyna przeto do§wiadczenie zapo-
Sredniczone przez media, a obecno$¢ fizyczna
ustepuje miejsca teleobecnosci”.

W kontekscie tych rozwazan waznym uzupel-
nieniem beda spostrzezenia R W. Kluszcezyniskiego
dotyczace relacji sztuki i nowych mediéw.

soztuka interaktywnych mediéw wydaje si¢
najdoskonalszym przyktadem nowego, dekon-
strukcyjnego, postmodernistycznego pojmowa-
nia dziela sztuki, jak réwniez komunikowania
artystycznego. Odrzucajac tradycyjny dogma-
tyzm, nie buduje zamiast niego nowego sche-
matu petryfikujacego §wiat sztuki. (...) sztuka
interaktywna odmitologizowala role artysty —
demiurga, przypisujac mu funkcje designera
kontekstéw dla odbiorczej kreacii. (...) Sztuka
(...) nie jest juz forma przedstawiania gotowego,
skoficzonego 1 a priori danego Swiata. W cy-
bersferze — jak ujal to Roy Ascott — konstru-
owac sztuke to konstruowac realno$¢, konstru-
owac systemy komunikacyjne cyberprzestrzeni,

# D. Larionow, Manekin — ciato w przestrzeni teatru, [w:]
M. Gotaczyfiska, I. Guszpit (red.), op.ciz., s. 113.

“ 1bid., s. 115.

® 1bid., s. 116.

6 W, Kuligowski, op.ciz., s. 174.
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wspierajgce nasze pragnienie wzmocnienia
ludzkiej wspdlpracy 1 interakeji w niekoncza-
cym si¢ nigdy procesie konstruowania §wiata’.

Zderzenie teatru i nowych mediéw zaszczepito
odmienne podejécie do aktora, jego roli i narzedzi
pracy, ale takze i do rezysera. Dyskusja na ten te-
mat rozpoczela sig juz w latach 80. XX wieku, kie-
dy pojawila si¢ sztuka Videoteatru. Eksperymenty
teatru w Internecie sa kontynuacjg poszukiwania
mozliwosci technologicznych i adaptacji ich do
dziafan teatralnych. Jak pisze I. Pluta,

»0d 1980 roku pionierski The Wooster Group
wprowadza technike wideo w swéj teatralny
charakter pisma. Co wigcej, w Brace Up! (1992),
swobodnej adaptacji Trzech sidstr Czechowa,
cz¢$¢ aktoréw pojawia si¢ w spektaklu wylacz-
nie za posrednictwem zarejestrowanych weze-
$niej obrazéw filmowych. W 1995 roku Robert
Lepage wystawia kontrowersyjny Elsynor na
podstawie Hamleta, bedac jedynym zywym
aktorem tego spektaklu grajgcym wszystkie
postaci dramatu. Zabieg 6w staje si¢ mozliwy
dzi¢ki synchronizacji réznego rodzaju projekeji
filmowych z zywym planem sceny”*.

Nie sposdb nie wspomnie¢ o Lothe Lach-
mann Videoteatr ,,Poza” powstalym w 1985 roku,
ktorego zatozyciele swe poszukiwania nazywaja
teatrem elektronicznym badzZ teatrem metatech-
niki*. Na stronie internetowej Lothe Lachmann
Videoteatr ,,Poza” mozna przeczytal:

LLLT »Poza« jest jedynym teatrem w Polsce
taczacym zywy plan aktorski z planem monito-
row, projekeji z rzutnika i kamer uzupetnionym
cyfrowg wirtuozerig komputerows. Dzigki na-

¥ RW. Kluszezynski, Film, wideo i multimedia — sztuka ru-
chomego obrazu w erze elektronicznes, Warszawa 1999, s. 29-30.
# 1. Pluta, op.cit., [w:] M. Golaczyiiska, I. Guszpit (red.),
op.cit.,s. 98.
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graniom powstajgcym w wielu miejscach $wiata
(Wlochy, Grecja, Egipt, Izrael) wprowadza do
swojej intymnej, kameralnej przestrzeni (44
miejsca na widowni) udramatyzowane 1 sko-
relowane obrazy, »lustra« innych czasoprze-
strzeni, tworzgc w ten sposdb symbioze miedzy
zywym aktorem a jego elektronicznym klonem;
czasem spektaklu i czasami z »poza«, obrazem,
muzyka, stowem, 1 wreszcie: NOWA TECH-
NIKA, a »STARA« SZTUKA”SO.

Teatr ten istnieje juz ponad dwadziescia lat.
Wspdlczesnie wykorzystanie technik multimedial-
nych w spektaklach nie budzi szczegélnych kon-
trowersji, zwlaszcza jesli obok aktoréw obrazow
wcigz wystepuje aktor czlowiek. Co to oznacza dla
kultury? Czy inny czlowiek nie jest juz wystar-
czajgcym partnerem do spotkania w dziataniach
teatralnych? A moze to wplyw indywidualizmu,
potrzeby kreacji, kiedy aktor wciela si¢ wielokrot-
nie w roznorodne role 1 tworzy swoisty patchwork
rzeczywistosci, ktorej jest przedstawicielem, i wir-
tualnych obrazéw siebie samego?

Transformacja kultury zmusza do poszukiwan
na rozmaitych frontach. Zaslubia z sobg przeciw-
stawne, wydawac by si¢ moglo, przedsiewzigcia,
ktorych polaczenia za kilka lat nie beda nikogo
zadziwial. ne'T'Theatre to wyzwanie dla aktorow,
ktorzy staja w konfrontacji ze scena realng i ta
przetransponowana w cyberrzeczywistos¢. Pro-
ba doswiadczenia spotkania z widzem poprzez
techniki internetowe. Teatr w Internecie to wedtug
mnie tworcza reakcja na wspoélczesne oblicza
kultury, alternatywa nie tylko dla samego zywego
teatru, lecz takze dla komercyjnych atrakeji, ktére
s umieszczane w cyberprzestrzeni.

¥ Za: 1bid.
%0 Za strong internetowa http://www.poza.q.pl/poza/
vision.htm]
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