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iele watkéw w historii niezwyklego zjawiska
N x‘ / w kulturze nowoczesnej, jakim jest dom arty-
sty, bierze swoj poczatek z Anglii. Juz
w pierwszej polowie XVIII wieku pojawily sie nad Tami-
za realizacje ,domu literackiego”, tzn. architektury
ksztattowanej jako artystyczny koncept pisarzy. Zjawi-
sko to odgrywa wazna role w dziejach gruntownej prze-
miany kultury, jaka dokonywata sie na Wyspach Brytyj-
skich w okresie O$wiecenia. Dom, patac, zamek prze-
stawaly by¢ wowczas obrazem $wiata, odbiciem i sym-
bolem porzadku kosmicznego; byly odtad obrazem
»mojego” $wiata, odbiciem porzadku prywatnego.
W XVIII wieku to ze§wiecczenie pojmowania domu
prowadzi m.in. do odejscia od walor6w reprezentacyj-
nych na korzyé¢ funkcjonalnosci, wygody; prowadzi
jednak réwnoczesnie do obdarzania ksztattu domu tre-
$ciami subiektywnymi jego mieszkaricoéw. Dom jako sie-
dziba prywatnych marzefr staje sie czesto autorskim
dzielem wiasciciela, Od XVIII wieku mamy do czynie-
nia z nowoczesnym mechanizmem ksztattowania osobi-
stego dziela i coraz czesciej dokonuje si¢ to z ominie-
ciem norm domu obowiazujacych w epoce.

Posta¢ architekta-amatora narodzita si¢ w Anglii,
a szczegdlnym jej wcieleniem byli intelektualisci, pisa-
rze, kolekcjonerzy, tworzacy swoje siedziby na ksztalt
projektu z marzeni, w ktorym realizowali mniej czy bar-
dziej §wiadomie swoje poglady na sztuke, zawierali ulu-
bione aluzje literackie i malarskie.!

Odniesienia do poezji Homera, Pindara, ktorego
dziela mialy inspirowa¢ Josepha Addisona, stawnego
redaktora ,Spectatora”, w planowaniu jego ogrodu
w Bilton,? Wergiliusza, Horacego, potaczono ze stu-
diami nad chinskimi ogrodami, ktére pojmowano jako
wzorcowe siedziby uwolnionej wyobrazni. Te wzory za-
czynaly teraz dominowa¢, wraz z luZnym wyobraze-
niem o willach rzymskich. Zwlaszcza bowiem wiejskie
siedziby wielkich pisarzy starozytnosci, Cycerona, Ho-
racego, i Pliniusza mlodszego, stanowily, juz od po-
czatku Renesansu, przedmiot idealnych rekonstrukeji.
Dopiero jednak w XVIII wieku, w Anglii, ziécit sie no-
woczesny sen o idealnym domu poety, artysty, ktorego
specyficzna postawa wobec rzeczywistosci wyraza sie
takze w przeksztalcaniu otoczenia.

W 1719 r. Alexander Pope, najwiekszy 6wczesny po-
eta brytyjski, ttumacz Homera i Horacego, wydawca
dziet Szekspira, zakupil posiadios¢ pod Londynem,
w Twickenham nad Tamiza. Niewielki teren ksztatto-
wal nastepnie przez wiele lat w krajobrazowe zalozenie
o wielkim bogactwie efektéw. Autorem nowego planu
rezydencii byt sam Pope, korzystajgcy tylko w poszcze-
golnych rozwigzaniach z konsultacji i projektéw archi-
tektow. W jego listach znajdujemy uzasadnienie zwro-
tu, ktory proponowal w stosunku do dotychczas obo-
wigzujgcych zasad sztuki architektonicznej i ogrodo-
wej.} Jego rezydencja miata by¢ nowoczesna wersjg an-
tycznej siedziby klasycznego poety, dostosowana do wa-
runkoéw potnocnej Brytanii. Pope glosit przy tym po-
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chwale wcale nie klasycznej nieregularnoéci i roznorod-
noéci, zmiennosci nastroju, ale przede wszystkim po-
trzebe kontaktu z natura, ktéry stawat sie odtad zasada
w komponowaniu siedzib. Sam dom, bezposrednio
ustawiony nad rzeka, proporcjonalny, subtelnie nawia-
zujacy do wzoréw palladianskich (projektu wybitnego
architekta Jamesa Gibbsa), byl bardzo skromny. Jego ar-
chitekture podporzadkowano wygodzie i oryginalnym
metodom pracy Pope’a. Najwazniejsze miejsce pobytu
poety stanowila jednak grota-pustelnia w ogrodzie, po-
taczona bezposrednio z domem za pomoca tunelu. Ta
swoista Swiatynia Natury, rodzaj muzeum historii natu-
ralnej (zgromadzono w niej m.in. liczne muszle, skamie-
liny, skaly ze znanych z niezwyklosci geologicznej
miejsc), byta tez gabinetem pracy poety.

»Aby zwielokrotni¢ wrazenie réznorodnoéci i jesz-
cze bardziej wzmoc przyjemnosé, poetycki geniusz pa-
na Pope’a postuzyt sie rodzajem urzadzen, ktére od-
grywaly taka samg role w Grotto, co boskie moce
i bezcielesne byty w heroicznych gatunkach poezji;
byto to takie rozmieszczenie tafli lustrzanych
w mrocznych partiach sufitu i w $cianach jaskini, by
padajace na nie $wiatlo tworzyto zludzenia [False],
podczas gdy inne skladniki [ogrodu], jak fontanny,
glazy, kamienie etc., pozostajac nalezycie oswietlone
mogly odbija¢ sie w licznych zwierciadtach, a samo
ich rozmieszczenie wyrazalo zaskakujaca réznorod-
nos¢. Kierujac swe oczy ku gorze, i wzdragajac sie nie-
mal na widok wodnych katarakt, spadajacych nad
twg glowa z wyniostych skat i kamieni, podczas gdy...
strugi wody pedza wartkim strumieniem u twych stop,
dookota jeste§ stale zaskakiwany ptyngcymi strumycz-
kami, grzmigcymi wodami, co rwa ponad przepascia-
mi i przecinaja zwaly glazéw i pali; bo dzieki znakomi-
temu smakowi i szczg$liwemu zarzadzaniu Naturg za-
prezentowano ci tu niespotykane potaczenie rzeczy-
wistosci i wyobrazni”.4
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Widziana w perspektywie historii rozwigzan ogrodo-
wych grota Pope’a wpisuje sie w tradycje manierystycz-
nych sala terrena itp.; dla dziejow siedziby artysty ma na-
tomiast znaczenie przelomowe. Pope zadal od architektu-
ry rozsadku: umiaru i funkcjonalnoéci oraz ,naturalno-
§ci”. W swoich wierszach ironizowal na temat francu-
skich regularnych ogrodéw i patacow. Wizystkie budow-
le i obiekty ogrodowe w Twickenham pozornie naturalnie
»Izucono w pejzaz”, ale prostota i naturalno§é¢ tego ogro-
du byla wlasnie pozorna. Urny, obeliski (dedykowane
osobom lub pojeciom), posagi, tworzyty niejako literackie
obrazy, nasycone znaczeniami, niekiedy bardzo erudycyj-
nej tredci, tworzyly owo ,niespotykane polaczenie rzeczy-
wistosci i wyobrazni”. Materia tworzenia byt i ogrod, i bu-
dowle, kultura i przyroda, wszystko przesycone skojarze-
niami literackimi, artystycznymi i historycznymi. Progra-
mowa rozmaitoé¢ calej rezydenciji byla w istocie przemyél-
nie zakomponowana. Poeta mieszkal poetycko, tzn. ak-
tywnie przeksztalcal wlasng wyobraznia swoje siedlisko
na ziemi i wyobrazal sobie, ze nawiazuje do siedziby Ho-
racego (Jonathan Swift za§ nazwal grote Pope’a ,rodza-
jem Ars Poetica™). Ksztalt tego siedliska z kolei pojawial
sie w jego korespondencji, opisach, inspirowat jego pisa-
na poezje; w jednym ze swoich utwordw Pope sugerowal
wreez utozsamienie domu z jego wlascicielem.® Poeta
chetnie oprowadzal gosci po swojej rezydencii, a opubli-
kowany w rok po jego §mierci przewodnik po posiadtosci
wydaje si¢ jeszcze inspirowany przez wlasciciela.

Slawa rezydencji poety byla przez caly wiek XVIII
ogromna i w duzym stopniu przyczynila sie do upo-
wszechnienia w Anglii idealu niewielkiej palladianskiej
willi i ogrodu-ustronia. Wielbicielka jego poezji byta m.in.
ksiezna Izabela Czartoryska, ktéra podziwiala tez jego sie-
dzibe w Twickenham i podziw ten odcisnat sie w tworzo-
nym przez nig wlasnym ustroniu, parku Powazki pod
Warszawa. Sentymentalna polska dama przywiozla sobie
z Twickenham i nastepnie umiescita w putawskim Dom-
ku Gotyckim pamiatke w postaci kawalka drewna
z wierzby placzacej, ,,(...) z pnia, ktory stal jeszcze przy
grocie jego ulubionej, w ktorej rekg Pope'a pisane tysiacz-
ne mozna czytaé wiersze”, a fragmentu z jego poetyckie-
go listu do lorda Burlingtona uzyta jako motta w swoich
stawnych Myslach roznych o sposobie vakladania ogrodéw
(wydanych w 1804 r.).7 Po amatorsku piszac i komponu-
jac swoje siedziby (w szczegdlnosci Pulawy), ksiezna — jak
wiadomo ~ z calg swiadomoscia nasladowala brytyjskich
amatorow, takich jak Pope i wiasnie Burlington.

Poetycka rezydencja Pope’a nie zachowata sie: wille
zburzono w 1807 . (podobno éwczesna wlascicielka na-
rzekata na nachalnosé gosci, pragnacych zwiedza¢ miej-
sce, w ktorym tworzyt Pope); jedynie grota przetrwata
w stanie szczatkowym.

Tendencja zapoczatkowana w Twickenham szybko
rozwinie sie w Anglii w rodzaj wielkiego konkursu: wiel-
cy i mali wlasciciele ziemscy, coraz czesciej amatorsko
uprawiajgcy tez literature i sztuki piekne, bedg nasycali
swoje rezydencje i ogrody odniesieniami do kultury an-

tycznej, tekstow Wergiliusza i Horacego, obrazow Pous-
sina, Lorraina, Rubensa i Salvatora Rosy. Rezydencja,
podobnie jak dawniej, pozostanie nadal tekstem i obra-
zem zarazem, tyle ze ten tekst i obraz stang si¢ subiek-
tywna kreacja jednostki tworczej, intelektualisty lub ar-
tysty, ktory nie musi juz by¢ architektem. Stang si¢ ar-
chitektoniczno-ogrodniczym esejem, ta szczegdlnie ty-
powa dla nowoczesnosci formula wolnego tworzenia.
Niekiedy beda tez §wiatyniami tworzenia...

(X 24

W projektowaniu Twickertham pomagal poecie ma-
larz William Kent, ktéry niebawem miat zostaé najstaw-
niejszym angielskim projektantem ogrodéw krajobrazo-
wych. Stawe te ustanowila glownie wspotpraca Kenta
z sgsiadem i przyjacielem Pope’a, wspomnianym Richar-
dem Boyle’em, lordem Burlingtonem (1694-1753). Do-
konali oni wspolnie przeksztalcenia posiadtosci lorda
w pobliskiej osadzie Chiswick. Okoto 1724-1726 po-
wstata niewielka, zwarta willa o surowym ksztalcie, nie-
bawem uznana za wzoér absolutny palladianizmu i arcy-
dzieto odrodzenia klasycznego w architekturze europe;j-
skich rezydencji.? Gdy na kontynencie budowano nadal
kolosalne barokowe patace, Burlington realizowat suro-
wy dom idealny, stanowiacy kwintesencje wyobrazen
0 klasycznym zyciu na tonie natury, bowiem willa byta
catkowicie wtopiona w ogrod. O niewielkim Chiswick
House jeden ze zlosliwych wspolczesnych lorda wyrazit
si¢: ,,Za male, by w tym mieszkaé, zbyt duze, by to powie-
si¢ przy zegarku”. Maly dom jeszcze wtedy mogt przyno-
si¢ ujme na honorze, ale niepozorna skale willi szybko
zrownowazyl w opinii powszechnej cigzar tresci, jakie
nadat jej wiasciciel. Byla ona wyrazem uwielbienia dla
idealu wloskiej willi, niemal imitacja renesansowych bu-
dowli Andrea Palladia, ktérego dziela lord znat nie tylko
z rycin, ale i z autopsji (podrézowal do Wloch w 1715
i 1719 1. wlasnie po to, aby je zobaczyé¢ i studiowac).

Willa byta jednoczesnie siedzibg kolekeji lorda, staw-
nego zbieracza starozytnoéci i malarstwa wloskiego, a tak-
ze posiadacza rysunkéw Palladia. Kreacja Burlingtona nie
ograniczata sie jednak do budynku willi. Jej otoczenie by-
lo rownie przemy$lane jak geometryczne ogrody przy
francuskich patacach. Obeliski, kolumny, hermy, urny,
fragmenty autentycznych dawnych budowli (np. portyk
»pioniera” palladianizmu angielskiego Inigo Jonesa) pel-
nily role znakow, ktore pobudzac miaty skojarzenia wraz-
liwego wedrowca. Uktad ogrodu byt jeszcze dos¢ regular-
ny, na obrzezach przechodzit jednak w ,naturalnie ma-
lowniczy” ogréd, z rzeka i mostkami, grota itp.; w calej
domenie Chiswick House panowato traktowanie ogrodu
i budowli jak malarskiego obrazu, ktéry byt retrospekcija
wloskich wspomnien i poetyckim wyobrazeniem idealne-
go $wiata. Wyobrazenie to ksztattowalo sie m.in. pod
wplywem lektur i studiéw erudyty-mecenasa, m.in. pra-
gnat on nawigza¢ do wzoréw willi Pliniusza, ktére opisat
w dedykowanej Burlingtonowi ksiedze Robert Castell.?
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Nigdy chyba jeszcze w historii siedziba nie byla tak
$wiadomym dzielem autorskim wlasciciela. Czynni-
kiem, ktdry faczy tak réine przeciez siedziby obu staw-
nych sasiadow pod Londynem, jest znaczenie intelek-
tualnej decyzji autora-wlasciciela i jej niezwykle sta-
ranna materializacja.

(XX

Inny osiemnastowieczny pisarz brytyjski, William
Shenstone (1714-1763), w swoim ogrodzie The
Leasowes (Halesowen) w srodkowej Anglii wykonat
w potowie XVIII wieku peten melancholii poemat
w materii krajobrazu.!® Byt on szlachcicem-farmerem
i poeta, piszacym sielankowe poezje, a takze autorem
wplywowego eseju o sztuce ogrodowej Unconnected
Thoughts on Gardening.!! Jeden z bardziej znanych
w Anglii jego wierszy zaczyna sie od stow: Tu,
Ww chlodnej grocie, pelnej mchu chatce” — i w Leasowes
takie intymne odosobnienia poeta sobie stworzyl. Po-
eta osiadl na stale w 1745 r. w posiadlo$ci odziedziczo-
nej po ojcu, w ktoérej trzydziesci lat wezesniej przyszedt
na $wiat, i samodzielnie jg przeksztalcal. Swoje ogro-
dowe i architektoniczne wizje po amatorsku szkicowal
piorkiem i pedzlem. Przyjmowat tam ,cala Anglie”,
oprowadzajac po widokowych sciezkach, wsrod urn,
pomnikow (noszacych inskrypcje poetyckie, ulozone
przez Shenstone’a), kaskad 1 sztucznych ruin. Grota,
ozdobiona rowniez inskrypcjami, przywolywata wspo-
mnienie grobu Wergiliusza z okolic Neapolu; fontan-
na przypomina¢ miala stawne zrodto Petrarki w Vauc-
luse w Prowansji. Samotnie w formie zrujnowanego
opactwa gotyckiego przeznaczyt Shenstone na wlasna
pracownie. Podobnie jak Pope, tworzyl wiec w miejscu
wysoce osobliwym, chociaz szedl za nakazem starej juz
tradycji, uznajacej za najwlasciwsze dla pisarza klasz-
torne niemal odosobnienie.!2

Po $mierci Shenstone’a uznano, ze to wlasnie jego
rezydencja — parkowa Arkadia, dzielo catkowite po-
ety, jest najwybitniejszym z jego poematdw. Whasciwy
dom odgrywal tu role podrzedng, Shenstone nie tylko
niewiele wen zainwestowal §rodkéw finansowych, ale
i wyobrazni. Ta dzialala przede wszystkim w poetyc-
kiej araniacji pozornie ,niecyzelowanej natury”
(jak sie o Leasowes wyrazita Izabela Czartoryska!?),
tak jednak uksztattowanej i ozdobionej budowlami,
ze sugestywnie przywodzita na my§l poezje Wergiliu-
sza (a wspOlczes$ni najczesciej pisali o siedzibie poety,
odwolujgc sie tez do Horacego). Dzieto Shensto-
ne'a nie zachowalo sie w oryginalnej formie, ogrod
ulegat dtugotrwatej degradaciji i dopiero od niedawna
jest rekonstruowany.

Klasyczne i §redniowieczne reminiscencje pojawily
sie w Leasowes jako echa poetycko interpretowanej
historii. Gdy Shenstone konczyt ,cyzelowaé” swoja
kraine melancholii, angielscy pisarze zaczynali juz bu-
dowac swoje miejsca odosobnienia w gotyckim stylu.

(X X

Historie siedzib pisarzy, ktdrzy sobie strojg poetycko
miejsca mieszkania i pracy, czesto rozpoczyna sie od
zadziwiajacej rezydenciji Walpole'a, Strawberry Hill.

Horace Walpole (1717-1797), syn premiera Anglii
i jej moze najwybitniejszego polityka w XVII wieku,
Sir Roberta Walpole'a, rozpoczat rowniez kariere w par-
lamencie, jednak szybko porzucil wielka polityke. Po-
$wiecil sie podrozom, kolekcjonerstwu starozytnosci
i malarstwa, a takze pisarstwu. Napisal m.in. jedna kla-
syczng tragedie, dziela dotyczace historii Anglii i dzie-
jow malarstwa, olbrzymie Pamigtniki, prowadzil bogata
korespondencje, ale stawe literackg przyniosta mu drob-
na powiastka ,gotycka” grozy — Zamczysko w Otranto
z 1764 1. Zrodzila sie ona podobno ze snu, ktdry nawie-
dzit pisarza w jego domu w podlondyniskim Strawberry
Hill, niedaleko od Twickenham i Chiswick.!4

To ta siedziba wiasnie byla pierwszym powodem sta-
wy Walpole'a. Stal sie on glosny juz od momentu oglo-
szenia ambitnego przedsiewziecia wybudowania wlasnej
siedziby w stylu $redniowiecznym. ,,Zamierzam postawic
maly gotycki zamek” — takg deklaracje zlozyt w liscie do
znajomego w 1750 .15 Prace rozpoczely si¢ zapewne juz
jednak wczesniej, okolo 1748 t., bezposrednio po zaku-
pieniu posiadlosci, i mialy trwa¢ kilkadziesiat lat, mimo
ze patac jest raczej niewielki. Wickszo$c czasu poswieco-
no tu jednak na studia nad pierwowzorami historyczny-
mi, na dyskusje nad ksztaltem budowli i nad kazdym jej
detalem, te bowiem byly dla literata-historyka niezwykle
istotne ze wzgledu na ich tres¢. Koncepcja zmieniata sie
z czasem, a siedzibe w coraz wigkszym stopniu wzboga-
caly architektoniczno-dekoracyjne dygresje.

Patac byl wlasciwie autorskim w pelni dzielem pisarza.
Na jego polecenie zawodowi architekci i artyéci, William
Robinson, John Chute, Richard Bentley, Thomas Pitt,
Johann Heinrich Muntz i inni, odbywali wycieczki stu-
dyjne do opactw i katedr angielskich, odrysowywali go-
tyckie maswerki, nagrobki, portale, aby nastepnie kom-
pilowaé z nich, wraz z wlascicielem, malowniczg bryle
i wystroj Strawberry Hill. Wystroj ten, po czeéci zrealizo-
wany w masie papierowej i tapetach, nasladujacych jak
scenografia szlachetniejsze materialy, odbija jeszcze w du-
zym stopniu delikatnos¢ gustu rokokowego, ale dla jego
tworcow objawial przede wszystkim znajomosé ,starej
Anglii”. Z zewngtrz wieze, blanki ,,obronne”, ostrotuko-
we okna i portale wywiera¢ mialy sugestywne wrazenie
zamkowe. Walpole, nie zadowalajac sie ,gotyckim zam-
kiem”, pobudowat sobie okoto roku 1772 w ogrodzie
ustronie, takze ,gotycka” tzw. Kaplice w Lesie.

Wsrod licznych zachwyconych gosci z catej Europy
byty tez w Strawberry Hill polskie arystokratki, Izabela
Lubomirska i Izabela Czartoryska, a ich fascynacja nie
pozostata bez echa w ich wlasnych kreacjach rezyden-
cjonalnych.'6 Hrabia J6zef Krasinski wzorowat sie na pa-
tacu Walpole'a, przeksztalcajac po 1800 r. swoja siedzibe
w Radziejowicach.!? Byly tez i opinie zdradzajace zaklo-
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potanie. Charakterystyczne sa slowa ksiecia de Ligne,
znanego amatora sztuki i podroznika, ktory we wtasnym
Beloeil w Belgii rowniez tworzyt prywatny raj architek-
toniczno-ogrodowy: ,Kiedy ogladamy Grecje w wyko-
naniu tyluz Anglikéw, i Gocje Pana Walpole'a, wydaje
sie nam, ze delirium jak ze zlego snu kierowalo ich two-
rzeniem. Bardzo lubie jego zamek Otranto; ten za$§ znad
Tamizy jest rownie szalony, ale nie jest tak zabawny”.

Zwiedzajacy Strawberry Hill juz pozniej, w XIX wieku,
amerykariski romantyk James E Cooper widzial w dziele
Walpole’a ,rodzaj architektonicznej zabawki” i nie do-
strzegl w nim ,,niczego procz jego szaletistwa”.!8 Domem
dla lalek nazywali Strawberry Hill tez niektérzy wspolcze-
$ni jego tworcy, oburzeni niekonwencjonalnym podej-
$ciem do tradycji europejskiego patacu. Walpole repliko-
wal, ze podobnie jak malenka willa lorda Burlingtona
w pobliskim Chiswick jest wspaniatym nasladownictwem
architektury Grekow, tak jego zameczek staje do rywali-
zacji z architektura §redniowieczng. W rezydencjach tych
bowiem to nie ich niepowazna skala (a w Strawberry
Hill takze wykonanie), ale powazna kultura wiaiciciela-
-architekta, jego zmyst historyczny i poetycki, miaty od-
dzialywaé i imponowaé.!® Wspomniane ,archeologiczne”
przygotowania ekipy projektujacej patac mialy dawac
gwarancje historycznej wiarygodnosci jego architektury,
chociaz wiarygodno$¢ ta byta potrzebna pisarzowi i histo-
rykowi raczej jako poetycka inspiracja.

Stawa Strawberry Hill przyczynita sie do upowszech-
nienia gotyckiej szaty w nowych rezydencjach, wzno-
szonych pod koniec XVIII wieku w Anglii, a potem
i w catej Europie; takze, szerzej, pojawiat sie tu nowy,
antyklasyczny model nieregularnej rezydencii, zlozonej
z niespojnych, zdawatoby sie pochodzacych z réinych
epok sktadnikéw i malowniczo wkomponowanej w kra-
jobraz. Trzeba stwierdzi¢ jednak, ze wtasciwa historycz-
na rola Strawberry Hill nie polega tylko na wprowadze-
niu gotyckiego kostiumu, ale roéwniez na utwierdzeniu
wzorca architekta-amatora, ktorym jest pisarz, intelek-
tualista; podobnie jak wczesniej w Chiswick lorda Bur-
lingtona i w Twickenham Pope’a, i tu wlasciciel kreuje
dom. I jest to jego prywatna wizja. Walpole pisal: ,Mo-
je budowle to papier, tak jak moje pisma. I jedne, i dru-
gie uleca, nim minie dziesie¢ lat od mojej $mierci”.20

Walpole przez cate zycie zbierat ksiazki, pamiatki histo-
ryczne i dzieta sztuki, zaréwno starozytnej, jak nowsze.
Wypetnialy one wnetrza patacu, ale niekiedy to architek-
ture dostosowywano do obiektow kolekeji. Sredniowiecz-
ne witraze zostaly wykorzystane w oknach rezydencii. Kil-
ka wnetrz (galerie, tzw. zbrojownie i tzw. Pokdj Holbeina)
specjalnie przeznaczono na pomieszczenie osobliwosci,
rzezb, starej broni itp.2! W Strawberry Hill miescita sie nie
tylko kolekcja Walpole'a i jego bogata biblioteka, lecz tak-
ze drukarnia, w ktorej wydawat on poezje i dzieta histo-
ryczne. Tu whasnie wyszta w 1785 . edycja jego whasnego
Essay on the Modern Gardening, ktéry mial mieé¢ wielki
wplyw na kontynencie, takie w Polsce na malownicze
parki w stylu angielskim. Podobnie jak 100 lat pdzniej

w ,fabrykach” Williama Morrisa $redniowieczne ksztalty
siedziby nadawaly specyficzne znaczenia siedzibie.

Walpole byt bez watpienia najbardziej znaczaca po-
stacig europejskiego gotycyzmu. Gotycyzm za$ nalezy,
w literaturze i w architekturze, do najmocniejszych
(i o najwiekszym na przyszto$é znaczeniu) przejawdw
nowej uczuciowosci stosowanej, przejawdéw sentymen-
talizmu. Gotyckie siedziby pobudzaly asocjacje z daw-
nymi czasami wspanialosci, ale i czasami grozy, z rycer-
ska, romansowg historig, $wiatem fantoméw itd.; uru-
chamialy literacki odbiér architektury. A gdy jeszcze
stanowily ,relikwiarze” dla kolekcji, warstwy tych sko-
jarzents byly szczegdlnie glebokie. Dlatego najstawniejsze
europejskie siedziby kolekcji pamiatek artystycznych
i historycznych w okresie sentymentalizmu tak czesto
ubierano w szate sredniowieczna: zameczek Lowenburg
w Kassel, Domki Gotyckie w parkach w Wérlitzi w Pu-
lawach. Te dwa ostatnie zreszta wyraznie zawdzieczajg
swoje powstanie wzorowi Strawberry Hill.

Gdy Walpole konczyt swoje male ,zamczysko”, po-
wstawaly juz nastepne gotyckie rezydencje na Wyspach
Brytyjskich, niektore zreszta znacznie od Strawberry
Hill potezniejsze. Od 1774 . w Downton Castle pisarz,
poeta i estetyk Richard Payne Knight (1750-1824),
ktory byt takze architektem, realizowal swoja okazata
siedzibe w formach przypominajacych fortece $rednio-
wieczna. Wspaniale polozony, wyniesiony ponad park
na tarasie widokowym zamek z blankami i wiezami, sta-
nowit wyklad pogladow autora na temat jego ulubionej
kategorii malowniczosci. Byl, podobnie jak Strawberry
Hill, nieregularny w planie i w bryle, a zasada jego kom-
pozycji byta konsekwentna niekonsekwencja, sugeruja-
ca narastanie budowli przez wieki — albo snucie opowie-
éci grozy z rozmaitymi zaskakujacymi efektami?Z,

Drzieto Walpole’a, zaréwno literackie, jak architekto-
niczne, podziwiat tez najstawniejszy szkocki pisarz ro-
mantyzmu Walter Scott. | on mial réwniez, jak przysta-
to na autora rycerskich romansow, siedzibe w stylu go-
tyckim, pobudowana z pomoca fachowego architekta,
lecz wedtug whasnych pomystéw. Potozone w okolicach
Edynburga Abbotsford przeksztalcil catkowicie z daw-
nego dworu w latach 1812-1832.%3

Umieraty normy europejskiego domu. Romantycz-
ni pisarze i arty$ci proponowali w ich miejsce dowol-
no$¢ stylistyczng i wolnosé¢ struktury. Od tej pory
wszystko juz bylo mozliwe, nawet najdziwniejsze archi-
tektoniczne hybrydy. W procesie ich wymyslania prym
wiedli brytyjscy literaci, pierwsi zadajac ciosy klasycz-
nym normom. Wirdéd wielu fascynujacych przedstawi-
cieli tego szczegdlnego gatunku niektérzy zblizali sie
do granic szaletistwa architektoniczngo.

[ X X 2
» (.-} Podwignalem z upadku pewne (...} opactwo

w najdzikszej i najodludniejszej okolicy picknej Anglii.
Posepny i smetny majestat budowli, dziki niemal wy-
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Twickenham, widok willi A. Pope’a od strony Tamizy, ryc. z 1735.

Twickenham, ogrody A. Pope’a. Rysunek W. Kenta z ok. 1730; Londyn,
British Muscum.

Pope w swojej grocie w Twickenham, rysunck anonimowy, ok. 1730; Londyn,
British Museum.

Chiswick House, plan ogrodu i widoki jego budowli, ryc. ]. Rocque, 1736.
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Chiswick House, willa od strony ogrodu, ryc. ok. 1740.
Chiswick House, ,,Panteon” w ogrodzie.

The Leasowes, ogrody W. Shenstone’a
i, Grob Wergiliusza”. Ryc. J. Masona, 1748.

The Leasowes, ogrody W. Shenstone’a i jego
Opactwo-pustelnia. Ryc. ok. 1750.
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Patac Strawberry Hill, biblioteka Walpole'a. Akwarela ]. Cartera z 1788.

Palac Strawberry Hill, tzw. Pok6j Holbeina, po 1750. Akwarela J. Cartera z 1788.

Palac Strawberry Hill, tzw. Kaplica, wzglednie Gabinet Walpole'a, ryc. z 1772.
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Fonthill Abbey, widok ogolny. Ryc. z albumu
]. Rittera, 1823.

Fonthill Abbey, wnetrze oktogonalnego salonu pod
wiezg, ryc. z albumu J. Rittera, 1823.

Galerie Fonthill Abbey, ryc. z albumu J. Rittera,
1823.
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glad wlosci tudziez zatosne i czcigodne a zwigzane z ni-
mi podania godzily sie przedziwnie z uczuciem zupel-
nego osamotnienia, co mnie zagnalo w te odlegte (...)
strony”. Wyznania te, i nastepnie relacje z przeksztat-
cania wnetrz klasztornej ruiny na pelen przepychu pa-
lac, bohater opowiadania Ligeia Edgara Allana Poe
spisywal u konca doby Romantyzmu.2 Juz jednak u jej
poczatkéw opactwa i ich ruiny stanowily przedmiot
swoistego kultu, utwierdzanego gléwnie przez ,po-
wiesé gotycka”. Arcydzielo tego gatunku, Mnich Lewi-
sa, juz samym tytutem przywotuje taka scenerie. Staw-
ny architekt angielski, John Soane w swoim niesamo-
witym domu-muzeum w Londynie nie pominal, oczy-
wiscie, przemyélnie zaaranzowanej ,,celi mnicha”.

Tuz przed koricem Wieku Swiatel, w Anglii obfitu-
jacego w takie i inne jeszcze mroczne epizody, w roku
1798 mtody malarz angielski, William Turner otrzymat
od lorda Elgina (tego samego, ktéremu Londyn za-
wdziecza zdobycie marmuréw Partenonu) propozycje
udania sie do Aten w charakterze rysownika topogra-
fa, szkicujacego tamtejsze zabytki. Odrzucajac to ku-
szace zaproszenie, poZniejszy najwickszy malarz Wiel-
kiej Brytanii przyjat jednocze$nie zamowienie na wyko-
nanie serii widokow wznoszonej wlasnie ekscentrycz-
nej budowli lorda Beckforda w jego rodzinnym Fonthill
w zachodniej Anglii. Czym owo prowincjonalne Fonthill
Abbey, moze oprécz niebywalej fortuny Beckforda,
moglo przyciagnaé¢ znakomitego romantyka? Skarby
klasycznej Grecji nie przewazyly w rywalizacji ze staw-
na juz wtedy, w trakcie budowy, siedzibg pisarza, kolek-
cjonera, podréznika, wizionera architektury.

William Beckford spedzit dtugie zycie (1760-1844)
na zadziwianiu swoich bliznich. Odziedziczona olbrzy-
mig fortung, a takze inteligencje i talent literacki trwo-
nil w szczegdlnie efektowny sposdb. Czarne msze, orgie,
rozmaite skandale cigzyly na jego reputacji do tego stop-
nia, ze nie byl mile widziany w Londynie. Stad tez po-
dréze zagraniczne i samotnia-rezydencja staly sie dlan
wyrokiem losu. Jego najstawniejszym utworem literac-
kim byta wschodnia powiastka fantastyczna Wathek, na-
pisana w trzy dni, a wydana w 1787 r., najpierw po fran-
cusku. Stanowila swoista konkurencje z Zamczyskiem
w Otranto, nawiazujac jednoczeénie do orientalnych po-
wiastek Woltera. Tytutowy Wathek, kalif zmyglonej
wschodniej krainy, kieruje sie niepohamowang pycha
(porownywalng jedynie chyba z megalomania samego
Beckforda), wznoszac m.in. podniebng wieze, z ktorej
Jludzie wydaja mu sie niczym mrowki, gory jak muszle,
a miasta jak ule z pszczotami”.2> Sposréd pieciu prze-
ogromnych rezydencji Watheka, ,,patac zwany Rozkosza
Oczu albo Podpora Pamigci byt nieustannym zachwyce-
niem. Znajdowaly sie tam (...} osobliwosci zgromadzone
z wszystkich $wiata zakatkow. (...) Wathek, najciekawszy
z ludzi, nie pomingt w tym palacu niczego, co mogloby
zaspokoié ciekawosc tych, ktdrzy go zwiedzali”. 26

Powiastka zapewnita mlodemu Beckfordowi, nazwa-
nemu niebawem ,kalifem z Fonthill”, stawe u wspétcze-

snych (m.in. Byrona) i potomnych (az po Baudela-
ire’a i Mallarmégo). Jeszcze wickszy jednak podziw przy-
niosta mu niebawem najbardziej ekstrawagancka rezy-
dencja w Europie. Oryginal 6w zaméwil te kolosalna
siedzibe, przypominajacq zarazem zamek, katedre
i klasztor u specjalisty w dziedzinie neogotyckich rezy-
dencji, architekta Jamesa Wyatta. Fonthill Abbey
wznoszono w latach 1796-1815.27 Tu $redniowieczna
ruina byla budowana od podstaw, i to nie jako pawilon-
-ustronie w parku przypalacowym, lecz jako wiasciwy
palac. Pierwotnie dominujacy aspekt ,zrujnowanego
konwentu” (Beckfordowi obcy byl ideal zakonnika, ale
postawa odosobnienia coraz bardziej wchodzita wtedy
w mode) zanikl zreszta z czasem na rzecz okazalego
i eleganckiego, nieregularnie zréznicowanego ,klaszto-
ru”. Na zewnatrz, na dziedzificu-wirydarzu z fontanna
i we wnetrzach panowat styl gotycki, az po meble
(w tym autentycznie stare i te wykonywane specjalnie
dla Beckforda) oraz witraze. Po roku 1800 sam lord, in-
spirujac si¢ m.in. wzorami weneckimi i arabskimi, pro-
jektowal takze przedmioty zlotnicze, ktore nastepnie
wykonywano dla jego kolekcji. Beckford, ktéry w du-
zym stopniu narzucal architektowi ogdlne koncepty,
czerpal inspiracje ze swoich podrézy, np. olbrzymi okto-
gon wiezy jest podobno wynikiem wrazenia, jakie zrobit
na nim portugalski klasztor gotycki Batalha, wrazenia
opisanego zreszta przezen ciekawie pod koniec zycia.
Ogolny za$ aspekt rezydencji jako $wiata grozy i zasko-
czen stanowit oddzwiek przezy¢ doznanych w alpejskich
przeleczach. Kolosalna wieza ,opactwa” stala sie reali-
zacja literacko wczedniej ujetej w Watheku wizji.?8

W palacu zebrana zostata tez wspaniata kolekcja
dziet sztuki, jedna z najwiekszych, jakie kiedykolwiek
powstaly na Wyspach Brytyjskich; lord wykorzystal
nie tylko swoje wloskie podréze, ale i wyprzedaze zbio-
réw krolewskich oraz arystokratycznych we Francji po
wybuchu rewolucji. Kupil tez w calosci biblioteke
wielkiego historyka angielskiego Edwarda Gibbona.
W gotyckich galeriach ,opactwa” Fonthill wisialy
m.in. arcydzieta malarstwa europejskiego, od Belliniego
i Rafaela po Rubensa, Rembrandta, El Greca, Velasqueza,
staty przedmioty z japoniskiej laki i romanskie relikwia-
rze. Protektor artystéw wspomagal najwiekszych ma-
larzy brytyjskich swojego czasu: Benjamina Westa
(temu, pierwszemu malarzowi Akademii Krolewskiej,
wyplacal roczng pensje o wysokoéci réwnej jego pensii
panstwowej!), Cozensa, Loutherbourga, Blake’a,
Turnera, Danby’ego, Martina. Nie tylko zbierat ich
dzieta, ale i je zamawial (np. kupit dla Fonthill, od ra-
zu po namalowaniu w 1800 r., pierwsze wielkie arcy-
dzieto Turnera, obraz Pigta plaga egipska).

Trudno sie dziwi¢, ze fantastyczne ,opactwo”
Fonthill, petne zbytku i niespodzianek, silnie oddziaty-
walo na wspélczesnych. Beckford umozliwial niemal
turystyczne zwiedzanie siedziby. Publikowal jego wido-
ki. Podobno mlodziencza powiastka ,gotycka” Shel-
leya Zastrozzi powstala pod wplywem Fonthill Abbey.
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Wspomniany akademik West z emfaza rowna jego
pensji u Beckforda okreslal jego siedzibe jako dzielo
raczej magii niz rak ludzkich.

Beckford urzadzal juz w swojej pierwszej, klasycy-
stycznej rezydencii niezwykte spektakle. Swieta Bozego
Narodzenia roku 1781 u$wietnila trzydobowa ,,nekro-
mancko-podziemna” maskarada w inscenizacji malarza
Phillipe’a-Jacquesa Loutherbourga. W nowym Fonthill
Abbey szalone fety odbywaly sie bez ustanku, np.
w 1800 r. szerokim echem odbilo si¢ wspaniale przyjecie
na cze$¢ admirata Nelsona, z ktérym zreszta Beckforda
taczyto romansowanie z ta samg stawng lady Hamilton.

Jak wszyscy angielscy arystokraci, Beckford z zapa-
mietaniem urzadzal tez ogrody.?? Otoczyl wlosci wokot
swojego klasztoru kamiennym murem, uksztattowat
jezioro, ktore przypominac miato otchlan, otwierajaca
sie do wnetrza ziemi, zalozyl malowniczy ,ogrod alpej-
ski”, ktory mial mu przypominaé podréze szwajcarskie.
W Fonthill obok m.in. wschodnich pawilonéw poja-
wila sie drewniana ,chata norweska” i sztuczne groty.
Przede wszystkim jednak, nienasycony jak jego Wa-
thek, Beckford przescignal konkurentéw w §ciaganiu
ywszystkich roglin $wiata” do swojego parku, ktory pod
tym wzgledem nie mial sobie réwnych.

W 1822 t. lord, znudzony swoim dzietem, porzucit Fon-
thill na zawsze i przeprowadzit sie do kurortu Bath, gdzie
wybudowat réwniez wieze przy patacu Lansdown Tower. 3
Uprzednio urzadzil wielka wyprzedaz zawartosci ,,opac-
twa” i opublikowal dwa oléniewajace albumy z jego wido-
kami. Zdawa¢ by sie moglo, ze dalsze losy patacu-opactwa
uktadaly sie wedlug konsekwentnie zaplanowanego sce-
nariusza: Fonthill Abbey zaczelo sie rozpada¢, zupehie
jakby dla opowiesci Poe’a, juz bezposrednio po opuszcze-
niu. W pospiechu budowana wieza zwalila sie catkowicie
w 1825 r., grzebigc caly patac. Po wspaniatym opactwie
pozostaly do dzi$ tylko bramy wjazdowe do parku.

Fonthill Abbey i Strawberry Hill byly realizacjami
architektury niearchitektonicznie pomyslanej. Mimo
udziatu architektéw w ich tworzeniu byly raczej subli-
macja literatury. Ani rezydencji Pope’a, ani ich nie
mozna tez liczyé do wlasciwej historii pracowni arty-
stow. Sa jednak wybitnymi przyktadami ,,domu arty-
sty”, a wigc miejsca, ktore w sposdb z jego tworczoscia
zwigzany rozmaitymi niémi kreuje jego $rodowisko:
kompleks inspiracji i kontekst odbioru.

Przypisy

I Tekst ten stanowi rozwinigcie kitku artykuléw populatyzuja-
cych angiclskic siedziby XVII wieku, ktore publikowatem
w ,Domu i Wnetrzu”, 1999, nr nr 5, 6, 7

2 W kontekscic nowej interpretacji wzordéw klasycznych w Anglii po-
czatku XVIII wicku rozpatruje te probe H. E Clark, Eighteenth Cen-
tury Elysiums. The Role of ‘Association” in the Landscape Movement,
HJourmal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 1943, 5. 166

¥ Materialy dotyczace tej rezydencji zawicra katalog: Alexander
Pope’s Villa. Views of Pope’s Villu, Grotto and Garden: a Micro-
cosm of English Landscape, Twickenham 1980. Zob. tez wszech-
stronne omowienic w: V. Hammerschmide, J. Wilke, Die Ent-
deckung der Landschaft. Englische Gerten des 18. Juhrhunderts,
Stuttgare 1990, s. 32-36
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Anonimowa An Epistolary Description of the Late Mr. Pope’s Ho-
use and Gardens at Twickenham z 1747 ., cyt. w: The Genius of
the Place. The English Landscape Garden 1620-1820 (red. ]. D.
Hunt i P Willis}, Cambridge (Mass.) 1988, s. 249-250

Cyt. w: Alexander Pope’s Villa..., op. cit., 5. 9

Por. M. Mack, A Poet in His Landscape. Pope at Twickenham, w:
From Sensibility to Romanticism, Oxford 1970, s. 13

Zob. A. Alcksandrowicz, Izabela Czartoryska. Polskos¢ i europej-
skos¢, Lublin 1998, s. 196

Wsrod licznych oméwien tworczosci architektonicznej Burling-
tona oraz znaczenia Chiswick wyrdznia si¢: . Harris, The Palla-
dian Revival. Lord Burlington, His Villa and Garden at Chiswick,
Cambridge 1994

R. Castell, Villas of the Ancients Ilustrated, London 1728. Publi-
kacja ta odegrata wielka rol¢ w upowszechnieniu seylizowanego
na antyczny modelu rezydencji ksztattowanej zgodnic z ideatem
malowniczej rozmaitosci, nasyconej wielorakimi odniesieniami
literackimi i historycznymi.

Najpetniejsze omowienic The Leasowes w: . Riely, Shensto-
ne's Walks: The Genesis of the Leasowes, ,Apollo”, 1979, Septem-
ber, 5. 202-209; V. Hammerschmidt, J. Wilke, op. cit., s. 100-104
Cyt. w: The Genius of the Place..., op. cit., s. 289-297

Ruina gotyckiego opactwa pojawia si¢ réwniez w tworczosci lite-
rackicj autora. ,Powinnismy interpretowaé ‘opactwo’ w $wictle
poezji Shenstone’a” — twicerdzi M. Charlesworth, The Ruined Ab-
bey: Picturesque and Gothic Values, w: The Politics of the Picture-
sque: Literature, Landscape and Aesthetics Since 1770 (red. S. Co-
pley i P Garside), Cambridge 1994, s. 67-69. Takic dostownic
klasztorne odosobnienie tworcy znajdujemy pdzniej m.in. w sie-
dzibic Byrona w Newstead Abbey. Zob. jego opis w: B. Madra-
-Shalcross, Dom romantycznego artysty, Krakow 1992, s. 193-199
A. Alcksandrowicz, op. cit., s. 198

Z. Sinko, Z zagadnien gotycyzmu europejskiego i jego recepeji pol-
skiej, ,Pamigtnik Liceracki”, LXI11I, 1972, z. 3, 5. 34

Cyt. w: M. McCarthy, The Origins of the Gothic Revival, New
Haven-London, s. 63. Praca ta stanowi najbardzicj wnikliwa
prezentacje historii powstania Strawberry Hill, ukazanej w kon-
tekscie tendencji odrodzenia goryckicgo w Anglii.

Zob. na ten temat m.in. A. Aleksandrowicz, op. cit., s. 222-225;
B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny Izabeli 7 Czarto-
ryskich Lubomirskiej 1736-1816, Wroctaw 1976, ss. 611 183

M. Przymanowska, Postowie, w: H. Walpole, Zamczysko
w Otranto, Krakow 1974, s. 112

Cyt. za: B. Madra-Shalcross, op. cit., 5. 24

Richard Bentley, jeden ze wspoltworcow patacu Strawberry
Hill, przedstawil wiasciciela na tle jego siedziby, w towarzy-
stwic... Demokryta i Heraklita na rycinie z 1753 r., stanowiacej
frontyspis do jednego z historycznych dziel Walpolea. Jakze to
charakterystyczny splot odniesicii!

List z 1761 r., cyt za: J. Mordaunt Crook, Strawberry Hill Revisited,
Country Life 1973, Junne, s. 17

Doskonalg analize kolekeji Walpole'a oraz jej powiazania z caly
koncepeja rezydencji daje C. Wainwright, The Romantic Interior.
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