stnieje wiele definicji propagandy, ktore mozna ge-
Ineralnie podzieli¢ na dwie grupy, w zaleznosci od

sposobu podejscia do problemu. Pierwsza z nich
wskazuje na aksjologiczng neutralnosé, druga na war-
tosciowanie i obligatoryjnos¢. W tym drugim bloku
definicji podkresla sie fakt, iz tresci, jakie sg przekazy-
wane ludziom, wkodowuje sie lub narzuca odgérnie,
przymusowo, a jednostka prawdopodobnie sama z sie-
bie nigdy by ich nie przyjeta. Jak twierdzi Oliver
Thomson, 6w motyw przymusu sprawia, ze postrzega
sie propagande jako co$ negatywnego, przy czym naj-
bardziej lapidarna definicja okresla jg jako sztuke zmu-
szania ludzi do robienia tego, czego by nie robili, gdy-
by dysponowali wszystkimi danymi dotyczacymi
sytuacji.! Zatem propaganda jest celowa i systematycz-
na proba ksztaltowania percepcji, manipulowania my-
§lami i bezposrednimi zachowaniami w celu osiggnie-
cia takich reakcji, ktore s3 zgodne z intencjami jej
kreatorow (G.S. Jovett, V. O’Donnell). Podtug Ada-
ma Krzeminskiego, ,kazda propaganda laczy sztuke
z kiczem. Tworzy mity — zwlaszcza w polityce histo-
rycznej, inscenizujgc wybrane epizody z przesztosci,
i zeruje na nich. Roznica miedzy demokracjg a totali-
taryzmem jest taka, ze w demokracji propaganda jest
tylko czescia demokracji przedstawionej, a w totalita-
ryzmie jej sercem”.? Definiujac propagande, autorzy
przywoluja czesto rozmaite formy, jakie ona obejmuje,
przy czym do najczeSciej wymienianych mozna zali-
czyé sztuki wizualne (malarstwo, fotografia, film, ar-
chitektura, ale réwniez umiejetne postugiwanie sie
symbolami, logotypami, piktogramami, barwami badz
formami ubioru); nastepnie — literature (poezje, po-
wies¢, ale i teksty ulotek oraz sloganéw propagando-
wych), muzyke (hymny, ekspresyjne piesni) oraz
wszelkiego rodzaju wykreowane obyczaje i rytuaty po-
siadajace swoje okre§lone scenariusze z uwzglednie-
niem symboliki i wlasciwej im scenografii, w ktorych
umiejetnie wykorzystuje sie psychologie ttumu. Oczy-
widcie propaganda panstw totalitarnych ma charakter
totalny, poniewaz wystepuje we wszystkich wyzej wy-
mienionych formach i nie pozostawia miejsca na ist-
nienie jakiejkolwiek odmiennej perspektywy, co wy-
klucza chocby ograniczong samodzielnos¢ jednostek.
Problem fundamentalny stanowi zatem kwestia, w ja-
ki sposob miliony ludzi dawaly sie w przesztosci i daja
obecnie przekonaé o bezdyskusyjnej stusznosci syste-
mu ufundowanego przez ideologie stanowigcg szkielet
konstrukcji modelu $wiata zaprojektowanego przez in-
stytucje wladzy absolutnej. Ttumaczenie tych zjawisk
przez pryzmat skutecznosci propagandy zawsze bedzie
niepokojaco nieadekwatne, poniewaz stanowi ona je-
dynie narzedzie, za pomoca ktorego formatuje sie
$wiatopoglad poddanych dyktatowi depozytariuszy
kultury. Jak pisze Hannah Arendt, ,ruchy totalitarne
wyczarowuja klamliwy, spojny $wiat, dostosowany do
potrzeb ludzkiego umystu lepiej niz rzeczywistos¢,
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$wiat, w ktérym wykorzenione masy, dzieki czystej wy-
obrazni, mogg sie poczu¢ jak w domu i ktory zaoszcze-
dza im niekoniczacych sie wstrzasow, na jakie sq nara-
zeni w prawdziwym zyciu i w prawdziwych
dos$wiadczeniach zaréwno ludzie, jak ich nadzieje. Si-
ta totalitarnej propagandy (...) polega na jej zdolnosci
do odcinania mas od realnego $wiata. Jedynymi zna-
kami tego realnego §wiata, ktore wciaz zachowaly czy-
telnosé dla rozbitych i zdezintegrowanych mas, coraz
bardziej tatwowiernych wraz z kazdym niepowodze-
niem, s3, ze tak powiem, puste miejsca propagandy,
problemy, ktorych nie podejmuje publicznie, lub plot-
ki, ktérym nie usituje zaprzeczyé...” — zatem, idac tro-
pem mysli autorki, istotg tego zjawiska sg klamstwa,
ktore: , Towarzyszg wszystkim ukrywanym przed opi-
nig publiczng aspektom zycia spolecznego i politycz-
nego. Odnosza najwickszy sukces tam, gdzie oficjalne
czynniki otaczaja sie aura tajemniczo$ci. W oczach
mas zaczynaja wowczas uchodzi¢ za wyzszg forme «re-
alizmu», wigza sie bowiem z rzeczywistymi warunkami,
ktorych istnienie jest ukrywane”.?

W kontekscie propagandy totalnej wtadza zawtasz-
cza kazdy element $wiata — nie tylko polityczny, eko-
nomiczny czy spoleczny, ale i naukowy (ingerencja
w teorie naukowe, poczawszy od teorii ewolucji, na ge-
netyce i problemie rasowym skoniczywszy), zdrowotny
(propagowanie rzucenia palenia w Stanach Zjedno-
czonych czy w Niemczech), sportowy (zaktadanie od-
powiednich organizacji) czy edukacyjny (indoktryna-
cja jako jedyna formuta nauczania). Innymi stowy,
dziata sie we wszystkich mozliwych kierunkach: kieru-
jac informacje zarowno do wiasnego spoleczenstwa
poprzez odpowiednie media, jak i do pozostalych
uczestnikow interakcji, uprawiajac tzw. propagande
zewnetrzng. O. Thomson, zwracajac uwage na kierun-
ki przekazu propagandy, wyrdznia przekaz wertykalny
— kiedy komunikat formulowany jest przez wiladze
panstwowg i stopniowo przekazywany w dot do zwy-
klych obywateli, i horyzontalny, kiedy komunikat roz-
powszechnia sie wewnatrz partykularnych struktur
— w ramach instytucji okre§lonych kategorii spotecz-
nych. O ile w systemie totalitarnym oczywiste jest wy-
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stepowanie kierunku wertykalnego, to z kierunkiem
horyzontalnym sprawa nie jest juz tak jasna, poniewaz
zaktada on kontrole nad wszelkimi organizacjami, co
powoduje brak jakichkolwiek samodzielnych inicja-
tyw. Zauwazmy, ze w czasach PRL-u spontaniczne ak-
cje ludnodci byly przeciez przewaznie rezyserowane,*
przy czym zachecano ludzi, aby obserwowali innych
i donosili o wszelkich podejrzanych (samodzielnych)
zachowaniach. Kazda idea i fakt przez odpowiednia
interpretacje moze sta sie materig dziataii propagan-
dowych. Historie zatem odpowiednio si¢ przeinacza,
aby mogla legitymizowa¢ aktualng wladze. Korzystne
zdarzenia tlumaczy sie doskonatym planem, a przyczyn
niekorzystnych szuka w dziataniach dywersyjnych i sa-
botazu okreslonych wrogich grup. Najtatwiej komen-
tuje sie dopiero planowane akcje — wtedy sg one cze-
$écig wielkiego planu. W systemach totalitarnych
wykorzystuje sie wszelkie okazje, by dotrze¢ do pu-
blicznosci. Dlatego wizerunek najwazniejszych osob
widoczny jest na kazdym kroku. Pozwala on réwniez
na generowanie zachowan o charakterze emocjonal-
nym, wyrazajgcym akceptacje i poparcie dla okreslo-
nych, z reguly charyzmatycznych przywodcow.

Zaiste propaganda czaséw PRL-u jest zjawiskiem
niezwykle roéznorodnym i skomplikowanym, ktérego
nie da sie zaprezentowa¢ w wystapieniu majacym swo-
ja strukture okre$§long ramami znaczeniowymi. Ponad-
to w poszczegolnych okresach istnienia tej formacji
(a tutaj cezury bywaja rozmaite, jesli przyjaé chocby
podziat historii PRL-u na pie¢ okreséw — od 1945 do
1949 roku, nastepnie czasy dominanty stalinizmu do
roku 1953-56, epoke gomutkowska, epoke gierkowska

oraz lata 80., ktére moge okre§li¢ mianem ery dekon-
strukcji starego porzadku), nie wystepuja zjawiska
o charakterze tekstow uniwersalnych ani uniwersalnie
rozumiane. Zmiany badz niewielkie transformacje dys-
kurséw wplywajg rowniez na zmiany senséw rozpo-
wszechnianych przez propagande. Idealy PRL-u, zaini-
cjowane po 1944 roku i pieczolowicie konstruowane
za czasow Gomulki nieodwotalnie sie pluralizowaly,
kwestionujac nawet wlasne postawy i podlegajac sile
historycznego bezwtadu, np. — jak pisze Oseka — ,,pa-
radoksalnie, nieodtacznym sktadnikiem rytuatéw pan-
stwowych w latach 1944-47 byly obrzedy koscielne.
Ceremonie z okazji 1 maja, 22 lipca lub dozynek taczy-
ly liturgie katolicka i afirmacje tradycji marksistow-
skiej. (Dodatabym rowniez swoistg ludycznoéé kultury
tradycyjnej jako kontrapunkt dla formujgce;j sie socja-
listycznej popkultury). Pochody manifestujace pod
czerwonymi sztandarami i przy dzwiekach Miedzyna-
rodéwki (zawierajacej wszak obrazoburczg strofe «nie
nam wygladaé zmilowania z wyrokéw Bozych, z car-
skich praw») rozpoczynaly sie nabozenistwem, odpra-
wiano msze zalobne za dusze milicjantéw «poleglych
w walce o utrwalenie wladzy ludowej». Przywodcy
kraju publicznie uczestniczyli w obrzedach religijnych,
a duchowni podczas pafistwowych obchodéw dokony-
wali poswiecenia sztandaréw i pomnikow”.® Jak pod-
sumowuje Marcin Kula, ,nieprzypadkowo we wcze-
snej fazie komunizmu zdarzaly sie choragwie religijne
na pochodach — bo tylko takie zachowanie znano”.®
Historyczna faktografia zderza sie tutaj z antropolo-
giczng wiedza o aksjologicznych wzorcach i performa-
tywnosci zachowan, odnoszacych sie do imperatywu

Fot. Jerzy Lewczyniski. Z wystawy Szczeliny codziennosci. Zwyczajnosé. Banalnosé. Krawedzie pamieci. Miejska Galeria Sztuki
w Czestochowie, 2009.
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Fot. Jerzy Lewczyriski. Z wystawy Szczeliny codziennosci. Zwyczajnosé. Banalnosé. Krawedzie pamieci. Miejska Galeria Sztuki
w Czestochowie, 2009.

obecnoéci sacrum, manifestowanego w ceremoniatach
politycznych.

Jednakowo w tych wyszczeg6lnionych odcinkach
egzystencji PRL-u mozna wskazaé¢ na dwie kategorie
porzadkujace, ktore stanowily fundament propagandy
i najpierw byly podstawg sukcesu wtadzy totalitarne;j,
a pdzniej przyczynily sie do jej upadku. Obie w jakis
sposob od siebie zaleza: mit i bohater — przywodca,
heros kulturowy. Podtug antropologicznej konkluz;ji,
mit modeluje 1 uswieca zasady zycia jednostkowego
i spolecznego. Na dodatek, podlug S. Filipowicza,
w odniesieniu do rzeczywistosci ,,mit stwarza okreslo-
ne rygory intelektualne, sprawia, ze jest ona przez
wszystkich rozumiana w ten sam sposob. Tym samym
umozliwia sterowanie wyobraznig zbiorowosci, sku-
teczng ingerencje w sferze motywacji, a wiec ostatecz-
nie programowanie lojalnosci i egzekwowanie postu-
szetistwa. Mit nie tylko wiec legitymizuje autorytet
polityczny, przedstawiajac tych, ktorzy §wiat przywo-
tuja do istnienia i sprawuja nad nim wtadze. Tworzy
réwniez infrastrukture systemu wtadzy, inspirujac po-
czucie bezalternatywnosci istniejacego porzadku”.?
Szczegolng pod tym wzgledem grupe stanowig narra-
cje, czesto wykreowane w ramach konfliktu spotecz-
no-politycznego. Dezawuuja one istniejacy porzadek,
przeciwstawiajgc mu obraz rzeczywisto$ci pozadane;j
oraz stymulujac postawy i dzialania zmierzajace do
zmiany tego porzadku.

Nalezy stwierdzi¢, iz mit jako forma $wiadomosci
spotecznej nie tylko porzadkuje, systematyzuje wiedze,
ale takze motywuje, animuje ludzkie dziatania, opiera-
jac sie na emocjonalnym stosunku depozytariuszy kul-
tury do rzeczywistosci, jednak emocje ludzkie w micie
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zostajg przetworzone w obraz. Obraz ten z jednej strony
obiektywizuje do§wiadczenie, z drugiej — poprzez przed-
stawienie, wyobrazenie przyszlosci — popycha ludzi do
okreslonych czynéw. Mit to takze afirmacja wartosci,
co oznacza, ze akceptacja okreslonego uniwersum ak-
sjologicznego przez spoleczefistwo jest rGwnoznaczna
z jego istnieniem. Uogodlniajac, stwierdzam, iz mit jest
konwencja i oceng rzeczywistosci spotecznej dokony-
wang przez ludzi. Powstaje w wyniku przeciwstawienia
sie racjonalnemu dyskursowi, dlatego jest irracjonal-
nym wyobrazeniem rzeczywistosci. Wyobrazenie to jest
akceptowane i uznawane za prawdziwe, poniewaz oce-
niane jest przez pryzmat emocji. Mitem s3 takze idee
i dazenia ludzkie. Ernst Cassirer w swojej pracy po$wie-
conej mitowi pafistwowemu zwrécit uwage na to, iz mi-
ty nie tylko powstaja w sposdb spontaniczny. Mity poli-
tyczne czestokroé s3 $wiadomie tworzone przez
zrecznych kreatoréw. Tak powstajace mity majg oczy-
wiscie na celu wywolanie okreslonych skutkéw. Inicja-
torami mitow — twierdzi autor — sg zazwyczaj politycy,
ktorzy tacza w sobie dwie catkowicie rozne funkcje — ho-
mo magus i homo faber. Cassirer napisat: ,Czlowiek za-
czynal jako homo magus, ale od wieku magii przeszedt
do wieku techniki. Homo magus z dawnych czasow
i prymitywnej cywilizacji stal sic homo faber — rzemiesl-
nikiem i wytworeg (...). Nowoczesny polityk musi po-
taczyé w sobie dwie catkowicie rdzne, a nawet niezgod-
ne ze soba funkcje. Jest kaptanem nowej, catkowicie
irracjonalnej i tajemniczej religii. Kiedy jednak musi
broni¢ tej religii i propagowac ja, postepuje bardzo me-
todycznie. Nic nie zostaje pozostawione przypadkowi”.8

Mit polityczny powotuje gléwna postaé — przede
wszystkim bohatera (rzadziej bohaterki), ktory, jak
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twierdzi Joseph Campbell, odnalazt bad? zrobit cos, co
wykracza poza normalny zakres ludzkich dokonan lub
doswiadczenr. Zdaniem Campbella sa dwa rodzaje czy-
noéow. Pierwszy jest fizyczny. Bohater wyrdznia sie odwa-
ga albo ratuje komus zycie. Drugi to wyczyn duchowy:
bohater zyskuje do$wiadczenie metafizyczne, a potem
wraca z jakim$ przeslaniem. Heros podejmuje zwykle
wyzwanie w postaci serii przygdd wykraczajacych poza
normalno$¢, zeby odzyskaé to, co zostalo utracone albo
odkry¢ jaki§ eliksir zycia. Jego dzieje tworza cykl — we-
drowke i powr6t. Bohater przechodzi z reguly funda-
mentalng zmiane psychologiczng od niedojrzatoéci do
odwaznego stanowienia o sobie samym i do pewnoéci
siebie, czego efektem jest jego symboliczna $mieré
i zmartwychwstanie. Innymi stowy, jest kreatorem naj-
pelniejszej sytuacji egzystencjalnej. W kontekscie tej
opowiesci, jak analizuje Campbell, zycie zwykle uktada
sie tak, ze mezczyznom przypada rola bardziej rzucajaca
sie w oczy. Oni dzialaja w $wiecie zewnetrznym, kobie-
ty pozostaja w obrebie domicilium. ,,Jesli rzecz ujmowac
w kategoriach intencji, to proby, ktore przechodzg, ma-
ja na celu zapewnienie, aby przyszty bohater byt rzeczy-
wiscie bohaterem. Czy potrafi pokona¢ niebezpieczen-
stwa? Czy bedzie mial dos¢ mestwa, wiedzy, zdolnoéci,
aby méc stuzy¢ innym?”.? Wobec tego sednem staje sie
kwestia oddania siebie samego jakiemu$ wyzszemu ce-
lowi, co $wiadczy¢ ma o heroicznej przemianie swiado-
mosci. Taki czlowiek taczy w sobie zarazem idee upo-
rzadkowania spoteczno$ci i kosmosu oraz ich
dezorganizacje, stan nieporzadku. Przy czym, co szcze-
gblnie znamienne, brak jest $cistego izomorfizmu po-
miedzy herosem a poszczegdlnymi fragmentami modelu
$wiata, jak twierdzi Mieletinski. Ma to oznaczaé, ze he-
ros jest w stanie modelowaé jednoczesnie kilka zjawisk
lub tylko poszczegolne aspekty tych zjawisk, stanowiac
jakby wiazki cech semantycznie dystynktywnych. Kon-
sekwencje stanowi modelowanie wspolnoty w ogdle. !

Propaganda musiata wobec tego stworzyé wizerun-
ki herosow, przywodcow, bedace jednoczeénie swia-
dectwem niepodwazalno$ci mitu. Parafrazujac mysl
Davida Freedberga, materialne wizerunki zostaly
sprzegniete z mentalnymi w sposob bardziej systema-
tyczny, niz wydawaloby sie to mozliwe.!! W kontek-
§cie PRL-u moze to zabrzmie¢ wrecz groteskowo — bo-
wiem jezeli wyobraZnia jest niestala i sklonna do
wloczegi, to zeby jg przyciagnad i zatrzymad, trzeba od-
wolac sie do powabu formy. Kiedy jednak zatrzymamy
ja choéby na chwile, mozemy stopniowo wzmacniaé
nalozone na nig ograniczenia. Mozna ja kontrolowa¢
i prowadzi¢ odpowiednimi $ciezkami, a na kazdym
etapie drogi koncentracje mozna wzmagad, blokujac
wszystkie wiodace w bok §ciezki i usuwajac je z we-
wnetrznej sceny — zobaczmy przeto, jak wygladaja wi-
zerunki kolejnych przywodcéw w PRL-u.

Obrazy przywoddcow, lansowane przez propagande,
stanowig konstrukty wizerunkéw mentalnych na pod-
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stawie zaprojektowanych doswiadczen, ktore sg trans-
ponowane na tekst wizualny i uporzadkowane w jasne
i spojnie wygladajace sekwencje, na ktorych publicznoéé
moze sie skupi¢. Konterfekt przywodcy politycznego
mial budzi¢ empatie w odbiorcach i tworzy¢ pozytywne
emocje, ale czy rzeczywiScie byt w stanie to czyni¢?
Michat Glowinski, analizujac PRL-owski jezyk
propagandy, doszedt do wniosku, iz stworzono co naj-
mniej trzy rodzaje — warianty — nowomowy, ktére re-
alizowaly wiasciwosci jezykowe okreslonych typow
kultury. Wymienit wérod nich: nowomowe perswazyj-
no-propagandowa, o charakterze opresyjno-nakazo-
wym, zredukowana do fraz semantycznie najistotniej-
szych, autorytarnych i bezdyskusyjnych; nastepnie
biurokratyczna, ktérg okreslit mianem kancelaryjnej,
reprezentatywna dla jezyka oficjalnego, eleganckiego,
respektujacego mozliwosci intelektualne oraz niewat-
pliwa inteligencje adresatow; wreszcie kiczowo-lu-
dyczng, kierowang do masowego odbiorcy, wykorzy-
stywang czesto przez media instytucje
propagandowe w kontekstach nieformalnych, ktorej
cechg szczegdlng byly miedzy innymi deminutywy.!
Wynika z tego, ze decydenci propagandy mieli §wiado-
mos$¢ nieadekwatno$ci supersensu realizowanego
w tekstach jezyka naturalnego, ze whrew zalozeniom
totalitarnych rzadéw, dotyczacym likwidacji alterna-
tywnosci $wiata, uprawomocnili jg, przez rozbiezne
formuly retoryczne — warianty formy dyskurséw, co
umozliwito depozytariuszom kultury rozpoznanie ich
jako narzedzi walki ideologicznej. Sadze, iz byl to je-
den z decydujacych czynnikow, ktory sprawil, ze
w okresie kryzysu politycznego impresywna sita nowo-
mowy rozpadla sie w mgnieniu oka. By¢ moze mamy
do czynienia z pewnym mechanizmem o charakterze
kanonicznym — gdy powstaje heteroglossia — jezyk pro-
pagandy ulega unicestwieniu, przestaje by¢ skuteczny.
Fundamentalng wtasciwoscia tekstow wizualnych
byta arbitralnos¢ i kanoniczno$é. Wiasciwie do korica
istnienia systemu totalitarnego nie ma mowy o ich wa-
riantowosci. Pod koniec egzystenciji systemu, w ,epoce
dekonstrukgji” lat 80., wizerunki przywddcow zaczynaja
sie radykalnie modyfikowa¢. Przyjrzatam sie konterfek-
tom kolejnych przywodcow, wystylizowanym przez pro-
pagande — Bolestawa Bieruta, Wtadystawa Gomutki,
Edwarda Gierka, Wojciecha Jaruzelskiego oraz niefor-
malnym dokumentom, np. Mieczystawa Rakowskiego.
Reasumujac pokrotce, formula tych tekstow spra-
wia wrazenie okreslonych i ,wkodowanych” w kulture
typu ludowego. Parafrazujac swoje wczesniejsze reflek-
sie, 1 konstatuje, iz nikta wiedza spoleczna powodowa-
la, ze istotna byta przede wszystkim §wiadomo$é przy-
naleznosci obrazu do politycznej sfery kultury,
determinowanej imperatywem sacrum. Poniewaz dla
publicznosci liczyt sie ,,kod ograniczony”, zawarty w re-
gule ,jest tak, jak wiem, ze jest”, wobec tego prezento-
wano pojedyncze postaci przywddcoéHw imitujacych

oraz
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wersje hodegetrii, w niedookreslonej pozycji (stojacych
bad? siedzacych), naznaczonych symbolami nieco-
dziennosci — metafizyczna pustka tla, natchniony wy-
raz twarzy, wzrok skierowany w nieokreslong dal, uro-
czystych, przybranych w skonwencjonalizowany ubior
odswietny — ciemny garnitur. Postaci oczekujacych na
adoracje, domagajacych sie niemal batlwochwalczego
traktowania, jakby byta w nich jakas wyjatkowa magia
obecnosci beznamietnej i obligatoryjnej. Jezeli przyj-
miemy zalozenie o istnieniu dwoch umownych syste-
mow przekazu w kazdym tekscie wizualnym — systemu
geometrycznego (perspektywa i jej odchylenia, odwzo-
rowanie $wiata fizykalnego) oraz semantycznego (okre-
§lajacego znaczenie przekazu, hierarchie wartoéci doty-
czacy przedstawionych postaci),' to w PRL-owskim
sposobie myslenia, charakterystycznym dla rudymen-
tarnej kultury typu ludowego, system geometryczny po-
przednio uwarunkowany glownie zasadami kompozycji
semantycznej — zostal znacznie uproszczony, stat sie
oczywisty, podlegal bezposrednio kryteriom realizmu,
a nie semantyki. Natomiast system semantyczny, wyni-
kajacy z ,,kodu ograniczonego”, byt zgodny z przyjetymi
zalozeniami, wynikajacymi z istoty charyzmatu przy-
wodcy politycznego, wobec czego kazde odstepstwo
zwigkszatoby stopien kulturowe;j ,,przezroczystoéci” wi-
zerunku. Dlatego tez osoby mniej wazne zostaly wyeli-
minowane w ogole z tekstow wizualnych, co uwidacz-
nialo sie miedzy innymi w niecheci do wizerunkow
wielopostaciowych.

Bierut i Gomutka sg sztywni i namaszczeni. Hiera-
tyczno$é ich portretow szczegdlnie doskwiera w kon-
tekscie ceremonii publicznych, przy czym bez wzgledu
na ich status — potwierdzenie w teatrum publicznym
prymatu wladzy i politycznego $wiatopogladu — impre-
zy ku czci, komunistyczne $wieta utwierdzajace tad
symboliczny i porzadek spolteczny, czy swieta cyklu
rocznego, konstytuujace wiecznotrwaly, apolityczny
porzadek kulturowy, jak sylwester i Nowy Rok — tek-
sty wizualne realizuja wlasciwie jedyna dyrektywe for-
malng, charakterystyczng dla religijnego tematu iko-
nograficznego w jego najdoskonalszej odslonie, jaka
jest Ostatnia Wieczerza. Dtugi stol, trybuna, prezydium
— z charyzmatycznym bohaterem ujetym najczesciej
w gescie pozdrowienia dla wielbigcego ttumu i wpa-
trzonymi w bostwo partyjnymi apostotami, mimetycz-
nie powielajacymi gest wywotujacy bad? kwitujacy fre-
aplauz Ot, kwintesencja
bezradnosci i braku wyobrazni totalitarnych aparat-
czykow — propagandystow, ktorych horyzont §wiatow
mozliwych koriczyt sie w kruchcie wiejskiego kosciota.

W podobnej konwencji wizualnej realizowano do-
kumentacje i fotoreportaze dotyczace wizyt pafistwo-
wych. Rytualne aranzacje medialne z przywodcami
umieszczanymi w centrach kadrow tekstow wizual-
nych, wykonujacych gesty usciskow i pocatunkéw, od-
sytajace do fantazmatu braterskiej mitosci i przyjazni

netyczny widowni.
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miedzynarodowej, nie pozostawialy mozliwosci jakiej-
kolwiek innej interpretacji nifli hiperrzeczywistego
wydarzenia, zrealizowanego w hiperokreslonej rzeczy-
wistosci. To, co zwracato uwage, odnosito sie do zbio-
ru znakéw generowanych przez systemy semiotyczne
poszczegolnych kultur — np. Bierut, Gomutka czy Gie-
rek uporczywie symulujgcy mozliwa ekwiwalencje kul-
turowego sacrum versus Chruszczow czy Brezniew po-
stugujacy sie w tej szczegdlnej grze znakoéw stygmatami
$wiata ludowego: czarne, formalne garnitury polskich
przywodcow partyjnych wygladaly groteskowo na tle
workowatych, jasnych fartuchoplaszczy badz futrza-
nych czap radzieckich bonzéw partyjnych.

Baudrillard sadzi, iz wtadza ,,nie produkuje niczego
procz znakéw podobienistwa do samej siebie”. !> Znaki
odnoszace sie do wladzy w polskiej wersji totalitary-
zmu sugerowaly pod koniec taki poziom ,obciachu”,
ze, kontynuujac my$l autora, nikt juz jej nie pragnat,
a wszyscy starali sie wcisna¢ ja komu innemu. !¢

Symptomatycznym faktem jest, iz partyjni przy-
wodcy niezwykle rzadko pozwalali sie fotografowaé ze
swoimi kobietami. W ten sposéb unaoczniano nieza-
leznoé¢ i wyjatkowosé bohateréw — heroséw kulturo-
wych, nieuwiktanych w konteksty codziennoéci i zwy-
czajnego zycia. Oprocz tego znaczaca przyczyng byly
dyrektywy estetyczne, ustanawiane wobec reprezenta-
qji kategorii ikonograficznych epoki. Na co zwracajg
uwage badacze i komentatorzy, idolka stata sie robot-
nica, ktorej wyglad odsytal do wyobrazonych cech ty-
powych, z dziwnymi akcentami wulgarnosci, brzydoty
i ptaskosci. ,Do tradycji opisu fizjonomicznego siega
socrealizm takze wtedy, gdy odwraca relacje pomiedzy
wygladem a ludzka psychika, tj. gdy mato atrakcyjna
powierzchowno$¢ laczy z nieskazitelnym charakte-
rem”. Zatem ,uroda kobiety nie tylko nie zjednuje jej
sympatii u mezczyzn, lecz przeciwnie, wrogo do niej
usposabia”.!” Nic nieznaczace, przecietne, nieatrak-
cyjne, symbolicznie uniewaznione, aczkolwiek bardzo
swojskie matzonki przywodcow — z wyjatkiem ekspor-
towej wersji w osobie Niny Andrycz — nie mogly by¢
pokazywane u boku swoich mezow. Wtedy, kiedy pra-
cy usilowano nadaé walor demiurgiczny, one sta-
nowily namacalny dowod swoistego pasozytnictwa
i bumelanctwa. Pomimo iz Edward Gierek usitowal
przetama¢ kanon wizualny portretu polskiego przy-
wodcy, wprowadzajac jasne garnitury czy przesuwajac
sie na peryferie kadru, nawet on, choé¢ zabieral mat-
zonke na wizyty zagraniczne, niechetnie sie z nig por-
tretowal.

Jego nastepca przywrocil kanonicznoéé portretu.
Przy czym manifestujac nienaruszalnos¢ i powage wla-
dzy, wybral uniform polityka w postaci munduru woj-
skowego. Posta¢ zolnierza to w istocie figura symbo-
liczna. ,,Wzorowana na wojsku dyscyplina spoteczna
nie moze by¢ traktowana jako rozwigzanie wyjatkowe,
ale jako norma, ktorej pogwalcenie oznacza autode-
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strukcje. Swiat musi mie¢ zawsze o$, wokot ktorej sie
obraca, pewne granice i porzadek wewnetrzny. Woj-
sko jest wzorem, stanowi §wiat w «zageszczonej» po-
staci. Nasladowanie porzadku stworzonego przez woj-
sko nie jest wiec kaprysem despotow, ale jedynym
ratunkiem przed bataganem, ktéry wciaz zagraza $wia-
tu”,!® jak konstatowatl S. Filipowicz. Zatem mundur
Jaruzelskiego wskazywal na straznika mitu, obronce,
wybawce i kreatora tadu. Symptomy dekonstrukcji te-
go planu mozemy zaobserwowaé dopiero u schytku lat
80., kiedy to w propagandzie wizualnej pojawiajg sie
konterfekty takich person, jak np. M. Rakowski.

Najczestsza formula obrazu wykorzystywana przez
propagande byla fotografia i film. Teoretycznie posta-
ci powinny wydawac sie dokladnie takie, jakie sg, od-
tworzone jak w rzeczywistoéci. Jednak, korzystajac
z sugestii Waltera Benjamina, zwracam uwage, iz ode-
rwanie obiektu od pierwotnego kontekstu podwaza je-
go $wiadectwo historyczne, zatem zakwestionowany
zostaje przypisany mu autorytet. Element, ktory przy
tym zanika, Benjamin nazwal aurg.!® Kolejng kwestig
jest oderwanie wizerunku od funkcji rytualnej. To, co
pozostaje, to warto$¢ ekspozycyjna, ktora kazdorazo-
wo jest dekonstruowana przez zachowania publiczno-
$ci. Innymi stowy, wartos¢ kultowa ulega deprecjacji
na rzecz sytuacji ekspozycyjnej. Oczywiscie istnieje
jeszcze mozliwosé szczegdlna. Nieruchomy wizerunek
mozna w swoisty sposob pielegnowaé lub zamienic¢
w fetysz. A wowcezas jakiekolwiek zachwianie inten-
sywnosci kultu moze doprowadzi¢ do jego zniszczenia
oraz spontanicznych wybuchéw oburzenia i nienawi-
éci. Jak twierdzi wspomniany juz Freedberg, nasze re-
akcje na wizerunki nalezg do tego samego porzadku,
co nasze reakcje na rzeczywistoéé. Obecno$¢ wizerun-
kow przywodcdw na kazdym kroku — patrzacych z fa-
sad domoéw, ze Scian sal lekcyjnych, biur i urzedow
— unaoczniata warunki ideologiczne, przymus obcowa-
nia w prawie wszystkich sytuacjach codziennosci
z nadzorcami i kreatorami porzadku, ktorzy w najbar-
dziej niewyrafinowany sposob przypominali o wszech-
obecnosci czujnego oka wladzy.

Znamienna jest kwestia symboli ubranych w szate
piktogramow, stanowigcych doskonale zestawienie
ideologii i formy wizualnej. Symbole stworzone przez
panistwa totalitarne sa powszechnie rozpoznawalne
i wzbudzaja emocje. Wrecz w kategoriach izotypu
mozna traktowac faszystowska swastyke oraz komuni-
styczne skrzyzowane sierp i mlot, i czerwong gwiazde.
Zastanawia zatem indolencja PRL-owskiej propagan-
dy, ktéra nie potrafila stworzyé zadnego znaczacego
znaku odsylajacego do istoty systemu. Jedyne gesty, na
ktore sie zdobyla, to ograniczone stosowanie gwiazdy
oraz dekonstrukcja godta narodowego, przez odebra-
nie ortu korony. By¢ moze wynikalo to z braku umie-
jetnosci postugiwania sie metaforami. W dazeniu do
symbolizacji propaganda skupila sie na jezyku natural-
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nym, ignorujac wizualng metaforyke, co jeszcze raz
odsyta do ludowego typu kultury, w ktérym metafory
czyta sie dostownie. Banalne skondensowane znaki
ikoniczne — klosy zboz, pies¢, kota zebate, mlot, sierp
koniczyna, prosta typografia liter stanowiacych skroty
nazw partii — wskazuja, ze dyrektywalnosé i formalizm
byly priorytetem, a siermiezno$¢ i redukcja tekstu
mialy oddawaé standaryzacje, moc i zasadnosé tadu
spolecznego i etycznego jedynie stusznej, socjalistycz-
nej wizji ,demokracji ludowe;j”.
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