71¢

O potrzebie poznania

poprzez dotkniecie zrodel kultury

tej ziemi

Dzialalnos¢ Fundacji ,,Muzyka Kresow”

Beata Wilgosiewicz

»Czlowiek nie jest w stanie zy¢ po ludzku poza Srodowiskiem zywotnym, solidarnym i zadomowionym. Pier-
wotnosé nie jest przeto wylgczng wlasciwoscia spoleczenistw uprzednich, a zwlaszeza utraconych, jest whasciwo-
gcig wszelkich zastugujacych na swa nazwe spoleczeristw. Im bardziej rozczlonkowana i skomplikowana jest cy-
wilizacja — tym wigksza potrzeba lokalnosci i przejrzystosci. Im bardziej rozproszone i urzeczowione wigzy mig-
dzyludzkie, tym wigksze pragnienie zwigzkéw skupionych i osobowych. Im bardziej uposredniona i okazjonalna
komunikacja, tym wigksze taknienie porozumienia intensywnego i bezposredniego. Im bardziej rozbite i sprzecz-
ne wyobrazenia symboliczne, tym wigkszy gldd wyobrazen spéjnych i spajajacych. [...]

Kultura jest nieustanng oscylacja pomiedzy tym, co pierwotne, a tym co wtorne, Pierwotne sa bez watpienia
rodzina, pokrewiefistwo i wspdlnota, a wtérne — wiasnos¢, wladza, paristwo. Pierwotne jest réwniez do§wiadcze-
nie §wigtosci, duchowosci 1 calosci, a wtdrna fabrykacja, materializacja i racjonalizacja rzeczywistosci. Rozne,
klasyczne juz teorie trafnie wskazywaly bieguny tej oscylacji: sacrum i profanum, societas i civitas, wspélnota
1 stowarzyszenie, W tej perspektywie antropologia kultury nie jest tylko wiedzq o tym, co uprzednie i utracone, jest
rowniez wiedzq o tym, co niezbywalne. Nie trzeba wigc koniecznie uprawiaé jej w lasach Majomby krélestwa Lo-
ango. Mozna pyta¢ samego siebie, czy chodzi sig prosto, pyta¢ zatem o wlasciwe relacje pomiedzy tym, co §wig-
te i powszednie, plemienne i obywatelskie, spoleczne i paristwowe, duchowe i intelektualne.” (podkreslenia B.W.)

Andrzej Mencwel, Wstep: wyobraznia antropologiczna, W: Wiedza o kulturze.

Spor o istnienie kultury ludowej

Kultura ludowa — czym byla, czym jest, czy w ogdle jest — te
pojawiajace sig od lat pytania w ostatnim czasie przybraly na si-
le. Mozmy obecnie $ledzi¢ dyskusje, ktora toczy sig w réznych
rodowiskach, na tamach wielu czasopism. Przekonamy sie
o tym, biorac do reki ostatnio wydang ksigzke pod znamiennym
tytutem Czy zmierzch kultury ludowej?.! Problem pojawia sig juz
przy prébach ustalenia same;j definicji kultury ludowej. Etnogra-
fowie, socjolodzy, antropolodzy, artysci, powolujac sig na defini-
cje wypracowane przez rézne dziedziny nauki, z konsekwencjg
wigksza lub mniejsza, postugujac sig przyjetym terminem,
umiejscawiaja koniec tej kultury: jedni w XIX wieku, drudzy
wraz z poczatkiem czy tez koricem II wojny swiatowej, jeszcze
inni w czasach wspélczesnych i przysztych. Nie jest moim za-
miarem poréwnywanie poszczegélnych stanowisk, przedstawie-
nie poszczeg6lnych definicji i wynikajacych z nich sposobéw ro-
zumienia kultury ludowej. Poszczeg6lne glosy i sady, charakte-
rystyczne dla prowadzonego sporu, sa dla mnie wazne jako
punkty odniesienia, punkty zakreslajace przestrzeri, w obrebie
ktérej porusza sig Fundacja ,,Muzyka Kresow”.

Pierwszy, wazny dla mnie glos, to wypowiedz Rocha Sulimy.
Wskazuje on na to, co pod pojeciem kultury ludowej kryje sig
w obecnym czasie. Pisze: ,, KULTURA LUDOWA UMARELA.
ZYJE JEJ MIT, wzmacniany m.in. przez ekologizm, uchodza,cy
dzis prawie za odmiang historiozofii.

Kultura ta obecna jest w symbolach, przypomnieniach alu-
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zjach, jest trescia naszej pod§wiadomosci, zobowiazaniem wo-
bec Swiata wartosci. Ale obok tego kultura ludowa pozostaje
wcigz emblematem kultury gorszej. Pielegnuje zatem rolg kultu-
ry ofiarnej, nieagresywnej. Jest symboliczna ekspresja niezni-
szczalnej woli Zycia. Nieobce s jej zarazem nastroje fatalistycz-
ue, poczucie finalizmu biegu $wiata. Witalizm tej kultury sasia-
duje ze swoista filozofia godnego umierania. Jest to tylez kultu-
ra zycia, co kultura smierci, czyli ginigcia rozumianego jako za-
rodnia przyszlego zycia.

Korzystajac z przystugujacego humaniscie prawa do przesa-
dy, moge stwierdzi¢: nie ma juz kultury ludowej, jest natomiast
myslenie o kulturze ludowej, np. w literaturze odwolujacej sie do
ludowego stowa. Jest marzenie o kulturze ludowej, jako utraco-
nej ludzkiej prakulturze. Jest wreszcie w Polsce coS, co mozna by
nagwad PRZEKLENSTWEM kultury ludowej, dziwna niestosow-
nos$¢ méwienia o niej. Jest jej negacja albo apologia.”? (podkre-
§lenia B.W.)

Kolejna wypowiedZ — Piotra Sarzyriskiego, zgodna z wyzej
prezentowanym sadem, gloszacym $mier¢ tej kultury, wskazuje
na dodatkowy aspekt — wspdlczesne ozywienie w wielu dziedzi-
nach kultury, przejawiajgce si¢ w réznego typu przerébkach, cy-
tatach i pastiszach w nawiazywaniu do kultury ludowej. Wszel-
kie te préby nie stuza jednak ,identyfikacji etnicznej czy budo-
waniu wspdlnoty, ale sg jedynymi sposréd setek innych kulturo-
wych puzzli dobieranych swobodnie do tworzenia nowoczesnej
kultury masowej”.? Wedtug Sarzyriskiego nie mozna przywrécié
tego, co nieuchronnie odeszlo, a takie programy jak przywraca-
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nie ,,ginacych zawodéw” sa jedynie kolejna préba ozywiania tru-
pa. Tekst zaczyna sig stowami, ktdére mozna potraktowac jako
konkluzje catej wypowiedzi: ,Kultura ludowa umarta. Odeszta
bezpowrotnie w przeszlos¢ tak, jak wezesniej kultura rycerska,
sarmacka czy ziemiariska. Wtasciwe miejsce dla niej to dzi§ mu-
zeum etnograficzne, skansen, izba pamiegci. Za$ termin folklor
potrzebny jest tylko do rekonstrukeji historii, a nie opisu rzeczy-
wistosci.*

Dla rownowagi przytoczg dwa odmienne sady. Pierwszy:
spostrzezenia Dyzmy Gataja, kieruja uwage na dwie istotne ce-
chy, ktére sa najwazniejsze w kulturze chlopskiej, sa jej ostoja.
Pierwsza, to stosunek chlopéw do ziemi jako miejsca pracy i zy-
cia, ,,jako jedynego i centralnego wsréd wszystkich spraw i rze-
czy $wiata miejsca, w ktérym kolejne pokolenia zyty, Zyja i be-
da zyly — pamigé po sobie zostawiajac w opiniach sasiadéw i na
parafialnym cmentarzu.”® Druga to silne poczucie wolnosci,
ujawniajgce si¢ pomimo niedyskutowalnego przymusu przyro-
dniczego czy klimatycznego, gdyz ,,w ramach tego przymusu
jest wolno$é podejmowania prac kazdego dnia czy tez kazdego
miesigca”.® Przy tym autor nie idealizuje i nie mitologizuje sto-
sunku chiopa do ziemi. Widzi réznice w poszczegdlnych grupach
rolniczych, doktadnie opisuje zmiany, jakie zachodza w dzisiej-
szych gospodarstwach, podajac konkretne przyktady na to, iz
ziemia stopniowo z przedmiotu kultu i najwyzszej wartosci staje
si¢ Srodkiem produkeji. Nad tym jest jednak to, co jest stale i nie-
zmienne: ,,Inne niz dawniej sa formy pracy, inne efekty, inne ce-
le i plany na przyszto$é, ale gospodarstwo i rodzina nadal pozo-
stajg sobg — nadal stanowig autonomiczna jedno$¢ gospodarcza,
kulturowa i moralng.”” Sam widzi niewielka mozliwos$é obrony
kultury ludowej w ,,zmaganiu si¢ etosu ludowego z etosem ma-
sowym, etosu pracy z etosem konsumpcji”.® Jedyna szansa tej
grupy spolecznej w nowej, zmieniajacej sig rzeczywistosci jest
bycie partnerem ,,wobec innych grup zawodowych Polski i Eu-
ropy — w wyksztalceniu, dochodzie, wizerunku rodziny, stylu zy-
cia 1 aspiracji, obywatelskosci i tworzeniu wartosci kultury ogél-
nonarodowej, uniwersalnej”.”

Drugg wypowiedzig, dostrzegajacq szansg przetrwania kultu-
ry ludowej, jest glos Anny Tatarkiewicz, Zastanawia sig ona nad
mozliwosciami przetrwania tej kultury i podaje konkretne propo-
zycje. Pisze: ,Mowigc o sprawach wsi z reguly widzi sig tylko
dwie mozliwosci: albo restrukturyzacja na wz6r euroamerykar-
ski, albo skansen. Nasi Europejczycy nie dopuszczajg mysli
0 trzeciej mozliwosci, jakg bylby awans cywilizacyjny wsi w pa-
rze z czesciowym bodaj zachowaniem tradycyjnych wartosci,
ktére nie od dzi$ prébuje ukazywacé""? (podkreslenie A.T.)

Wartos¢ dyskusji tkwi w samym stawianiu pytari, w rozmo-
wie, dotyczacej roli i miejsca kultury ludowej w §wiadomosci
1 rzeczywistosci obecnych czaséw. Artykulowane jest to, o czym
z trwoga myslat i przeciwko czemu kierowat swoja dziatalnosé
juz w XIX wieku Oskar Kolberg. Sady o przemijaniu kultury lu-
dowej, oglaszanie jej smierci, zmuszaja do glebokiej refleksji
nad jej rzeczywistym statusem. A wiara w przetrwanie tego §wia-
ta tak naprawde wskazuje na transformacjg zmierzajacg w nie-
znanym kierunku, méwi o ostatnich iskrach, ktére jeszcze moz-
na uchwycié, czy tez dzigki ktérym mozna zrozumiec tamten
Swiat. Przyszlo§¢ jest niewiadomg, nie wiadomo bowiem, co
owo ginigcie w zamian przyniesie, nie wiadomo co wyrosnie
z tej ,,zarodni przyszlego zycia”. Nie oznacza to jednakze, ze po-
trzeba pierwotnosci, o ktdrej pisze Andrzej Mencwel, tej ktéra
byta fundamentem kultury ludowej, odchodzi na zawsze wraz
z warto§ciami, ktére w niej tkwity. Sa to bowiem wartosci, ktére
Mencwel nazywa niezbywalnymi, i to niezbywalnymi dla kazde-
go z nas, czlowieka zyjacego pod koniec XX wieku.

Poprzez prezentacje dziatalnosci Fundacji ,,Muzyka Kre-
sow”, cheg wlaczy¢ sie w powyzsza dyskusjg, przedstawiajac
konkretny przyktad wspdlczesnych poszukiwad mozliwosci
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funkcjonowania kultury ludowej czy tez swiadomosei jej
istnienia. Jest to préba uchwycenia owych migotliwych iskier,
ktére moga staé sie zyciodajnym niezbywalnym ogniem.

Dzialalnosci Fundacji

Fundacja ,Muzyka Kreséw” wraz z dzialajagcym przy niej
Osrodkiem Badai Muzykologicznych i Kulturowych Europy
Srodkowo-Wschodniej powstata w 1991 roku za sprawa dwéch
0s0b — Jana Bernada 1 Moniki Mamiriskiej. Fundacja swoja dzia-
alnoscig wlaczyta si¢ w nurt poszukiwan, ktére pytaja o mozli-
wosci, cele i kierunki kontynuacji tradycji ludowe;j. Ksztaltujac
wiasny sposéb patrzenia na te kulture, pytaja o to, co w jej obre-
bie jest jeszcze wazne i zywe dla wspélczesnego czlowieka. Sa
to proby wypracowania nowych form rozmowy na temat trady-
cji, wsi, a co za tym idzie, sg to préby innego pokazywania tego
$wiata i jego rozumienia. W 1992 roku, w poczatkowym okresie
istnienia ,,Muzyki Kreséw”, Jan Bernad tak okreslit program
dzialalno$ci Fundacji: ,,Nie chcemy by¢ plac6wka naukowa,
cho¢ staramy sig, by przygotowywane przez nas sesje teoretycz-
ne byty na wysokim poziomie. Nie chcemy by¢ tez agencja kon-
certowa, sprowadzajacg chéry i zespoly folklorystyczne. Chcemy
powolaé nowq forme rozmowy o kulturach naszych narodéw, fir-
me, w ktorej byloby miejsce zaréwno dla uczonych, twércéw,
jak 1 ludzi miodych, zainteresowanych kultura, ktéra powstata
kilkaset lat temu na ziemiach zwanych w naszej tradycji Kresa-
mi. Forme te chcemy tworzy¢ z podobnie myslacymi Biatorusi-
nami, Litwinami, Ukrairicami.”!! (podkre$lenia B.W.)

Cel, jaki wyznaczyta sobie Fundacja, to wspieranie, prezen-
tacja, popularyzacja i badanie muzyki ludowej i sakralnej (ko-
§cielnej, cerkiewnej i1 synagogalnej) narodéw i grup etnicznych
Srodkowowschodniej czgsci Europy, zamieszkujacych te tereny,
ktére w duzej czgsci pokrywaja sig z obszarem Rzeczypospolitej
Dwojga (czy wielu) Narodéw. Stowo kresy w nazwie Fundacji
jest tu rozumiane jako pojgcie historyczne.'? Przy tym Bernad
i Mamirnska, tworzac Fundacjg, chcieli zerwaé z taka wiedza
o naszych wschodnich sasiadach, ktéra nie opiera sig na znajo-
mosciach realiéw, ale na mitach i wyobrazeniach, czgsto zreszty
negatywnych.

Wspéttwércami programéw i bioracymi w nich udziat, od
poczatku istnienia Fundacji, s wybitni etnolodzy i etnomuzyko-
lodzy z krajéw sasiednich, bowiem: ,rzetelnosé podejscia do te-
matu wymaga, bySmy o muzyce biatoruskiej rozmawiali z twor-
cami 1 naukowcami Biatorusi, o muzyce litewskiej z Litwinami
itd. Co do szans kulturowych — mysle, ze za wezesnie o nich
mowié, bo nie wiemy jeszcze, co zostato zywe, a co obumarto
w ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat. Na tym etapie rekonstruk-
cji obrazu naszych kultur, na jakim si¢ znajdujemy, trzeba mie¢
oczy i uszy otwarte i stwarzac fakty. Doprowadza¢ do wspélnych
badar, formutowa¢ nowe podejscie do kultury i historii tego ob-
szaru”. "3

Od 1991 roku, czyli od momentu powstania Fundacji, do dnia
dzisiejszego odbylo sig kilkanascie konferencji, ktore, jak zau-
waza Piotr Dahlig, staly si¢ waznym forum dla spotkar etnomu-
zykologicznych,' ponadto juz w drugim roku dziatalnosci Fun-
dacja wykroczyta poza ramy scisle etnomuzykologiczne, posze-
rzajac tematyke spotkan o sfere zagadnieri odnoszacych sig do
duchowosci narodéw Europy Srodkowo-Wschodnie;j.

Mozna wyr6znic¢ trzy bloki tematyczne, w obrgbie ktérych
skupiaja si¢ poszczegdlne tematy sympozjéw. Pierwszy — Muzy-
ka Ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej's, program ten
o charakterze naukowo-badawczym, edukacyjnym i popularyza-
torskim ma na celu wszechstronna prezentacje muzyki tradycyj-
nej i jej roli w kulturach archaicznych oraz we wspétczesnej kul-
turze. Przedstawiajac aktualny stan badari nad muzyka tradycyj-
na prowadzonych w réznych o$rodkach naukowych Europy
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Srodkowo-Wschodniej, program ten ma rowniez na celu integra-
¢je Srodowisk naukowych i twérezych tej czesci Europy. Obok
konferencji, koncertow, prezentacji muzyki tradycyjnej i war-
sztatéw muzycznych, Fundacja prowadzi badania terenowe oraz
archiwum, gromadzace materialy z konferencji, dokumentacjg
filmowa i fonograficzng ekspedycji naukowo-badawczych oraz
rejestracje koncertéw 1 organizowanych przez siebie réznych
prezentacji muzycznych.

W celu dopetnienia catosci obrazu nalezy przeprowadzi¢ we-
wnetrzny podzial i wyr6znic te sympozja, ktére odbywaja sig let-
nig porg. Ich specyfika polega na potaczeniu formuty konferen-
cji z koncertami, warsztatami, indywidualnymi spotkaniami.
Aleksandra Domariska tak opisuje jedno z letnich sympozjow,
w nadbuzariskich Dothobrodach: ,,R6zne byly intencje uczestni-
kéw: jedni spiewali, drudzy badali, trzeci stuchali. Chwilami
spotkanie zamienialo si¢ w rodzaj warsztatow muzycznych
i wzajemnej wymiany do§wiadczen, chwilami byly to koncerty,
kiedy indziej po prostu zabawa.”!¢

Drugi blok tematyczny — Duchowo$¢ narodéw Europy
Srodkowo-Wschodniej'7, pojawit sig wraz z przeswiadczeniem,
iz nie mozna méwi¢ o muzyce ludowej bez szerszego kontekstu
kulturowego. Duchowos¢ jest tu rozumiana ,,jako tworzacy sie
na przestrzeni tysiacleci stosunek wobec rzeczy ostatecznych:
Boga, narodzin, $mierci, miltosci, choroby, cierpienia, czasu,
przemijania [...] w postawie wobec spraw ostatecznych tkwi
frédto duchowosci czlowieka, plemienia, grupy etnicznej, naro-
du. Pytania sg te same, natomiast odpowiedzi w kazdym przy-
padku sq inne i ta inno$¢ stanowi o wartosci 1 niepowtarzalnosci
zaréwno jednostki, jak i calych kultur”'™® Sympozja te majg cha-
rakter interdyscyplinarny, udziat w konferencjach biora uczeni
z r6znych dziedzin nauki: filozofowie, teolodzy, religioznawcy,
etnolodzy, muzykolodzy, historycy, historycy sztuki, teoretycy
literatury oraz twércy: poeci i malarze.

Trzeci blok tematyczny, zatytulowany Kontynuacja trady-
¢ji,” to réwniez wieloletni, wielowatkowy i interdyscyplinarny
program. Obok szeregu spotkar i konferencji, istotng czescia te-
go cyklu jest szeroko zakreslony blok edukacyjny w przedszko-
lach, ktéry jest realizowany od wrzesnia 1997 roku. W tym cyklu
tematycznym miesci si¢ réwniez diugofalowy program nauko-
wo-badawczy Piesni obrzedowe Podlasia — wzajemne wplywy
oraz odrebnosci lokalne na pograniczu z biatorusko-ukrairiskim
Polesiem prowadzony od stycznia 1995.%

Wysoki poziom naukowy konferencji jest wynikiem dbatosci
w doborze tematdw, ktére ukazuja wieloaspektowos¢ omawia-
nych probleméw. RéwnoczeSnie podczas tych sympozjéw
prébuje si¢ odtworzy¢ taki obraz kultury ludowe;j, ktéry umozli-
wia catosciowe spojrzenie na czlowieka i §wiat tradycyjnej wsi.
Omawiajac poszczegdlne dziedziny, dany rodzaj piesni, dany
aspekt duchowy, zwraca sig uwage na sie¢ powigzan, relacji
i znaczef, na ich okreslone miejsce w czasie i przestrzeni, ktére
tworzyly spéjny $wiat znaczer.

Bernad i Maminiska zwracaja szczegblng uwage na to, by
w przypadku sesji etnomuzykologicznych zaprasza¢ takich nau-
kowcéw, ktérzy prowadza badania w terenie i moga zaprezento-
waé rzeczywiste fakty muzyczne, ktére jeszcze istniejg na wsi.
Jest to poszukiwanie ludzi, kt6érzy podobnie mysla o muzyce tra-
dycyjnej, dla ktérych nie tylko istotne jest rejestrowanie dZzwig-
kéw, ale samo ich odtwarzanie, by poprzez ten diwigk dotrzeé
do §wiata przeszlego. Samo potaczenie konferencji z warsztata-
mi, z mozliwoscia praktycznego kontaktu z muzyka i piesnia,
z mozliwoscia wykonywania prostych, tradycyjnych instrumen-
t6w i nauka gry na nich, jest proba potaczenia wiedzy teoretycz-
nej i wiedzy zdobytej w trakcie badad z edukacjg i szukaniem
sposobu przekazywania tej wiedzy. Tego rodzaju préby umozli-
wiaja z jednej strony bezposredni kontakt naukowcéw, z drugiej
strony nastgpuje przekaz pomigdzy naukowcami a ludZmi szuka-

jacymi praktycznych rozwigzan, zadajacymi pytania: jak uczy¢
si¢ ludowych piesni, muzyki czy tarica, jak pracowaé z dzieémi.
Nacisk potozony zostaje na to, czemu dane spotkanie ma stuzy¢.
Konferencje organizowane przez ,Muzyke Kreséw" nie odby-
waja sig bowiem dla samych konferencji, naukowcy w wigkszo-
sci wiedza o swoich dokonaniach (choé oczywiscie nie mozna
podwazy¢ roli samego spotkania, wymiany wiedzy, stanowisk,
doswiadczer), konferencje skierowane sa w strong tych, ktérzy
majg potrzebg poglebiania i poszerzania znajomosci kultury lu-
dowej, po to by dziata¢ i czyni¢, i po to tez, by przez umiejetne
stawianie pytari otwiera¢ kolejne drzwi zamknigte przez czas
i niepamigc¢. Jak méwi Monika Maminska, chodzi o czynne po-
znawanie kultury ludowej.?!

Tadeusz Kornas, probujac opisaé, czym sg sympozja organi-
zowane przez Fundacje ,,Muzyka Kres6w”, méwi o konsekwent-
nej catosci, ale otwartej na przerézne nieprzewidziane okoliczno-
§ci. Wpisujgc dziatalnosé Fundacji w krag tego rodzaju przedsie-
wzied, ktore znajdujg swoj rodowéd w kulturze czynnej Grotow-
skiego, pisze: ,,Bernad z naciskiem méwi, ze on 1 Mamiriska sa
twércami, a nie wylacznie organizatorami [...] komponujq kilku-
dniowe czy kilkutygodniowe spotkania. Ich praca polega na for-
mowaniu dzieta, w ktérym nie ma anonimowych uczestnikdw,
w ktérym kazdy potrafi odnaleZé swoje miejsce, a zarazem struk-
tury otwartej”.?? Najwazniejsze, co jest zgodne z nakazem Gro-
towskiego, ,,aby zy¢ w sposdb istotny, ryzykowac calym sobg" %,
ze tworcy ,,Muzyki Kreséw” nieustannie daza do realizacji wia-
snych marzeri. Samo powolanie Fundacji, jest tym — jak mowi
Jan Bernad — co ma te marzenia chronié®, co umozliwia realiza-
cjg niemozliwego.

W glab kultury ludowej

W programie zatytulowanym Kontynuacja tradycji czytamy:
wPowrdt do tradycyjnej kultury jako jednolitego systemu jest juz
niemozliwy. Procesy cywilizacyjne, wojny, migracje, zwlaszcza
XX w. sprawily, ze takiej tradycji juz nie ma. Dzi§ odwotaé sig
mozna do tego, co widzialne: sztuki, ludzkiej pamigci...”?

Zadajg sobie szereg pytai. Czym jest wyzej opisana dziafal-
nos¢ Fundacji ,Muzyka Kreséw”? Czy mozna poszukiwaé
w obrgbie §wiata, ktdry juz nie istnieje? Czy dziatalno$¢ ta pod-
lega diagnozie, jaka postawit sztuce ludowej Czestaw Robotyc-
ki, méwiac iz ,,przez ostatnie 50 lat jej promowania i ochrony
skostniata w kanonie, ktéry okreslili dla niej etnografowie, entu-
zjasci 1 instruktorzy. Zamknigta w ramy tradycji i normy nieod-
wracalnie osiadta w muzeach?’* (podkreslenia B.W.) A jesli tak
jest — czy tworcy Fundacji nie przyjeli postawy archeologéw lub
twércow kolejnego skansenu? (Nie cheg tu bynajmniej podwa-
zaé roli archeologdéw i roli muzeéw czy skansenéw. Walka jed-
nakze toczy si¢ o zyjaca i weiaz zyciodajna czgs¢ ludzkiej kultu-
ry.) I czego poszukiwaé? I co czynié z tym odnajdywanym, od-
krywanym w nie istniejacym systemie? Czy moze rzeczywiscie
te poszukiwania zatrzymujg si¢ na poziomie myslenia i marze-
nia, wyobrazania sobie kultury ludowej, a wigc poruszania sig
w obregbie mitu — tak jak o tym pisat Roch Sulima?

Przygladajac sig poszczeg6lnym przedsigwzigciom ,,Muzyki
Kreséw”, wstuchujac si¢ w stowa wypowiadane przez Jana Ber-
nada i Monik¢ Mamiriskg, prébujg odpowiedzieé na postawione
wyzej pytania, by odszuka¢ tg droge, ktéra prowadzi w glab kul-
tury ludowej i daje mozliwos¢ spotkania z nig. Juz na samym
poczatku nalezy przyjac zalozenie, ze jest to spojrzenie cziowie-
ka z zewnatrz, ktéry wie (o czym byta juz mowa wczesniej), ze
harmonijna calo$¢ tradycji zostata utracona, ze powr6t jest Swia-
domy 1 jak méwi Monika Mamiriska, ,,jesli swiadomy, to juz sty-
mulowany z zewnatrz”.”’

W poszukiwaniu, ktére jest z jednej strony poszukiwaniem
uniwersaliow, a z drugiej strony odmiennosci, jako$ czgsciej za-
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IV Miedzynarodowe Sympozjum ,Muzyka Ludowa Europy Srodko-
wo-Wschodniej”. Rybaki n/Narwia, 1994.
Tanice litewskie i huculskie (na s. 13)

trzymuje si¢ na wsi, na peryferiach, na obrzezu... Tam najwigcej
znajdujg. Tam tez spotykam ludzi, z ktérymi jest mi co jakis czas
po drodze. A wies to matecznik kultury tradycyjnej 1 oczywiscie
muzyki®* Jednym z pierwszych, znaczacych wyboréw jakich
Jan Bernad i Monika Mamisiska dokonali byf wybdr przestrzeni,
dziedziny, w obrebie ktérej prowadza poszukiwania owych uni-
wersaliéw i odmiennosci, Oboje swoje spotkanie z wsig i ludZ-
mi, ktérzy tam zyja, nazywajg istotnym, ,,przeogromnym’” do-
§wiadczeniem swojego zycia. Wieloletnie wegdréwki po tych ob-
szarach, wielogodzinne rozmowy, wspélne muzykowanie
i $piewnie stato sig dla nich swoistego rodzaju wtajemniczeniem,
ktére dokonywato sig przez wiele dni o réznych porach dnia i ro-
ku. Wielokrotnie powtarzaja, iz tego rodzaju do§wiadczenie nie
mogto skierowac ich na inna drogg, wzbudzié w nich innch py-
tai.” Tak o czasie wspélnych gardzienickich, cho¢ zapewne tez
1 p6Zniejszych koledniczych wedréwek pisze Krzysztof Czyzew-
ski: ,,... dla niektérych z nas ta podréz (poprzez wyprawy i reko-
nesanse ku ludziom na wsi) juz dawno przestata by¢ podréza po
nowe $rodowisko dla teatru, po wiedzg krajoznawcza, czy histo-
ryczna, po atrakcyjny materiat, ktéry péZniej mozna by na rézny
sposob wykorzystaé. Niepostrzezenie godziny spedzone
w izbach ze starcami przy wtérze ich piesni, modlitwy, skargi
1 tgsknoty stawaly sig godzinami wtajemniczenia na takiej samej
zasadzie, na jakiej kiedys chege przyuczyé chlopaka do Spiewu
w cerkiewnym chorze, stawiano go pomigdzy spiewakéw pod-
czas kazdej liturgii, az sam nie dostyszal tonu, ktéry odtad ze-
strajat bedzie jego dusze i przywolywat”

Zetknigcie ze $wiatem wsi nastapilo poprzez patrzenie i stu-
chanie, a wigc poprzez do$wiadczenie bezposrednie. Jest to tego
rodzaju sytuacja badacza (cho¢ myslg, ze w pierwszym okresie
swojej dzialalnosci, a zwlaszcza przed zalozeniem Fundacji,
Bernad i Mamirska nie okre$lali swojego sposobu kontaktu ze
wsig na zasadzie badacz i podmiot badany), czy tez postawa oso-
by poznajacej, przez Anng Wyke okreslona postawa ,ucznia
podmiotu badanego”, czyli aktywnego §wiadka, uczestnika, dla
ktérego relacje z wsia stajg sig sytuacja wymiany. Zastana rze-
czywisto$¢ ma znamiona wspolnego — bo waznego dla obydwu
stron — $wiata.*! Jest to pdjscie o jeden krok wprzdd, czy tez
w glab, w stosunku do podejscia, jakie prezentowalo i prezentu-
je Stowarzyszenie Teatralne ,,Gardzienice™ w swoich wiejskich
penetracjach, w ktérych Jan Bernad w latach 1977-1983 jako
czionek tej grupy teatralnej uczestniczyl. Wybor wsi przestaje
by¢ sposobem postrzegania kultury ludowej, widzialnego i nie-
widzialnego tam swiata jako materiatu wykorzystywanego po-
tem przy budowaniu spektakli, czy do wzbogacania wlasnego re-
pertuaru muzycznego. Swiat wsi jawi si¢ juz nie tylko jako pew-
na tajemnica, po ktéra mozna siggna¢ w dowolny sposéb, by po-
tem o niej Swiadczyc¢. Ale taka tajemnica, w ktorej tkwig prawdy
— ukryta wiedza 1 madros¢ wypracowana przez wieki, ktdrej to
odkrywanie staje si¢ wyzwaniem i zobowigzaniem W wymiarze
praktycznym i metafizycznym.
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Poprzez muzyke

... muzyka w kulturze ludowe;j istniata jako dziedzina catko-
wicie nieautonomiczna, niosac ze soba znaczenia specyficzne
1 jedynie wlasciwe dla okreslonej sytuacji spotecznej. Kazda sce-
na muzycznego dramatu zycia spolecznosci wioskowej otrzymy-
wata sens poprzez przyporzadkowanie do sytuacji bedacej zna-
kiem swego czasu. W tej jednoznacznosci przyporzadkowania
ujawnit sig sakralizujacy walor muzyki. Piesni ludowa byta wigc
zarGwno w warstwie tresciowej, muzycznej oraz wykonawczej
$cisle zwiazana z petniona funkcja. Spdjnosé sensu muzyki (uza-
leznionego od sytuacji), jej struktury i sposobu wykonywania
strzegla tradycja.”*

Stowa Stawomiry Zerariskiej-Kominek, okreslajace funkcje
muzyki w kulturze ludowej, wskazuja na jej wszechobecnosé, na
jej sakralny charakter, na muzykg jako integralng czgs¢ wielora-
kimi wigzami potaczona z calym systemem kultury i Zyciem na
wsl. Stowa te odnosza sie do czaséw, kiedy $piew byt codzienno-
Scig — byl zwierciadlem i odbiciem zycia czlowieka. Do takiej
obecnosci muzyki w $wiecie staraja sig dotrze¢ Jan Bernad i Mo-
nika Mamiriska, czy tez taka obecnosé prébuja odtworzy¢. Usy-
tuowanie muzyki w centrum swoich zainteresowan (co znalazto
swdj wyraz juz w samej nazwie Fundacji), jest wskazaniem na
kolejny znaczacy wybdr, jakiego dokonali. Oboje wielokrotnie
powtarzaja, ze to wlasnie poprzez muzykeg odkryli wies, ze przez
nia patrza na kulturg ludowa. Muzyka jest ,,takim oknem, w mia-
r¢ czystym, przez ktére moge patrze¢ na kulture tej ziemi."?

Obok duzej liczby konferencji, ktére majg ukazywaé rozne
aspekty muzyki tradycyjnej, obok indywidualnej pracy Jana Ber-
nada 1 Moniki Mamiriskiej — réznego typu ekspedycji prowadzo-
nych przez nich od lat, wazng czescig dziatalnosci Fundacji jest
prezentacja muzyki tradycyjnej. Na konferencje, sympozja, festi-
wale przyjezdzaja zespoty z réznych stron Polski i Europy Srod-
kiowo-Wschodniej, ktére poprzez $piew i muzyke pokazuja owe
Hutracone” obszary. Sa to przede wszystkim autentyczni wyko-
nawcy, ktérzy znajg tradycyjny repertuar ,,od zawsze”, badZ lu-
dzie, dla ktérych zachowanie oryginalnosci linii melodycznej
1 wiernosci w odtwarzaniu jest podstawowg wartoscig w prezen-
tacji tej muzyki. Tu, jak zauwazyt podczas jednego ze spotkar
Aleksander Jackowski, poprzeczka w traktowaniu muzyki ludo-
wej postawiona jest wysoko, nie ma mowy o prezentacji tak
modnego wspélczesnie ,,nobilitowanego” i ,,uszlachetnionego”
folku — czyli réznego typu przerébek, potaczeri i przeksztatcen
dokonywanych na muzyce ludowej. Tu prezentacja muzyki tra-
dycyjnej, piesn jest tym, czym ,,wydobywanie na powierzchnig
rubinéw czy diamentéw”.* Ponadto Bernad i Mamiriska prébu-
ja stwarzac¢ takie warunki dla koncertdéw czy prezentacji i tak je
aranzowac, by moc przekaza¢ najbardziej autentyczna muzyke
w odwotaniu do kontekstu, w jakim dawniej ona wystgpowata.
Stad zrodzit si¢ pomyst osobnych prezentacji poszczegdlnych
gatunkow muzycznych i obrzedowych z odpowiednim komenta-
rzem — jak w przypadku prezentacji muzyki weselnej czy koly-
sanek.

W tym miejscu powraca pytanie o cel organizowania tego ty-
pu festiwali, koncertéw, prezentacji, jesli w nich, chocby nawet
najlepiej przygotowanych, nie przywrdei si¢ dawnych funkeji
muzyki, zwlaszcza jesli chodzi o muzyke obrzedowa, czyli te,
ktéra dla kultury ludowej byla najwazniejsza. W odpowiedzi
przychodza stowa Jana Bernada, podkreslajace rolg tradycyjnej
muzyki jako §wiadka czaséw przeszlych, jako t¢ odziedziczong
po przodkach mozliwos¢ zachowania z nimi gcznosci i zrozu-
mienia ich §wiata, ,,... to jest §wiadectwo, jedno z najstarszych
zywych §wiadectw tej ziemi. Rézni sig tym od eksponatéw wy-
kopanych gdzie$ w ziemi, ktére p6Zniej leza w muzeum (a w mu-
zeum, wiadomo, eksponatéw dotykaé nie wolno), ze jest mozli-
wos¢ doswiadczania bezposredniego tego, co bylo bardzo daw-
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10, Nie jest to jednak prosta droga, poszukiwania majg indy-
widualny charakter, a osiagnigcie celu zalezy od tego, ktory szu-
ka, od jego postawy. Pie§i moze by¢ wehikulem — jak méwi Mo-
nika Mamiriska — ktory przenosi gdzies dalej czy glebiej, doda-
jac przy tym: ,,Ale jaki jest warunek? Jesli chcesz pozna€, jesli
nurtuje cig jakie§ pytanie, to to, czy zostaniesz na poziomie od-
twdrey, zalezy tylko od ciebie

Jednym z czestych gosci ,,Muzyki Kreséw” jest Jewgienij Je-
fremow, znany etnomuzykolog z Kijowa. Jego poglady na obe-
cno$é i funkcje muzyki, zaréwno w tradycyjnym $wiecie, jak
i dzisiaj spotkajg sig z pogladami twércéw Fundacji - ,,w obe-
cngj sytuacji na wsi, kiedy wnukom blizsza jest juz tradycja
miejska, przewaznie obca tej regionalnej, bardziej kosmopoli-
tyczna, idaca z Zachodu, migdzy wnukiem i babcia powstaje ta-
ka odlegtosé, ze zaréwno dawne zwyczaje, sposéb myslenia, jak
1 oczywiscie obrzedy 1 zwigzane z nimi piesni stajg sig¢ zupelnie
nieprzydatne w nowej sytuacji i umieraja. [...] ...nie ma sposo-
bu na zatrzymanie tego procesu. To by bylo jak przedhuzanie
agonii umierajacemu czlowiekowi. Jednak bardzo smutno jest
patrzed, jak to ginie i zostaje jedynie w zapisach magnetofono-
wych, w ksigzkach. Muzyka musi by¢ stuchana, inaczej to jakby
jej nie byto. Dlatego zalozytem zespét Drewo. [...] A mimo to
nasza dziatalno$c¢ jest sztuczna. Dawniej muzyka byla elemen-
tem calego systemu, wpisywalta si¢ w naturalny kontekst wie-
rzeri, zabobonéw, zwyczajow. My zyjemy juz w innym $wiecie,
jestesmy innymi ludZmi, wigc i piesfi nie bedzie taka jak wte-
dy" (podkreslenia B.W.) W celu uzupehnienia, nalezy w tym
migjscu przytoczy¢ stowa Jefremowa, wypowiedziane w trakcie
innej z nim rozmowy: ,,sam proces emisji dZwigku, $piewania
wytwarza jakie$ nieokre§lone, wewnetrzne samopoczucie. Ma-
gia diwigku, magia muzycznej komunikacji i poczucie polifonii,
w jakiej uczestniczy twoj gtos, twdj umyst — naprawde wywiera
ogromny wplyw na §wiadomo$¢ w momencie $piewania. Nie
wiem, na ile to mozna nazwa¢ magia, ktora odczuwali nasi
przodkowie, Mozliwe, Ze to co§ innego.”*

Po pierwsze muzyka nie jest tu postrzegana jedynie w wy-
miarze estetycznym. Pomimo §wiadomosci zaniku funkciji, ktére
petnita piesn i muzyka w kulturze ludowej, istnieje nadal przeko-
nanie, ze warto podejmowac trud poszukiwar w obrebie jej sa-
mej i w jej kontekstach, by przez to docieraé do jej pierwotnych
znaczefi. Poszukiwania te maja z jednej strony odkrywac taje-
mnice tkwigce w muzyce, z drugiej, sa odkrywaniem oblicza sa-
mej kultury ludowej. Tu pojawiaja si¢ pytania juz nie tylko o ro-
dzaj piesni, muzyki, o jej strukture rytmiczng i melodyczna, ale
o manierg wykonawcza 1 techniki §piewu, od ktérych skutecz-
no$¢ tych diwigkéw zalezata. Sa to préby odtworzenia tych naj-
starszych sposobow $piewania, ktdre byty wpisane w caty kom-
pleks magiczno-wierzeniowy i pehnily funkcje magiczne — ,,nie
§piewano ich dla przyjemnosci ani rozrywki, lecz jedynie w cza-
sie obrzgdéw. Z ich pomoca ludzie zwracali sig ku duchom
przodkéw, ku swoim bogom: storicu, wodzie drzewom. Prosili
0 deszcz lub o pogode. To nie mogto byé zwyczajnie méwione,
oni musieli si¢ do bogéw dokrzyczeé. Na dodatek $piewali
W otwartej przestrzeni, na face w polu, pod lasem. Glos musiat
polecie¢ daleko, za rzeke lub do sasiedniej wsi. Dlatego $piew
ten byt bardzo glosny, na pograniczu krzyku."*® Pojawiaja sig po-
nadfo nastgpne pytania, stawiane przez samych twércéw ,,Muzy-
ki Kreséw™: , Jaki bytby dzis cel tego rodzaju $piewania? W kul-
turze tradycyjnej nie kazdy mdgt Spiewad, wigc kto dzi§ moze
w ten sposdb §piewac? Piesni z jakiego regionu Polski ma $pie-
waé dziewczyna od pokoled mieszkajaca w miescie?* Jak
méwi Jan Bernad, obok problemu — co w piesni jest jeszcze zy-
we, jest to problem kontynuacji tradycji. Te zagadnienia, jak i sa-
me pytania sa wyrazem, iz istnieje ciagla potrzeba odkrywania
tajemnic dZwigku, tajemnicy sposobu porozumiewania sig¢ po-
przez muzyke i piesi z sacrum,

Poprzez pytania

Czestaw Robotycki 1 Stanistaw Weglarz, przedstawiajac ce-
chy kryzysu epistemo-metodologicznego, jaki objgl nauki huma-
nistyczne, przypominaja nieraz u$wiadamiana prawde, Ze nie ist-
nieje wiedza absolutnie obiektywna, pewna i prawdziwa. Wska-
zuja réwnocze$nie na nauki humanistyczne, ktérych nie mozna
zwolni¢ od sadéw wartosciujacych 1 podkreslaja znaczenie tych
teorii 1 propozycji, ktére uwzgledniaja te fakty. Sa to propozycje,
w ktérych ,,zawieraja si¢ czgdciej postulaty rozumienia $wiata
niz jego pozytywnego wyjasniania, wigcej w nich pytar niz od-
powiedzi, albowiem nieustajaca sytuacja pytajna wydaje sig nie-
zbywalna cecha ludzkiego myslenia”.*!

Nie tylko sama wiedza zywi si¢ wcigz nowymi i starymi py-
taniami, zycie, ta nieustajgca sytuacja pytajna, zmusza, by
wcigz odkrywad stare i nowe znaczenia, ktére rodzg kolejne py-
tania. Ta niezbywalna cecha ludzkiego myslenia §wiadczy tez
o tym, iz cztowiek nieustannie obcuje z niepoznawalnym. Jan
Bernad odpowiedziat kiedy$ na powaznie zadane pytanie o dzia-
talnosé Fundacji, krétkim stwierdzeniem — chodzimy po Swiecie
i pytamy. 1 ta odpowied?, wypowiedziana jakby z przymruze-
niem oka, bardzo trafnie okresla ich status. Mozna odnies¢ wra-
zenie, iz 1lo$¢ pytar, ktdre juz dotychczas pojawily sig w tym
tekscie oraz tych, ktdre zapewne rodzg si¢ przy jego czytaniu,
zamazuje obraz dziatalnosei ,,Muzyki Kres6w”, Bernad i Ma-
minska sami mdowia, iz nie majg gotowych odpowiedzi i recept,
maja natomiast mndstwo pytai. Co jednak jest istotne — wy-
trwale od lat, zmagajac sig z tymi pytaniami, realizuja whasny
konkretny program, ktéry zdecydowanie odbiega od oficjalnego
podejscia do kultury ludowej. Mysle, ze to wlagnie nieustanne
stawianie pytan, o to ,, jak, a nie czym si¢ zajmowac"*? jest tym,
co wyrdznia ich dziatalnos¢ jako inng spo$réd wielu propozycji
zajmowania si¢ kulturg ludowsg (do dookreslenia ich pozycji nie
chee uzywacé nie do korica adekwatnego do opisu tego zjawiska
stowa ,,alternatywna”, wolg zostaé przy stowie inna) i wyznacza
wcigz dalszy kierunek tych poszukiwar. Ponadto wazne jest to,
ze pytania o kulturg ludowa, o to, co jest w niej jeszcze Zywe,
traktujg jako pytania osobiste, ktdre nie sa wazne dla kogos, ale
sg istotne ,,dla mnie, dla mojego zycia i moich dzieci”. W takim
tez podejsciu mozna odnaleZé Zrédto rozumienia, iz: , Kultura
tradycyjna, jej rdzen, to nie wystylizowane resztki z procesu,
ktéry zwyklo sie¢ nazywad cywilizacyjnym, w postaci strojow
ludowych czy ludowych taficéw. Kultura tradycyjna to postawa
i wynikajace z niej pytania wobec rzeczy ostatecznych: naro-

dzin, $mierci, choroby, losu.*

Poprzez szczeliny istnienia

»Niebawem umrg ostatnie babki, ktére na wlasne oczy ogla-
daly §wiat duchéw. Ogladaty z wiarg i spokojem, oczywiscie
z lekiem tez. Zywa, istniejaca nadprzyrodzona rzeczywisto$¢
odejdzie wraz z nimi. Wyjawszy rzadkie, mistyczne do$wiadcze-
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nie wybranych, bedziemy skazani na petng wysitku i trudu
ufno$¢ w istnienie niewiadomego. Gtadka, wypolerowana po-
wierzchnia codziennosci ustuznie podsunie nam nasze wiasne,
plaskie odbicie jako glebie.

[...] W ich osobach, w osobie mojej babki, mozna byto znale7¢
co$ na podobieristwo szczelin ismienia, przez ktore saczylo sig in-
ne, niecodzienne §wiatlo. To byl pierwszy krok w uznaniu nicjed-
noznacznosci $wiata, dowéd, ze cos tkwi poza tym, co dane™*

Nie wiem, czy szczeliny istnienia znikng wraz ze $miercia
starych babek, wiem, Ze juz sa coraz wezsze, a Swiatlo wpada
przez nie coraz wezsza wiazka. Taka coraz wezsza szczeling jest
$wiat kultury ludowej, §wiat poszczegGlnych os6b, ale tez i taki-
mi przesmykami sg dZwigki i cata sfera rzeczy dotykalnych i nie-
dotykalnych, ktére przynalezaty badZ jeszcze przynaleza do tego

$wiata. Dlaczego zajmowac sig tym §wiatem? Monika Mamiriska
mdéwi, ze etnografia, etnologia sa dla niej wazne jako nauki
o cztowieku do ktérego§ momentu, punktu, i ,,nie tyle opisowo,
co od $rodka znaja czlowieka”.* A poszukiwanie odpowiedzi na
pytania, ktére sa pytaniami uniwersalnymi, dotyczacymi kazde-
go czlowieka, niezalezne od kultury, z jakiej sig wywodzi, dla
niej i dla Jana Bernada, znalazty swojg przestrzeni wiasnie w kul-
turze ludowej. Tych odpowiedzi mozna poszukiwaé w kazdej in-
nej dziedzinie i nauce, dla nich tq szczeling wpada swiatlo. Czy
Jest ona niezbywalna dla swiata?

»P0 co wam to, Moniko i Janie? Monika: — To moje zZycie.
Jan: — Kiedy$ przysnito mi sig, Ze powinienem szukaé pierwsze-
go dZwigku muzyki. Bardziej serio méwiac, mam potrzebg po-

znania — poprzez dotkniecie — Zrédet kultury tej ziemi."*

PRZYPISY

! Czy zmierzch kultury ludowej? Wyb6r i opracowanie Stanistaw Za-
gérski, Lomza 1997. Opublikowane tu referaty zostaty wygloszone na
ogdlnopolskiej sesji popularnonaukowej pod tym samym tytulem, sesja ta
byta podsumowaniem dorobku Ogélnopolskiego Roku Glogerowskiego
i kolejnej, VII edycji konkursu o Nagrodg i Medal Zygmunta Glogera.

2 Roch Sulima, Kultura ludowa i polskie kompleksy. W: Czy zmierzch
kultury ludowej?, op. cit. 5. 115

3 Piotr Sarzyriski, Zegnaj Konopielko. W: Czy zmierzch kultury ludo-
wej? 8. 127

4 Ibidem, s. 123

3 Dyzma Gataj, Rola kultury w rozwoju wsi. W: Czy zmierzch kultu-
ry ludowej?, s. 145-146

¢ [bidem, s. 147

7 Ibidem, s. 148

8 Bronistaw Golebiowski: Po zmierzchu i nocy — swit? W: Czy
zmierzch kultury ludowej? s. 171

¢ Dyzma Gataj, op. cit., 5. 155

10 Anna Tatarkiewicz, Miasto i wies. W: Czy zmierzch kultury ludo-
wej?, s. 161; zob. tez Anna Tatarkiewicz, Ku przemienionym kotodziejom,
woycyna” 1995, nr 6

" Jan Benad, Muzyka Kreséw, ,Biuletyn Wschodni” 1992, nr 1,
5. 48

12 Wedlug wypowiedzi Moniki Mamiriskiej, Idzie piesni piesii przez
wief. Rozmowa z Monika Mamiriska prezesem Fundacji Muzyka Kre-
sow, 1 Janem Bemnadem, dyrektorem Osrodka Badari Muzykologicznych
i Kulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej przy Fundacji Muzyka
Kreséw, ,,Nowa Res Publica” 1994, nr 6, s. 48

13 Ibidem, s. 48

14 Piotr Dahlig, Konferencja Funtlacji Muzyka Kreséw w Lublinie,
»Muzyka” 1993, nr 3-4, 5. 177

15'W ramach tego bloku odbyly si¢ nastgpujace sympozja: Muzyka lu-
dowa Kresow (lipiec 91); Bozonarodzeniowe i noworoczne obrzedy na
Kresach (styczei '92), Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej -
Aspekt magiczny i kulturowy w systemie muzycznym obrzedow wiosen-
nych i letnich wschodniej Polski, Bialorusi, Litwy i Ukrainy (lipiec '92);
Muzyka obrzedéw rodzinnych Europy Srodkowo-Wschodniej — Chrzty
i pogrzeby (styczeri '93); Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej
— Tradycyjny obrzed weselny (lipiec '93); Instrumenty muzyczne w kultu-
rze tradycyjnej Europy Srodkowo-Wschodniej. Najstarsze formy muzyki
instrumentalnej (styczeri *94); Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wscho-
dniej — Muzyka instrumentalna (lipiec '94).

16 Aleksandra Domariska, Ludowa, ale autentyczna... Muzyka Kre-
s6w, ,,Gazeta Wyborcza”, lipiec 199

17 Pierwsze spotkanie tego cyklu nosito nazwe catego bloku Ducho-
wosc narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej (kwiecieri 92), nastepne —
Eros i Thanatos, cz. I, 111 IIT (kwiecien 93, 1994, 1995), kolejne — Kult
zmartych (listopad '94, grudzien '95). Obecnie Fundacja przygotowuje
kolejny cykl konferenciji, zatytutowanych — Dobro i zlo w kulturze trady-
cyjnej, nowoczesnej i ponowoczesnej.

¥ Raport z dziatalnosci 1991-1996, Fundacja Muzyka Kreséw, Osro-
dek Badafi Muzykologicznych 1 Kulturowych Europy Srodkowo-
-Wschodniej, druk ulotny.

¥ W jego ramach odbyly si¢ juz nastgpujace spotkania: Festiwal Mu-
zyka Utracona — Archaiczne piesni Baitow i Stowian (paZdziernik ’95),
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Kultura tradycyjna a swiat dziecka (styczen "96), Muzyka ludowa Euro-
py S‘rodkowo-Wschadniej — Muzyczny Folklor Dzieciecy (lipiec "96), Fe-
stiwal Muzyka Utracona — Kofysanki (listopad "96), Festiwal Muzyka
Utracona — Piesni lesne, piesni polne (paZdziernik '97).
% Pierwsze sympozjum, dotyczace tego tematu, odbylo sie w czerw-
cu 1997 roku.
2l Wywiad z Monika Mamiriska, publikowany w niniejszym
numerze.
B Tadeusz Koma$, Paradoks kultury czynnej, ,Teatr” 1997 nr 2,
5.20
B Stowa wypowiadane kilkakrotnie przez Jerzego Grotowskiego
podczas spotkania w Teatrze Polskim we Wroclawiu w marcu 1997 roku
podaje za: Grzegorz Niziotek, Zrédio czyste — Zr6dta zatrute? ,,Didaska-
lia” 1997, nr 18, s. 12
% Wywiad z Janem Bernadem, publikowany w niniejszym numerze.
B Kontynuacja tradycji, broszura Fundacji.
2 Czestaw Robotycki, Etnograficzne déja vu, ,Konteksty” 1996,
nr1-2, s. 138-139
7 Monika Mamiriska, wywiad, op. cit.
% Idzie piesi przez wies. Rozmowa z Monika Mamiriska, prezesem
Fundacji Muzyka Kreséw, i Janem Bernadem, dyrektorem Osrodka Ba-
dafi Muzykologicznych i Kulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej
przy Fundacji Muzyka Kreséw, ,Nowa Res Publica” 1994, nr 6,
5. 49
2 Wywiady z Janem Bernadem i Monika Mamiriskg, op. cit.
30 Krzysztof Czyzewski, List z podrdzy, ,,Konteksty” 1991 3-4, 5. 63
31 Zob. Anna Wyka, Badacz spoleczny wobec doswiadczenia, War-
szawa 1993
32 Stawomira Zerariska-Kominek, Muzyka w przemianach tradycji et-
nicznej Litwindw... W: Kultura muzyczna mniejszosci narodowych w Pol-
sce. Litwini, Biatorusini, Ukrairicy, Warszawa 1990, s. 42
3 Magdalena Stopa, Gdzie jest Nowogrddek? ,Rzeczpospolita”
1992, nr 168
3 Okreslenie uzyte przez Aleksandra Jackowskiego podczas dysku-
sji w trakcie Festiwalu Muzyka Utracona, ktéry odbyt si¢ w Krakowie
w listopadzie 1995 roku.
3 Muzyka archaiczna dzisiaj... Z Janem Bernadem rozmawia Tade-
usz Kornas, , Echo Krakowa” 1995, nr 159
% Wywiad z Monika Mamiriska, op. cit.
3 Dokrzyczed sie do Bogéw. Z Jewgienijem Jefremowem rozmawia
Magdalena Stopa, ,Rzeczpospolita” 1992, nr 188
¥ Jewgienij Jefremow za Tadeuszem Kornasiem, Weselna Muzyka
Kreséw, ,Dialog” 1993, nr 10, s. 179
¥ Dokrzyczec sie do Bogdw, op. cit.
9 Idzie piesni przez wies..., op. cit., s. 48
41 Czestaw Robotycki, Stanistaw Weglarz, Chlop potega jest i basta.
O mityzacji kultury ludowej w nauce, ,Polska Sztuka Ludowa™ 1983, nr
1-2,58.7

%2 Jan Bernad, wywiad, op. cit.

4 Kultura tradycyjna, druk ulotny Fundacji.

% Andrzej Stasiuk, Babka i duchy, ,, Tygodnik Powszechny”.

% Wywiad z Monika Mamiriska.

46 Tadeusz Burzyniski, Ku ojcowiZnie, Magazyn Tygodniowy ,Gaze-
ta Robotnicza” 1996, nr 8
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Z Janem Bernadem rozmawia
Beata Wilgosiewicz

~ W 1983 roku znalazles sie wsrdéd oséb, ktdre odeszly od te-
atru ,,Gardzienice”, Rozeszliscie si¢ w rozne strony. Jak to sie
stato, 7e dla Ciebie spotkanie z wsiq zostalo zwiericzone powo-
faniem Fundacji ,,Muzyka Kreséw” i dzialajqcego przy niej
Ofrodka Badaii Muzykologicznych i Kulturowych Europy
Srodkowo-Wschodniej, i dopytujac dalej — co dla siebie odkry-
fes w kulturze ludowej, co kaze Ci juz od szesciu lat penetrowaé
jej przestrzenie?

- Trzeba sig cofnaé w czasie do 1977 roku, kiedy to pojawi-
lem sie w Gardzienicach i zaktadalismy te grupe. Mialem wtedy
22 lata, a odchodzac stamtad — 28. Tam, w ,,Gardzienicach”, wte-
dy w 1977 roku, to byl dziewiczy teren — ten rodzaj poszukiwar.
Nikt tak po wsiach nie chodzil, nikt w ten sposéb nie penetrowat
kultury wiejskiej. Wigc przede mng, przed nami, otworzylo sig
cale bogactwo, z jednej strony przyrody, natury, a z drugiej stro-
ny nie znany nam §wiat kultury tradycyjnej — dla nas, kt6rzy tak
naprawdg nie potrafili rozmawiaé z ludZmi ze wsi. Przez te sze§¢
lat mieszkatem we wsi Gardzienice, jeZdzilem na rekonesanse,
zbieralem muzyke i przygotowywatem ja do spektakli, bratem
udziat w stazach, gralem w przedstawieniach. Na nic innego ab-
solutnie nie starczafo czasu. Ten rodzaj pracy wykluczat jakie-
kolwiek inne zycie i silg rzeczy te szes¢ lat, przy calej swojej r6z-
norodnosci, bylo czasem dosy¢ monotematycznym.

Obeujge ze §wiatem wsi, chociazby po to, by odaleZé sig
w jego codziennosci, trzeba bylo go dla siebie odkry¢ i zrozu-
mie¢ prawa, jakie nim rzadza. Przemierzajac wsie, pokazujac
przedstawienia, spotykajac sig z ludZmi na Zgromadzeniach wie-
czornych, stuchajae ich muzyki, zostawiali§my tez wiele rzeczy
po drodze. Podejrzewatem, ze jest tam jeszcze obecny inny $wiat
- niewidzialny, gesty, pelen tajemnic 1 znakéw, dotyczacych te-
go, co ludzkie, i tego, co w zaswiatach, i Ze jest jakas pamigé
zbiorowa, kt6ra oczywiscie nie zostanie odkryta przed pierw-
szym lepszym. Teatr za$ rzadzi sig swoimi potrzebami, prawami,
swoim rytmem. Do pewnych rzeczy, pewnych miejsc, pewnych
ludzi nie mozna bylo wrécié, bo taki byt rytm, taka byta praca.
Po odejéciu z ,,Gardzienic” mialem wigc czas, zeby samemu juz
doswiadczaé, wracajac tez do tamtych miejsc.

Kiedy wigc w 1983 roku odchodzilem, zdecydowanie wie-
dziatem, czego nie chce, pytania dotyczyly jak, a nie czym sig
zajmowaé, W tym samym czasie z ,,Gardzienic” odeszli migdzy
innymi Krzysztof Czyzewski i Matgosia Sporek (w parg miesia-
¢y pdZniej pobrali sig), zamieszkali w Poznaniu, ja natomiast by-
fem w Lublinie. Po pigciu latach wspélnej pracy, po tym niesa-
mowitym doswiadczeniu, dzie w dzieri, noc w noc, przy takiej
pracy, przy ktérej mato rzeczy moze sig ukryd, czy tez malo rze-
czy mozna ukry¢, zal i cigzko bylo sig rozstawacé. W tym jest
#rédlo idei kolgdowania (to byt rok 1984); cheieli$my spotykad
sig chociaz raz w roku po to, zeby poby¢ ze soba, opowiedziec,
co sig zdarzyto, patrzeé na siebie, i to wszystko przy czyms kon-
kretnym, takim jak kolgdowanie. Status kolgdnikéw jest jasny:
przychodza, $piewajg pod drzwiami, dostajg kielicha i idg dale;.
Réwnoczesnie jest to wspdlne do§wiadczenie. Udato sig trzy ra-
zy wyjechad, trzy razy z rzgdu wyruszaliSmy 6 stycznia (wedlug

Kolgdowanie na LemkowszczyZnie, 1985 r.

kalendarza prawostawnego w tym dniu obchodzona jest Wigilia)
z Kunkowej, malerikiej wsi na Eemkowszczyznie. PéZniej Mal-
gosig 1 Krzysia absorbowata praca w Poznaniu, tak ze nie mogli
przyjezdzad, a ja jeszcze przez nastgpne dwa lata jeZdzilem tam
z Monika Mamiriska i Jola Wrébel.

Pracujac jeszcze w ,,Gardzienicach” nad muzyka do spektaklu
Zywot protopopa Awwakuma, poszediem spiewaé do cerkwi i do-
$wiadczenie tej muzyki to byt szok — szok tak duzy, ze po odejsciu
z ,Gardzienic” przez kolejne trzy lata w kazda sobote i niedziele
chodzitem tam $piewac. To bylo dla mnie odkrycie catkiem nowe-
g0, innego swiata, Swiata Wschodu, wtasnie poprzez muzyke. Bar-
dzo wazne bylo dla mnie odkrycie prawostawnej muzyki liturgicz-
nej. To bylo bardzo intensywne do§wiadczenie, Spiewalem na po-
grzebach, na chrzcinach i na $lubach, poznalem caly spolecznosc
prawostawng w Lublinie. Mysle, Ze oni zapomnieli z czasem, ze je-
stem ,rymokatolikiem”. W tym tez okresie, migdzy 1983 a 1985,
poznatem w Lublinie nowych ludzi. Byli to studenci z filozofii, te-
ologii 1 historii sztuki KUL, ktérzy zaczeli razem ze mna i z Moni-
kg spiewac w cerkwi, razem wyjezdzaliSmy tez na kolgdowanie.
Caty czas myslatem o wsi, o tamtych przestrzeniach, o piesniach,
wiedzialem, ze sprawy trzeba posuwaé jako$ naprzdd, ale nie wie-
dziatem, czy sam czy z kims, wigc skoro pojawiali sie ludzie, to
dlaczego nie z nimi. Ale jak to w zyciu bywa, skoriczyli studia, roz-
jechali sig 1 to sig skoriczylo. PéZniej pojawita sig druga grupa lu-
dzi, z ktérymi cyklicznie spotykalismy sie wokdél tego samego, to
znaczy piesni ludowych i liturgicznych piesni cerkiewnych. Wtedy
byli studentami wydzialu malarstwa 1 grafiki w Poznaniu. Przez
dwa lata spotykali§my si¢ w Lublinie i w Poznaniu, a kazdy rok
wiericzyt Plener na wsi, gdzie — jak méwitem — zartem prébowali-
$my polaczyé muzykg z malarstwem (notabene zrobiliSmy tam
spektakl). Szukajac miejsca na drugi letni plener, wybralismy Kun-
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kowa, gdzie zamieszkaliSmy w dwdch pustych chatupach. Plener
polegat na tym, ze rano — przed i po $niadaniu — $piewaliSmy i gra-
li$my, a potem na caty dzieri rozchodzili$my sig. Oni malowali, ry-
sowali, a wieczorem znéw gralismy i §piewali$my. Nie szukalismy
kontaktéw z miejscowymi, chcac spokojnie pracowaé, no ale jak to
W Zyciu, miejscowi absolutnie nie przejmowali sig moimi sygnata-
mi, ze nie nalezy nam przeszkadza¢. Wytrzymali chyba tylko
pierwszych pie¢ dni, a potem przyszli z siatka wodki: Proszg pari-
stwa styszymy jak wy gracie femkowskie, my wam zaspiewamy,
jak to jest, bo tutaj troche inaczej sie §piewa. No i zaczeli. Wzigli-
$my instrumenty i w ten sposéb do konica Pleneru, czyli przez ca-
ty miesiac, odbywaty sig takie cowieczorne spotkania. Piesni, me-
lodii zrobili§my wspélnie tak duzo, ze miejscowi chfopcy zapropo-
nowali, zeby zorganizowac we wsi zabawg, z pozwoleniem naczel-
nika milicji, z biletami i bufetem. Wieczorami $piewalismy tez
czterogiosowe piesni cerkiewne z Wieczerni, bardzo pigkne (chlop-
cy siedzieli wtedy na tawce przed chatupg). Ktérejs niedzieli zapro-
sili§my na obiad ksigdza prawostawnego, ktéry tam dojezdzal, i po
obiedzie nic nie spodziewajacemu sig ksigdzu zaspiewali§my jedna
z piesni. On po prostu zdebiat. Nie cheial uwierzyd, ze nie jesteSmy
miodzieza prawostawna na obozie wakacyjnym. Zaproponowat, by
przygotowaé Wieczernie, cale ponaddwugodzinne nabozeristwo.
Kiedy przyjechat w nastgpnym tygodniu, ustalilismy doktadng ko-
lejnosé tego, co $piewa chér. Zabawa miata byé w starej, zaniedba-
nej, przez ostatnie kilkanagcie lat nie uzywanej szkole. Wies kupi-
1a farby, a my z chtopakami pomalowalismy podtoge, sciany, okna.
I zakoriczenie pleneru wygladato w ten sposdb: w sobotg cata wie§
poszla do cerkwi na Wieczernie, a pzniej wszyscy zeszli do szko-
ty — czyli do dawnej karczmy, gdzie miato miejsce przecigcie wste-
gi, wystrzelit szampan, a ksiadz powiedziat o wartosci pracy ludz-
kiej. Potem zagrata kapela i grata do rana. Wtedy zobaczylem, jak
naturalna jest potrzeba tego rodzaju spotkan, jak bardzo potrzebne
jest takie §wigto, zrozumialem, Ze ciagle w §wiadomosci jest miej-
sce na zabawe i taniec — jako uwolnienie. To odkrycie bylo tak sil-
ne, Ze jesienia przyjechalismy znowu, pé7niej na sylwestra. Zauwa-
zylem, Zze pewne elementy zabawy, migdzy dsma wieczorem
a czwarta, pigtq rano, energetyczne si¢ powtarzajg, o tej samej po-
rze podchodzi do nas miejscowy i méwi: No, teraz odpocznijcie, bo
kobiety chca sobie pospiewac. O tych samych porach byta ta sama
liczba tariczacych. Zobaczylem, ze zabawa ma swoja strukture dra-
matyczna, ktdra jest zakodowana w kazdym z uczestnikéw zabawy.
Byl to tez rodzaj gotowego scenariusza i, ze gdyby skondensowac
ten czas, mozna by myslec o spektaklu. Moje myslenie szto wtedy
w tym kierunku. Potem byty kolejne spotkania i zabawy, ale po kil-
kunastu miesigcach okazato sig, ze ludzie ze wsi, szczeg6lnie ci
miodzi, w rozmowach stawiali taka alternatywe: No, teraz musisz
sig zdecydowac — albo jeste$ z nami, czyli chlopakami Femkami,
albo z reszta Swiata. Zaproponowali nam, bysmy kupili tam ziemig,
a oni pomoga postawi¢ dom, zebysmy tam zamieszkali, stajac sig
jednymi z nich. Wtedy zrozumiatem, ze dochodzac do ich sacrum
i profanum (cerkiew i karczma) dotartem do ,,granicy tozsamosci”.
Jak sig domyslasz, nie doszlo do zrealizowania tego spektaklu, ale
to bylo dla mnie, w wielu aspektach, przeogromne doswiadczenie.
Miedzy innymi wtedy zrodzily sig zabawy, przyjezdzali tam jako
muzykanci Wacek i Mutka', a wezesniej na koledowanie przyjez-
dzat Wolfgang.? Wkrotce potem druga grupa tez sig rozpadia. A ja
ktérego$ dnia poczulem, Ze nie moge juz spiewad, cof sie wypali-
to. Szczgkoscisk i milczenie przez dwa lata. Jednoczesnie pojawia-
ly sig pytania o twérczosé i odtwodrczosé, w kontekscie kultury tra-
dycyjne;.

W tym czasie mialem sen, kto§ w rozmowie spytal mnie, ja-
ki byt pierwszy dZwiek, a ja miatem silne wrazenie, Ze ten
dZwiek to jest diwigk, ktdry stwarzat wszechswiat, dZwigk jako
energia. | wtedy zaczalem mysle¢ o odpowiedzialnosci za wszy-
stkie te dZwigki, ktére powolujg. Nie wiedziatem jeszcze, ze tu
chodzi o spiewy obrzedowe, czyli ten spiew, ktéry posredniczy
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w rytuale migdzy uczestnikami a Kosmosem. Jeste§my w okoli-
cach 1987 roku. Lata 198889, to byl dla mnie horror, myslg zre-
szta, ze dla wszystkich. Wyjezdzatem za granicg, zarabiatem pie-
niadze, wracatem tu i zylem kolejne miesiace, z uporem osla,
wierzac, ze musi przyjs¢ czas odpowiedzi na tych parg moich py-
tan, ktdre sa we mnie jak ziarna w glebie. No i jest rok 90, moz-
na sig stowarzyszaé. Czy ja w tamtych latach moglem robié¢ co§
innego, nie wiem, trudno mi powiedzie¢. Dzi§ wydaje mi sig, ze
w tym, co mi sig zdarzyto, jest pewna logika, i powotanie przeze
mnie i Monikg Fundacji jest naturalng konsekwencja poprze-
dnich pigtnastu lat. Nasze doswiadczenie, cale lata osiemdziesig-
te, wszystkie wyjazdy na koncerty, festiwale z chérem cerkiew-
nym, koledowanie i zabawy, to nasze do§wiadczenie jako oséb
prywatnych wypetnito sig. Wiedziatem tez, ze jesli chcg poznad
piesni ukrairiskie, to nie od mniejszosci ukraifiskiej w Polsce,
tylko trzeba pojecha¢ na Ukraing, no a jesli bedg chodzit po
Ukrainie z magnetofonem 1 nagrywat tam staruszki, to pierwszy
posterunkowy wsadzi mnie do gazika i odstawi na granicg. Trze-
ba byto zinstytucjonalizowaé do§wiadczenie, to znaczy stworzyé
cof takiego, co by chronito moje marzenia. Wtedy Krzy§ pierw-
szy zalozyt Fundacje ,,Pogranicze” i to zafunkcjonowalo; poja-
wily si¢ kolejne fundacje. Potem my zatozylismy nasza.

— Dlaczego akurat muzyka ma dla Was tak szczegilne zna-
czenie?

— Po pierwsze ten rodzaj sztuki jest mi najblizszy, a fenomen
muzyki, ktéra speniata w kulturach archaicznych o wiele donio-
$niejsza rolg niz dzis, jest dla mnie wyzwaniem w wymiarze
praktycznym i metafizycznym. Odnoszg wrazenie, Ze — szcze-
g6lnie jesli chodzi o najstarsze formy obrzgdowe — tkwi w tym
jakis rodzaj tajemnicy. Do dzi$ nie zostat stworzony klucz, ktéry
pozwolitby otworzy¢ przynajmniej pierwsze drzwi do tej taje-
mnicy, za ktérymi na pewno bgda nastgpne. Kultura tradycyjna,
majgca tysigee lat, byla poprzez pokolenia posrednikiem miedzy
cztowiekiem a Bogiem, Kosmosem, absolutem. To dzi§ bardzo
determinuje préby odczytania jej na nowo.

Skupmy sig teraz na tym, co mnie najbardziej interesuje, czy-
li na Spiewie. W planie praktyki pytanie jest nastgpujace: czy
$piewajac starg piesni, mamy szansg na powotanie aktu twércze-
go, aktu rozumianego jako potaczenie z Bogiem. Jesli juz, to pra-
ca powinna odbywac sig na dwéch poziomach. Pierwszy doty-
czylby procesu twérczego, z jakim mamy do czynienia réwniez
w przypadku innych dziedzin sztuki: malarstwa, rzezby, poezji
(mam na my¢li arcydzieta). Drugi plan jest bardziej skompliko-
wany, poniewaz mamy tutaj do czynienia z piesnia, ktéra po-
wstata wieki temu. W pracy trzeba byloby wigc skoncentrowaé
sig na tym, co wspdlne, to znaczy na spotkaniu kodu kulturowe-
go osoby Spiewajgcej z tym, co zakodowane jest w piesni.

Kiedy koriczy si¢ odtworczos¢ (kopia), a pojawia sig twér-

czo$€? Czy w tym przypadku mozna méwic¢ o arcydziele, a moze
nie trzeba? Tylko jaka to miarg mierzy¢? Od strony praktycznej
pojawiaja si¢ pytania z zakresu techniki Spiewu; przy Spiewie
obrzedowym techniki nie sa przypadkowe, sa réwnie wazne jak
struktura rytmiczna czy melodyczna piesni. Nalezy réwniez pa-
migtac, ze ta piesn jest wyjeta z obrzedu, ktéry trwat parg dni i no-
cy. Kultura tradycyjna jest tajemnica, 1 jesliby szukac klucza do tej
tajemnicy, to przez piesi, taniec, muzyke, czyli to, co w niej na-
macalne, Taka postawa nie traktuje kultury tradycyjnej jako obiek-
tu muzealnego, jako czegos martwego. Odwrotnie, rzetelna praca

nad technikg uruchamia wewnetrzny rozwdj czlowieka, to nie jest

tylko sprawa krtani. Ten rodzaj pracy dotyczy drogi duchowej. Jak
w kazdym duchowym rozwoju, tu tez sa etapy; kiedy czlowiek

idzie pod gore: moze i$¢ dalej, moze zrezygnowad. To powoduje,

ze muzyka tradycyjna ma dla mnie szczeg6lne znaczenie.
- Jako klucz?
— Na poczatku szukam klucza do pie$ni, p6Zniej piesti staje

i T

si¢ kluczem do mnie, a to, co udaje sig¢ powota¢ w czasie pracy,

b A bt e e rm

L

ol T~ T T T O T . B T Y ST, TR T S Y

e

o<

N2 SRS



7 okoli-
Sle zre-
m pie-
n osta,
ich py-
), moz-
ié cos
sie, ze
przeze
oprze-
ziesig-
rkiew-
) 0s6b
oznac
olsce,
zit po
IWSZy
Trze-
orzy¢
ierw-
poja-

 Zna-

omen
onio-
liarze
zcze-
/ tym
ktry
taje-
yjna,
edzy
irdzo

czy-
- czy
rcze-
] pra_
loty-
niez
Dezji
liko-

po-
wad
we-

VOT-
10Ze
Znej

aje
cy,

staje sig kluczem do otaczajacej mnie rzeczywistosci. Mysle, ze
mdgtbym zajmowac sig innymi rzeczami, mégibym robic teatr,
mdgtbym graé folk i robi¢ co§ tam jeszcze. Ale jesli dorostem do
pewnych pytan (co traktujg jako dar) i mam za soba dwudziesto-
letnie doswiadczenie twércze — moze nie ze wzgledu na to, co
grobilem, ale ze wzgledu na ludzi, jakich spotkatem — to jest to
juz moja droga.

- W kwestii stawiania pytan, jakq widzisz roZnice pomiedzy
Waszymi sesjami a innymi konferencjami, podejmujgcymi
podobng problematyke?

- Dla nas sesje speiniajg podwadjna rolg. Jesli chodzi o sesje
etomuzykologiczne,” nieprzypadkowo byty one poswigcone mu-
zyce obrzedowej, czyli najstarszym formom muzycznym. Po
pierwsze, cheieli§my zorientowac sig, jaki jest stan muzyki obrze-
dowej w tej czesci Europy. Akurat tak sig szczesliwie sklada, ze
przyjezdzaja do nas najlepsi etnomuzykolodzy, ktérzy prowadza
badania w terenie. Mamy wige informacje z pierwszej reki. Po
drugie, szukamy aliantéw, to znaczy ludzi, ktérzy podobnie my-
dla 0 muzyce, kulturze tradycyjnej. Po trzecie, obok sesji teore-
tycznej jest miejsce na praktyke; mowitem o tym wezesniej. Za-
praszamy tych, ktérzy probuja podobnie pracowaé w Petersburgu,
Kijowie, Rydze, Wilnie, Mirisku. Myslg, ze w tym wiasnie tkwi
roznica migdzy naszymi sesjami a innymi konferencjami na ten
temat. Natomiast sesje o duchowosci... Temat ten pojawit sig po
roku dziatalnosci Fundaciji, kiedy doszli§my do wniosku, ze trud-
no méwic o muzyce ludowej bez szerszego kontekstu kulturowe-
g0, bez tego, co sig réwnolegle dziato w kulturze w tej czgsci Eu-
topy. Stad temat: Duchowos¢ narodéw Europy Srodkowo-Wscho-
dniej. Duchowos¢ pojmowana jest tutaj jako zmaganie sig czlo-
wieka z paroma pytaniami, ktére byly obecne w kazdym okresie
ludzkosei, od neolitu az do dzis. Po co czlowiek tu jest, a jezeli
jest, to jak ma by¢. Pytania s te same, odpowiedzi rézne, i nas
interesuja odpowiedzi poszezegdlnych etnosdw. Poniewaz ducho-
wos¢ to jest bardzo pojemne pojecie, postanowiliSmy podchedzic
do tego z réznych stron, paroma kluczami, odwotujac sig do pod-
stawowych elementéw Zycia czlowieka, ktére je konstytuuja.
A wige: stosunek do Boga, narodzin, smierci, drugiego cziowie-
ka, Stad tematy konferencji, ktére zorganizowali§my w ostatnich
latach; najpierw przez trzy lata Eros i Thanatos, nastepne dwa la-
ta Kult zmartych, a teraz przymierzamy sig¢ do takiego kilkuletnie-
go cyklu, ktory nazwalismy Dobro i zto w kulturze tradycyjnej,
nowoczesnej i ponowoczesnej. Problematyka duchowosci wynika
z pytan, ktére my sami sobie stawiamy, ktére pojawiaja si¢ w na-
szym zyciu. Sa one bardzo istotne.

- Tak, ale mogthys szukac tych pytaii i odpowiedzi na nie
riwniez w innych dziedzinach.

- Skoro tak potoczylo sig moje zycie i skoro zajmowalem sig
tym, czym sig zajmowalem, to patrzg na swiat przez to, a nie in-
ne okno. Reszta jest logiczna konsekwencja kolejnych wyboréw.
Na poczatku byt temat zwiagzany tylko z muzyka ludowa Europy
Srodkowo-Wschodniej. Po roku pojawit sig program po§wigco-
ny duchowosci narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej. Po
czterech latach dziatalnosci Fundacji pojawit sig problem konty-
nuacji tradycji:* czy mozliwe jest zatrzymanie procesu obumie-
rania kultury tradycyjnej? Proces ten jest z jednej strony natural-
ny, a z drugiej nie. Naturalny w tym znaczeniu, ze ludzie umie-
rajg, ale nienaturalny, ze nie ma tego komu przekazac. Zastana-
wiali§my si¢ nad tym 1 stad idea programu edukacyjnego dla
przedszkoli.> W pewnym momencie pojawit sie temat wywolany

przez Tadeusza Kornasia Muzyka utracona,® to on zaproponowat,
zeby zorganizowad cykliczny festiwal w Krakowie.

- Co roku w calej Polsce odbywa si¢ kilkadziesiqt festiwali,
na ktorych prezentowana jest muzyka ludowa, czym rozni sie
i czym jest Wasz festiwal?

- Sposéb, w jaki prezentowano muzyke ludows przez ostatnie
kilkadziesigt lat, wyrzadzit jej wielka szkodg. Jestem przekonany,

7e intencje byly dobre, ale w latach szeé¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych powstawata polska muzyka mtodziezowa; tymczasem nie
poszukujac nowych form prezentacji muzyki ludowej, utracono jej
adresata, W jednej audycji, w jednym koncercie estradowym, pre-
zentowano piesni, ktore maja kilkaset 1 wigeej lat, z piesniami cai-
kiem nowymi, nie pokazujgc przy tym kontekstu i ich miejsca
w cyklu rodzinnym czy kalendarzowym. Trzeba réwniez pamigtac
o0 tym, ze jest to okres masowej migracji mtodych ludzi ze wsi do
miasta. Oni bardzo szybki cheieli przestaé by¢ ,,wsiowymi”. Od
poczatku naszej dziatalno$ei postanowili§my prezentowaé muzyke
wedlug poszczegdlnych gatunkdw, po to, by mozna bylo zobaczyé
kazdy gatunek osobno, z komentarzem: kotysanki osobno, osobno
piesni obrzedowe itp. Problem jest tez natury socjotechnicznej;
pytanie o formg —jak robié, by ludzi w tym cywilizacyjnym pedzie
zatrzymacé. Ja nie chee ich za wszelka ceng zatrzymad, organizujac
festiwal poswigcony kotysankom, ale jestem gleboko przekonany,
ze brak kotysanek, a co za tym idzie — brak takiego aktu usypiania,
ma ujemny wplyw na wychowanie pokoler.

W zwigzku z pytaniami dotyczacymi praktyki odchodzimy
od popularnego, powierzchownego spojrzenia na muzykg trady-
cyjna. Zdaje sobie sprawe z konsekwencji i nieefektownosci ta-
kiej postawy, wigcej, wydaje mi sig, Ze taka postawa jest dzi§ wy-
soce elitarna. Wroémy chocby do technik §piewu. Wiele rozma-
wiatem o tym w Kijowie, Wilnie, St. Petersburgu. Wszedzie zga-
dzalismy sig, ze praca gad technikg to sprawa wielu, naprawdg
wielu lat zmudnych poszukiwar. Ostatnio rozmawiatem o tym
z Rytisem’. Potwierdza to, méwiac, Ze rzeczywiscie jest to abe-
cnie jeden z najwazniejszych probleméw w pracy nad piesnig,
przez dziesigtki lat w ogdle nie zauwazany. Teraz organizuje
w Wilnie konferencjg na ten temat 1 mam nadziejg, ze wkrétce
wszyscy spotkamy si¢ w Polsce na wspélnie zorganizowanym
sympozjum.® Powiedz mi, ile 0sob jest gotowych poswigcié swdj
czas, swoja mlodosé, talent na tego rodzaju poszukiwania?

Obumieranie kultur zaczyna si¢ od tego, Ze zanika cos, co nie
poddaje sig opisowi. Melodig i rytm mozna upraszczajac zapisac,
natomiast indywidualnego sposobu §piewania nie. Pod wplywem
roznych czynnikéw maniera $piewu bardzo sig zmienita. Obrzg-
déw juz nie ma, a poniewaz spiew przestat pelni¢ swoja magicz-
na funkcje, stracit swego adresata, stat si¢ §piewem popularnym.
Kobiety w ten sam sposGb $piewajq piesni obrzgdowe, jak lirycz-
ne. Monika, bgdac w Dobrywodzie, w Bialostockiem, poprosita,
by kobiety zaspiewaly piesni wiosenne (wiesnianki), ale tak, jak
je dawniej $piewano, a one na to — o nie, tak ,,dziko” to §piewaé
nie bedziemy. Jeszcze dziesigc lat temu tak wiasnie §piewaly i in-
ny $piew byt dla nich nie do pomys§lenia. Dzisiaj juz tak ,,dziko”
nie beda. A przeciez to, co bylo istotne, to wiasnie to, jak te pie-
éni byly zaspiewane. To bylo najcenniejsze.

— Czy moina wigc jeszcze dzisiaj uczyc sie od ludzi tego spo-
sobu Spiewania, czy pozostaje juz - jak sam mowisz — tylko moz-
liwos¢ pracy laboratoryjnej?

— Jesli weZmiesz zmatowiatg grudke ztota, najpierw musisz ja
oczyscié, a do tego potrzebna jest wiedza i technika. Ale technika
potrzebna jest réwniez po to, aby w nastgpnej fazie wejs¢ w ma-
terig kruszcu, rozpoznac ja i rozlozy¢, a potem, by umie¢ ztozy¢
i wyj$¢ z niej. Podobnie z piesnia. Dostajemy ja od osoby juz star- -
szej; nie moze mioda dziewczyna kopiowaé starego glosu, To jest
proces oczyszczania. I do tego potrzebna jest technika. Nastepna
faza to praca nad struktura rytmiczna i melodyczna piesni. Tu
trzeba wiedzie¢, ze struktura rytmiczna piesni rytualnych jest po-
chodng struktury rytualnych taricow. Jest to etap pracy nad struk-
tura materii. Dalej piesii trzeba osadzi¢ w aparacie glosowym;
niezbedne jest przy tym poznanie dialektu. Ten rodzaj $piewu jest
$piewem otwartym — $piewem krzykiem. Wystgpuje przy nim
ucisk na opony mézgowe i nie znajac techniki, mozna zrobic so-
bie krzywde przez niedotlenienie mézgu. Wigc technika jest po
to, by na kazdym etapie pracy zachowaé kontrole’.
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Jezeli pewna struktura rytmiczna i melodyczna zachowata
sie przez tysiace lat, nie poddajac si¢ zadnym wptywom, to
z jednej strony jest Swiadectwem tamtego czasu, a z drugiej
§wiadczy o organicznym jej zwiazku z tym, co dzisiaj jest
w cztowieku i jego kulturze. Jezeli dotrwato to do dzisiaj i ma
tysigce lat, to migdzy tamtym czasem a dzisiejszym musi istnie¢
ciggtosé. Ilez zmienito sie od sredniowiecza w obyczaju, jezy-
ku, a popatrz — zdawaloby sig prosta, wrecz prymitywna melo-
dia, przetrwata.

— Czy przetrwata? Przecie? jesli chodzi o Polske, to ten ro-
dzaj Spiewu jest juz nieobecny w Zyciu.

- Ten rodzaj $piewu mozna jeszcze spotka¢ w réznych czg-
sciach Polski, choé sa to juz wyspy. W Polsce jest oczywiscie
wiele archiwéw muzycznych prowadzonych od lat. Ale w przy-
padku kontynuowania tradycji trzeba szuka¢ bezposredniego
kontaktu. Tak wiec trzeba tych ludzi odnaleZ¢, zobaczy¢. Do czg-
$ci mozna dotrze¢ tropem Kazimierza i innych festiwali. Do in-
nych, wyruszajac samemu w drogg. Na Roztoczu mieszka Wia-
dystawa Matek, ma gtos niesamowity, nikt sig nia nie intereso-
wal, az dwa lata temu zostata odnaleziona i dostala pierwsze
miejsce w Kazimierzu. Takich ludzi i miejsc jest wigcej.

- Pieshi i muzyka sq istotnymi czesciami kultury ludowej, ale
réwnie wazne sq postawy wobec Zycia i Smierci, wobec natury,
pracy, i pomimo szybkich przemian, jakie dokonujq si¢ na wsi,
ten rodzaj postawy mozna jeszcze zaobserwowac szczegolnie we
wschodniej Polsce.

- To przeminie. Twoje pytanie jest takie, czy ludzie z miasta
moga przejac ten rodzaj stosunku do §wiata. Tak, ale jestem pe-
wien, ze nie ma tu miejsca na wycieczki grupowe. Nie wyobra-
zam sobie, by III rok Katedry Kultury Polskiej z Warszawy po-
jechat do jakiej§ wsi i tam ksztaltowat sobie $wiatopoglad. Nie.
To jest bardziej skomplikowane, to jest bardzo skomplikowane.
Najpierw musza pojawi¢ sig¢ w cztowieku pytania, péZniej bar-
dzo czesto jest to zbieg réznych okolicznosei: lektury, spotkania
z innymi ludZmi, podréze do miejsc. Dla wielu oséb, ktére byty
na przyktad w ,,Gardzienicach” na stazach lub w ,,Pograniczu”,
czy tez pojechaly do ,,Wegajt”, to raczej przyjemnos¢ obcowa-
nia z cyganerig niz prawda, przez duze P. Oczywiscie na tych
miejscach spoczywa wielka odpowiedzialno$é, one w pewien
sposéb sg posrednikami migdzy ludZmi ze wsi a ludZmi z mia-
sta. ,Dom Tarica” w Warszawie, tez posredniczy, i czy chce te-
2o czy nie, daje §wiadectwo. Niestety nie zawsze jest to §wia-
dectwo kultury tradycyjnej, a raczej swiadectwo wigkszych lub
mniejszych zdolnosci artystycznych prowadzacych. Tu bardzo
latwo da¢ falszywe §wiadectwo duchowosci wsi. Kazdy przy-
chodzi z innymi pytaniami i podejrzewam, Ze na sto 0sob, ktdre
byty w ,,Gardzienicach”, ,,Wegajtach”, ,,Domu Tarica”, te czte-
ry, pigé gdzies tam na wiasna reke bedzie szukac. Ludzie tez do
nas przyjezdzaja, tez przygladaja sig i dopytuja. To jest duza od-
powiedzialnoscé.

— Czyli nie widzisz mozliwosci odrodzenia kultury tradycyj-
nej?

— W trzech wybranych przedszkolach wojewddztwa biato-
stockiego wprowadzilismy program edukacyjny Ku tradycji.
Prébujemy stworzy¢ mechanizm, ktéry pozwolitby przekazywac
lokalng tradycjg; dzieci poznaja piesni, tarice, haftuja, tkajg, ro-

big najprostsze instrumenty. Wyktadowcami sq lokalni twércy
ludowi, poniewaz uwazamy, ze sa oni ciagle potencjalnymi
nadawcami. Adresatem w tym programie jest dziecko. Jesli cho-
dzi o wies, to jestem sceptykiem. Procesy cywilizacyjne z jednej
strony i odchodzenie starszego pokolenia z drugiej strony, spo-
wodowac¢ moga, ze jezeli nawet ten program sig sprawdzi, to nie
wiem, czy zdazymy wprowadzi¢ go w innych regionach Polski.
Natomiast myslg, ze ludzie z miasta predzej dostrzega w tym
wartod¢, podejma jakis trud, wysitek, ryzyko, ale to moze odby¢
si¢ tylko w indywidualnym wymiarze. Sa zespoly w Europie
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Srodkowo-Wschodniej, $piewajace od kilkunastu lat, ktére
probuja powrdci€ do tradycyjnego sposobu Spiewania. Ale te po- )
szukiwania zatrzymaly si¢ na pewnym etapie, czegos zabrakio; i
martwa sztanca.

Jest schytek pewnej kultury. Jedna z teorii méwi, ze umiera-
jaca kulturg moga uratowac ludzie spoza tej kultury. Moze ta tra-
dycyjna forma spiewania tych piesni umrze. Praca laboratoryjna
powinna wigc wypracowaé umiejetno$¢ odwolywania si¢ do te-
go, co w tych piesniach zostato jeszcze zywe, 1 co moze odwoly-
wac si¢ do kodu kulturowego wspéliczesnego czlowieka. Te pie-
¢ni nie beda juz spelniaty — jak kiedys — funkcji magicznej, ale
moze beda spetniaty jaka$ inng. Na pewno poszukiwania nie po-
winny i1§¢ w strong grania piesni obrzgdowych z Podlasia z bgb-
nami albo z komputerem, bo to jest tylko kolejna propozycja mu-
zyki rozrywkowej. Trzeba zamkna¢ si¢ w laboratorium na parg
lat. Tu pojawia sig z kolei problem srodkdw. ‘

— W takim razie, czy widzisz sens w pracy nad wiernym od-
twarzaniem muzyki ludowej, w tym, co robi wlasnie Drewo czy I
tez inne zespoly? W Polsce wlasciwie brak takich zespotow, ale
na przyktad na Wegrzech jest ich duzo.

— Nalezy zada¢ pytanie, czy praca nad piesnig, muzyka, tani-
cem zmusza mnie do pracy wewngtrznej, czy pomaga w moim
duchowym rozwoju. Bo jezeli jest tak, ze kto$ jedzie na wies,
znajduje piesni, uczy sig jej melodii, tekstu i spiewa ja dla siebie,
przyjaciét, a potem moze by mie€ z tego chleb, to jestem niemal-
Ze pewien, ze nie ma mozliwosci dotarcia do tej piesni zbyt gle-
boko. Od strony muzycznej bedzie na srednim poziomie wyko-
nawcy estradowego. Natomiast jesli przyjmiesz, Zze praca nad tq
piesnia, tym taficem, ktéry ma tysiac lat, bedzie szta w strong po- r
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konywania wszystkich pojawiajacych sie po drodze trudnosci, i
ktore masz z ciatem, umystem, z udawaniem, z nieudawaniem,

ze wszystkimi pokusami $wiata, to moze istnieje szansa. Jezeli :
cztowiek sig z tym nie zmierzy, to jego $piew bedzie na poziomie 2
sredniej piosenki kabaretowej, i nic wiecej. Natomiast z chwila,

kiedy podejmuje sig ten wysitek, to uruchamia si¢ proces we-
wnetrzny. Napisalem kiedys o tym tekst. '

- Jednak kultura tradycyjna obok tego, ze dotyczyta jedno-
stki, dotyczyla okreslonej spotecznosci, okreslone wartosci fq-
czyly ludzi i gleboki sens kultury tradycyjnej thwit w jej spolecz-
nym wymiarze.

— Swiat tych wartosci zostal rozbity. Ten sens nie jest juz
mozliwy. A przeniesienie pewnych wzorcow spolecznych ze wsi
do miasta jest nieporozumieniem.

— Ale przeciez to tez chodzi o relacje miedzy ludimi.

- To masz w planie horyzontalnym, ty — ja, ale nie zapomi-
naj, ze na wsi funkcjonowata bardzo mocno pamie¢ zbiorowa,
Ludzie na wsi pamigtajg, ze kto$ przed pierwsza wojna zamordo-
wat kogos, albo ze dziecko sig tam w tym konkretnym miejscu
utopito, pamigtaja, ze jak gdzie$ tam na weselu konie sig zerwa-
ly, to byla zta wrézba, bo potem rzeczywiscie kto§ zachorowal.
To wszystko sig pamigta, to jest pamigé zbiorowa, ktéra sie na-
warstwia 1 jest fundamentalnym spoiwem. Natomiast dzisiaj na
osiedlu, gdzie mozesz w kazdej chwili zamieni¢ mieszkanie
i wyjechaé, te rzeczy absolutnie nie istnieja. Na wsi miodzi lu-
dzie z miasta tworza komuny, jest tam marthuana i jaki§ sposéh
zarobkowania, paciorki itd... I nawet jesli oni wynajmuja chatu-
pe na wsi, to to nie ma nic wspdlnego ze wsia. Miejscowi raczej
im przeszkadzaja, bo patrza na nich. Malo tego, sam §wiat wigj-
ski jest juz teraz rozbity. Spdjrz na Bialostocczyzng czy Suwal:
skie: mtodzi powyjezdzali, zostali starzy, samotni ludzie. Ta pod-
stawowa zasada kultury tradycyjnej, ze przekazywana jest na
stepnemu pokoleniu wiedza, ale tez i pamig¢ tego, co byto: przed
pierwsza wojna swiatowa, przed druga, w XIX wieku, za card
i za rozbioréw, ten podstawowy mechanizm wlasciwy kulturze
tradycyjnej, jakim jest bezposredni przekaz, nie funkcjonuje. To
jest juz tylko czekanie na $§mierc.
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- Ale przeciez sq jeszcze miejsca, sq ludzie, chocby Jozef
Murawski na Suwalszczyinie, ktory pracuje i wierzy w moc
preefrwania.

~To jest ten moment, kiedy w Kunkowej chtopcy zapropono-
wali mi, zebym tam zamieszkat, Zebysmy mogli razem grac, ro-
bi¢ zabawy, spiewa¢ w cerkwi. Ja wtedy w osiemdziesigtym
sz0stym roku zrozumialem, na czym ma polegac istota obecno-
i animatora kultury. Powinien on poznawaé jgzyk, dialekt,
Swietodc i powszednios¢, cerkiew i karczme. Sytuacja byta wigc
odwrdcona, zapraszali mnie: nie animuj, tylko badZ czgscig na-
szej kultury, naszego pejzazu.

- Jest jeszcze praca etnografiw, to jest jeszcze inna droga prze-
ciw zapomnieniu, ale tu pojawia si¢ problem hermetycznosci, za-
mknigcia tematu w pracach naukowych, archiwach, skansenach.

- To nie wina etnograféw, ze nauka zostala ustawiona w ten
sposéb. Naukowcy sq posrednikami migdzy informatorem a cala
tak zwana wielka nauka. Jadg na wies, zbieraja materiat, opraco-
wuja wedfug pewnych stworzonych przez siebie lub innych me-
tod, wydaja ksiazki i ten material, opracowany przez nich, wcho-
dzi do panteonu. Na pewno nikt nie korzysta z tego materiatu,
cheac wybudowaé dom, a juz na pewno nie traktuje go jako
wzorca na zycie. Ale etnograf, antropolog, w pewnym momencie
potapat sig, ze w tej sytuacji jest ,manipulowany”, ze nie jest
podmiotem, tylko przedmiotem. Tak jak informator. Nauka ska-

zuje go na anonimowos¢, tak samo jak informatora, i stad bunt
przeciw uprzedmiotowieniu. Cho¢ mysle, 7e jest to bunt jedno-
stek. W przypadku naszej pracy na pewno jest tez cos z pracy et-
nografa; muszg wiedzied, o co pytam. Natomiast zebrany przeze
munie material jest na réwni ze mna podmiotem.

— W takim razie czy mogthys umiejscowic swojq prace? Kim

Jestes: animatorem, badaczem, twdrcq, mitosnikiem?

— Teraz naprawde nie wiem, moze bede wiedziat za dwadzie-
scia lat. Czujg sig szukajacym. Trudno o jednoznaczny status,
trudno o status samej Fundacji. Fundacja z jednej strony robi to,
co osrodki naukowe, z drugiej strony prébuje robi¢ to, co labora-
toria, z trzeciej strony organizuje koncerty, czyli petni rolg pew-
nego rodzaju impresariatu czy agencji koncertowej. Formuta
Fundacji jest niedookreslona. Osobiscie nie czuje potrzeby takie-
go dookreslania. Ktopot pojawia si¢ wowczas, kiedy staramy sig
o pienigdze na dziatalnos¢.

Mam parg pytar, na ktore chcialbym szukaé odpowiedzi
przez nastgpne dwadziescia lat, moze wigcej lat. To jest tak jak
z programem dla przedszkoli. Kiedy widzisz co$ gasnacego, ga-
snaca swiece, 1 wydaje ci sig, ze wiesz, jak temu zaradzic, to im-
puls staje sig tak silny, ze musisz to zrobi¢, niezaleznie od tego,
ile zajmie ci to czasu 1 jak sig to dalej potoczy. Bedziemy sig tym
zajmowali przez nastepne cztery, pigé lat. Jesli uda sig wypraco-
wac pewien model, pewna metodg, to innym bedzie juz tatwiej.

~

PRZYPISY

! Wacek i Mutka Sobaszkowie — tworcy Teatru Wiejskiego ,, Wegajty”’; zaba-
wa jako forma spotkania ma istotne znaczenie w ich pracy teatralnej.

* Mowa tu o Wolfgangu Niklausie, twércy i aktorze Teatru Wiejskie-
g0, Wegajty”.

3 Sesje etnomuzykologiczne wehodza w sktad jednego z trzech ghéw-
nych programéw realizowanych przez Fundacje — Muzyka ludowa Euro-
py Srodkowo-Wschodniej, w jego ramach odbyly sig nastgpujace sympo-
zja: Muzyka ludowa Kresow (lipiec "91); Bozonarodzeniowe i noworocz-
ne obrzedy na Kresach (styczen '1992), Muzyka ludowa Europy Srodko-
wo-Wschodniej — Aspekt magiczny i kulturowy w systemie muzycznym
obrzedow wiosennych i letnich wschodniej Polski, Bialorusi, Litwy
1 Ukrainy (lipiec "92); Muzyka obrzediw rodzinnych Europy Srodkowao-
-Wschodniej — Chrzty | pogrzeby (styczen *93); Muzyka ludowa Europy
Smdkawu-chhodniej — Tradycyjny obrzed weselny (lipiec "93); Instru-
menty muzyczne w kulturze tradycyjnej Europy Srodkowo-Wschodniej.
Najstarsze formy muzyki instrumentalnej (styczef "94); Muzyka ludowa
Europy Srodkowo-Wschodnief — Muzyka instrumentalna (lipiec '94).

4, Kontynuacja tradycji” to nazwa trzeciego programu Fundacii.

3 Od wrzesnia 1997 roku, w ramach bloku , Kontynuacja tradycji”,
realizowany jest program edukacyjny w trzech wsiach wojewddztwa bia-
lostockiego, dzieci poznaja kulturg tradycyjna poprzez bezposredni kon-
takt z muzykami, piesniarzami, twércami ludowymi z danego regionu,
przy czym kazde przedszkole realizuje wlasny, indywidualny program.

8W cyklu Muzyka utracona w pazdzierniku 1995 roku odby! sig fe-
stiwal zatytutowany Archaiczne piesni Battow i Siowian, w 1996 roku
HKolysanki”, a w 1997 roku Piesni lesne, piesni polne.

7 Mowa tu o Rytisic Ambrazeviciusie, etnomuzykologu z Wilna.

¥ Na lato 1998 roku planowana jest miedzynarodowa sesja poswigco- .

na archaicznym sposobom spiewu.

? Na ten temat Jan Bernad szerzej méwi w rozmowie z Tadeuszem
Kornasiem, zob. ,,Drzewo piesni” ,,Didaskalia” nr 18 (kwiecieri 1997), 5. 9.

10 Fragment z tekstu Kentynuacja tradycji... napisanego przez Jana
Bemnada, do ktérego nawigzuje w czasie rozmowy: ,,To nieprawda, ze
kultura tradycyjna umarta. Ulegta transformacji, posiada inne formy, in-
aczej sig nazywa, nie umarla, bo pytania, ktore ja tworzyly, pozostaja te
same i ciggle sa aktualne. Formy, ktdre ja tworzyty, calty zespdl zacho-
wari obowigzujacych w spotecznosciach tradycyjnych, dzis juz nic istnie-
ja. Dzis kazdy indywidualnie w czasie swojego zycia odtwarza w sobie
proces powstawania i umierania kultury tradycyjnej. Czes¢ z tego przej-
muja nasze dzieci, ale juz nie sasiad. Jej trwanie koriczy sig wraz z naszq
$miercia.

Przyjrzec sig temu procesowi to przyjrzec si¢ sobie, to przyjrzeé sig
wlasnej, niepowtarzalnej indywidualnosci, pytaniom, lgkom, naszemu
rozumieniu dobra i zla, to przyjrze¢ sig czemus, o czym méwilismy od
lat w czasie przeszlym, a co istnieje juz tylko w indywidualnym losie
czlowieka. Tym czyms jest whasnie kultura tradycyjna. Oprze si¢ ona
wszelkim indoktrynacjom, zmianom granic i systemow. Jest niezalezna
od religii, w jakiej sig wychowali§my. W nas plynie strumien, nad ktérym
tylko w czesci panujemy i tak naprawdg nie potrafimy tego do korica na-
zwac.

Na takim rozumieniu kultury tradycyjnej, na takim rozumieniu czlo-
wieka opieramy dziatalnos$¢ naszej Fundacji i Osrodka”.

Il Miedzynarodowe Sympozjum , Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej”. Muzyka obrzgdow kalendarzowych.
Rybaki n/Narwia, 1992 r. Warsztaty instrumentalne, litewskie ragaj. Prowadzi A. KaraSka




