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Bezinteresownosé

,Oto woda nie plynie, ale plynie most”.

Jenye (Szan-hui, 497-569)

aki§ czas temu jako tzw. tapete na ekranie laptopa

ustawitam fotografie z realizacjg Kojiego Kamojie-

go w magdeburskim Kunstmuseum (Kloster Unser

Lieben Frauen, 2003). Ustawiona na podiodze
tamtejszej romanskiej krypty szklanka z przezroczystego
szkta, wypetniona w czterech piatych woda, wydaje sie
na pierwszy rzut oka niezauwazalna. Dopiero po chwi-
li niejako ujawnia ja sgczace sie przez okna delikatne
$wiatlo. Rozproszone, ale rozjasniajace wnetrze. Za
kazdym razem, kiedy wlaczam zaawansowane techno-
logicznie, ale nieme urzadzenie, jakim jest laptop, dzie-
ki artyScie przenosze siec w inny $wiat. Jego — formalnie
ascetyczna, a duchowo niezwykle bogata — ,instalacja”
odcina mnie od rzeczywistosci, wyodrebnia z otocze-
nia, scala i przypomina o tym, co jest najwazniejsze.
Anajwazniejszejestbycie. Spojrzenienapulsujaca$wiattem
szklanke czystej wody ma moc przywracania do pionu. Ale
ta potega nie ma zrodla we mnie, tylko w intencji autora
realizacji. To dzieki niemu wnetrze krypty wydaje sie scalo-
ne, petne; szklanka nie jest tam intruzem, tylko akcentem,
znakiem, ktory te jednosé i pelnie wydobywa. W rozmowie
z Jaromirem Jedlifiskim artysta méwil przed laty: ,Wazne
jest, by tworzy¢ takg przestrzen, ktora nie jest obojetna
dla ogladajacego”, ktoéra da sie odczué. Krypta jest taka
wladnie przestrzenig — dajaca sie odczué, ale jednoczesnie
ewokujaca czas; to czas przeszioéci, modlitwy, ni¢, ktora
trwa.

Po warszawskiej edycji wspomnianej ,instalacji”
(Zamek Ujazdowski, 2003) pisano, ze szklanka z woda
»pozostawia nieskoficzony obraz ludzkiej obecnoéci”.
Tak, jest w tym racja. Podobnie jak w stowach (prosze
mi wybaczy¢, nie wiem, niestety, czyich, bo opubliko-
wanych jako anonimowe):

instalacja dokonuje przemiany historycznego miejsca
odwiedzanego przez widzow. Miejsca, w ktérym zycie
daje znak. Praktycznie nie interweniujac, Woda prze-
mienia atmosfere kazdej z czesci krypty. Przemienia
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takze widza, ktéry moze odczué zacierajace sie grani-
ce miedzy sztuka a zyciem istniejacym poza nig.

Zdumiewajace, ze to wrazenie zacierania granic prze-
nosi rowniez ekran komputera. A przeciez mamy $wiado-
moé¢, ze wszelkie reprodukcje umartwiajg dzieta. W tym
przypadku jest inaczej. Dzieki prostocie ingerencji w za-
stang przestrzeni! Drzieki temu, ze artysta chciat ,,ulozy¢
sie” z nig, a nie ja zdominowac? Jest w jego geScie tro-
skliwo$¢, czuly respekt dla miejsca, ale przeciez nie wy-
cofanie. Ustawienie szklanki na posadzce krypty to inge-
rencja — mozna byloby sadzi¢, ze Koji Kamoji dyskretnie
zaznacza swoja obecnosé, ze daje znak: ,, Tu bylem”, tyle
ze nie wydrapuje napisu w murze ani nie gryzmoli na nim
sprayem. Ale to szklanka/woda jest najwazniejsza, cho-
ciaz woda jest przezroczysta, szklanka — prawie niezau-
wazalna. Niewielka — optycznie prawie ginie w przestron-
nym wnetrzu krypty. Daje wrazenie wtapiania si¢ w te
przestrzen rowniez dlatego, ze optycznie ma analogiczny
do niej charakter — prostej, surowej materii. Laczy sie przy
tym z nig nie tylko na poziomie zewnetrznym, wizualnym,
wygladowym, fizycznym, ale na poziomie, by tak rzec,
istotowym, metafizycznym. Woda, tak jak modlitwa,
oczyszcza i odradza. Caloéé ,instalacji” — brne w 6w wo-
lapik krytyki z bezradnoéci, bo jak nazwac to dzieto, skoro
kazde stowo wydaje sie niestosowne... — ozywia dawne
modlitwy. Jest glosem spoza $wiata, spoza terazniejszosci.
Woda I$ni, zmienia sie w zaleznosci od sily i kata padania
$wiatla. Jest w ciaglym ruchu, ale nie plynie. Zdaje sie
stanowi¢ centralny, niezmienny element §wiata. Wydaje
— delikatne, niestyszalne — dzwieki; jak wszystko, co sie
porusza. Takie sg prawa fizyki. Zaskakujace, jak wspo-
mniatam, ze wszystkie te ,efekty”, doznania sa odczuwal-
ne za posrednictwem fotografii (notabene autorstwa wy-
bitnego niemieckiego fotografa Hansa Wulfa Kunzego).
Tylko o niej bowiem moge méwié, poniewaz nie widzia-
tam ,instalacji” w Magdeburgu. Mam jednak pewnos¢, ze
w tym przypadku zdjecie nie nadrabia brakow dzieta, a to
niekiedy sie zdarza, zwlaszcza wowczas gdy instalacje s3
fotografowane przez ich autoréw. Po pierwsze — to dzielo
nie ma brakow, po drugie — moze dzieje sie tak dlatego,
ze Woda zdarzyta sie w miejscu, ktore ma historie, nie jest
neutralnym white cube. W cytowanej rozmowie Koji Ka-
moji méwil o szczegdlnoéci magdeburskiej krypty: ze tam
jest ,,cos”, ze osiggnietego tam wyrazu nie da sie osiggnac
gdzie indziej, ze tam jest ,jakas rozmowa”.

Woda pojawia si¢ czesto w pracach artysty; jest ich
kluczem lub elementem; niekiedy zastepuje ja wygla-
dzony niczym lustro arkusz aluminium. W 1988 roku
Kamoji zrealizowal w Okunince cos, co zatytulowal
Dziecko w lecie — w wypetnionych woda dwunastu cy-
nowych wiadrach ustawionych na brzegu jeziora pusz-
czal todki z lisci trzciny. Odwolujac sie do wspomnient
z dziecinistwa, jako jeden z najistotniejszych pierwiast-
kow swojej sztuki akcentowal wilasnie wode. Lodki
stanowily centra wielu innych realizacji. W 1997 roku
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na wystawie £6dki z trzciny i inne prace (1963-1997)
w warszawskim Centrum Sztuki Wspolczesnej ,,plywa-
ly” po taflach gtadko wypolerowanej, I$nigcej — blachy
,wody”. Podobnie byto blisko dziesie¢ lat pozniej (2006)
w galerii Starmach (réwniez, jak galeria w Magdebur-
gu, znajdujgcej sie w miejscu dawniej zwigzanym z kul-
tem religijnym), gdzie zresztg autor wykorzystat takze
napelnione woda szklanki — tym razem odwotujac sie
wspomnieniami do niewielkiej rzeki ptynacej przez to-
kijska dzielnice Edogawa (Wieczor — todki z trzciny).

W spektakularny, a jednocze$nie oczywisty, i zarazem
nieoczywisty, sposob woda pojawita sie w legionowskie;
studni (1994). Oczywisty przez to, ze zostata skojarzona
wlasnie ze studnig — Zrédlem, a nieoczywisty, poniewaz
studnia powstala wewnatrz galerii. Kamoji radykalnie
naruszyl jej przestrzen, odsytajac widza do tego, co jest
wazniejsze niz ona sama — do obiektu, ktérego sens pro-
wadzi nas w kierunku realnosci zycia. Nie bez przyczyny
ta wlaénie realizacja nazywala sie wprost Hatku — woda.

Podstawg formy studni i szklanki jest kolo. Figura
scalajgca, ekwiwalent petni. Znak, ktory rozpoznaja
wszyscy. Prosty, uniwersalny. Obecny we wszystkich
kulturach. Od najdawniejszych czasow. W pracach
Kojiego Kamojiego byl i jest obecny czesto. Takze
w najnowszych. Jest w nich obecny na wiele sposobow.
W projektach ogrodéw — dyskretnie, kolorystycznie
stapia sie z tlem: wylania si¢ z niego i w nim niknie;
wyznacza punkty, wytycza $ciezki. W serii Szablony
i nieskonczonos¢ kolo staje sie elementem otwarcie
znaczacym. Szablon to miejsce do wypetnienia, wzor,
schemat, sam w sobie pusty, pozbawiony sensu; tutaj
jednak okazuje sie nim nasycony — kolo emanuje nim
nawet wowczas, kiedy jego rysunek jest fragmentarycz-
ny. Kolo jest niezmienne; trojkat lub prostokat zmienia
ksztalt, koto — tylko wielko$¢. Niezmiennos¢ oznacza
ten sam stan, skupienie, kondensacje, nieskoficzonosé.
Ciekawe, ze te prace autor ujal pierwotnie w czarne
ramy, ,klatki”, po czym odrzucit je, aby obrazy przesta-
ly, jak pisal, ,,cierpie¢” i odetchnety, aby mogly ,cieszy¢
sie” 1 ,u$miecha¢ w sloricu”, aby poczuly sie wolne.

Koto to czysta forma, niematerialno$¢, figura ide-
alna, doskonala, a zatem tajemnicza. Tym samym
onie$miela. Ale zarazem prowokuje — chciatoby sie ich
dotknaé. Wyznacza constans, ale intryguje. Jest zawsze
przeciez jakie§ — w relacji do czego$ innego. Koto nada-
je forme materii, ktora dzieki niemu zostaje ujawniona.
W magdeburskiej krypcie — dzieki szklance — stano-
wi lapidarny zwornik przestrzeni i pozwala ja odczug;
podobna role odgrywa w innych realizacjach, takze
w kompozycjach na ptaszczyznie, zdawaé by sie moglo —
bardziej zobiektywizowanych, oczyszczonych z emocji,
ale w gruncie rzeczy rowniez specyficznie sensualnych.

Naczynie moze by¢ proste — tak nazywa sie jedna
z serii nowych prac artysty. W krotkim tekscie-ko-
mentarzu, ktéry jej dotyczy, ponownie przypomina on
(artysta) tradycje haiku — japoniskiej zwieztosci i trafno-
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éci. To cechy wszystkich obrazow Kojiego Kamojiego,
obiektow, realizacji w przestrzeni. Niewymuszenie, po-
wéciggliwoéé, umiejetnosé tak precyzyjnego operowania
materig i forma, ze ich ograniczenie uwalnia nieogra-
niczono$¢ tego, co jest poza nimi. Tutaj wszystko jest
lapidarne i proste. To-co-widaé nie potrzebuje niczego
ponad to-co-widaé, aby wskaza¢ na to-czego-nie-widaé.
W Mnichu przestrzen jest oczyszczona z tego, co nieko-
nieczne: na macie (tatami) widzimy tylko poduszke do
siedzenia zazen, do medytacji, i klapki chronigce stopy.
Rzeczy najpotrzebniejsze, niezbedne. Doznajemy prze-
strzeni samej-w-sobie. Nie jej iluzji, ale realnosci.

Koji Kamoji nie filozofuje w sposob pretensjonalny,
wymuszony — jego naturg i sygnaturg jest prostota. Ale
tejze prostoty nie nalezy myli¢ z oczywistoscig czy banal-
noscig. Przeciwnie: to, co wydaje sie najprostsze, czy tez
to, co operuje prosta, ,obiektywng”, zuniwersalizowana
formg, czesto nie poddaje sie oczywistym komentarzom.
A moze w ogole im sie nie poddaje? Trzeba otworzy¢ sie
na sensualno$¢ i duchowe nasycenie tego, co proste.

W pigknym potudniowokorearisko-niemieckim fil-
mie Wiosna, lato, jesien, zima. .. i wiosna Ki-duk Kim, re-
zyser i odtworca glownej roli, opowiada historie nie hi-
storie, cos, co sie nie-dzieje. Trudno nawet powiedzieé,
ze ,opowiada” w naszym, europejskim sensie. Przesuwa-
jac przed oczami widza kolejne obrazy, raczej daje znaki,
zdaje sie mowic: , To jest zycie” — wiosna, lato, jesien,
zima i... wiosna; mlodo$¢, starosé, mlodosé i... znowu
staro$¢; kolo zycia..., niezmienne, powtarzalne.

Mam wrazenie, ze Koji Kamoji rowniez daje znaki.
Takze wowczas, gdy subtelnie akcentuje wiasne ego
i sensualno$¢ kompozycji, jak w nieoczekiwanej, zwa-
zywszy choéby uzycie szerokiej palety barw, serii Kolory
i ja i towarzyszacym jej tekscie-wyznaniu, zakoficzonym
dobitnie fraza: ,kolory to zycie”. Jest w pracach z tej serii,
jak zawsze u tego artysty, szczeroéé i naturalno$é rzeczy
pierwszych, oczywistos¢. W opowiesci o tym, jak kupo-
watl farby, ktére mu sie po prostu podobaly, jak na bia-
tej powierzchni obrazu malowal pasek w kolorze, ktory
lubi, a pozniej rownolegle ,,stawial” kolejne w kolorach,
ktore zaczynaly miedzy sobg ,,rozmawia¢”; uobecnia sie
aspekt analogiczny, jak w realizacji magdeburskiej, tyle
ze ,przettumaczony” na jezyk malarstwa: aspekt roz-
mowy. Ta rozmowa, podobnie jak tamta sprzed lat, co
oczywiste, dokonuje sie poza stowami.

W o ile gorszej sytuacii jest ktos, kto na ten temat pi-
sze. Nawet starajgc sie, by — jak to ujmuje Daisetz Teitaro
Suzuki — ,stowa zrzekly sie swoich przewag”, trudno mu
przetamaé ,tyranie stowa i logiki”, a tylko jej przetama-
nie gwarantuje, ze ,dusza przestaje by¢ pordzniona sama
zsobg”. ,,Oto woda nie plynie, ale ptynie most” — ten frag-
ment czterowiersza powtarzanego od wielu wiekow wérod
wyznawcow zen, niewatpliwie trudnego do lektury dla
czlowieka Zachodu, mozna, jak mi sie wydaje, odnies¢ do
sztuki Kojiego Kamojiego — ma ona bowiem w sobie rzad-
ka wolnos¢, ktora przektada sie na jej bezinteresowno$é.
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Koji Kamoji, Woda, 2014.

Koji Kamoji, Kamien i ja, 2014.
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