Aleksander Jackowski

BIOGRAFIA | TWORCZOSC, O BRONISLAWIE KRAWCZUKU

Biografia odgrywa szczegélne znaczenie przy opisic twér-
czodci zaleznej niemal wylgeznie od nakazéw i dyspozyeji wew-
netrznych twércy. Czym blizej znajdujemy sie ,,natury”, tym
mniejszy wplyw czynnikéw zewnetrznych, kulturowych. Czio-
wiek, malujacy z wlasnej potrzeby, bez wzoréw, bez schematéw
narzucanych mu przez epoke czy Srodowisko jest co prawda
réwniez zwigzany ze swym czasem 1 miejscem, ale te zaleznosei
sg w jego dziele mniej uchwytne i mniej wazne. Zapis zycia,
determinanty wynikajace z osobowosel, potencjalu intelektual-
nego, konfliktéw, streséw, trwalych napieé okreslaja w znacznio
wigkszym stopniu charakter twoérezosei ludzi,,spoza Srodowiska’’,
niz osadzonych silnie w kulturze. Dlatego patrzac na sztuke
ludowa mnie musimy w istocie niczego wiedzieé o konkretnym
garncarzu czy malarzu. Kazdy izyciorys ,,ludowy’ moze byé cie-
kawy, ale nie tlumaczy charakteru twérczodei. Ta jest bowiem
przede wszystkim rezultatem zbiorowej myéli i pracy. Kiedy
jednak zajmuje sie Nikiforem wazine s8g jego myéli, to co ksztal
towalo jego osobowo$é, a co za tym idzie twérczosé. Natomiast
Justyna Grzegory czy Czcstawa Konopkéwna sa w pierwszym
rzedzie kontynuatorkami tradyeji, 1 ona to wlasnie (a nie oso-
bowoké artysty) stanowi punkt odniesienia. Tradycja oraz &ro-
dowisko. Wigze si¢ to oczywiscio ze stopniem ekspresji osobo-
wosei w dziele, z nasyceniem obrazu czy-rzezby pierwiastkiem

emocjonalnym, osobistym. Zwlaszeza w tych przypadkach, gdy
dzielo zawiera w sobie warstwe symboliczna, gdy jest forme
kompensacji — biografia artysty stanowié moze istotny klucz
do zrozumienia sensu dziela, dialogu czlowieka ze $wiatem.
Mozna powiedzied, ze im slabsza jest interwencja $wiadomoéei
twérey, im mniejsza jego wiedza o pradach, stylach, formach
wyrazu, tym wiecej wskazéwek do zrozumienia jego dziel moze
daé biografia.

Badania twérezosei ,,naiwnej’”, czy jak-ja-tam-zechecemy-
nazwaé, zmusza do szukania przede wszystkim indywidualnych
czynnikow, wplywajacych na charakter dzicla, na jego tresé,
wyraz symboliczny i sposéb ujecia. Nie wystarezy w nich odwo-
lanie si¢ do érodowiska, kultury, schematéw artystycznych, nie
wystarczy tez doszukiwanie sie analogii (opisanie nieznanego
przez przyréwnanic go do juz znancgo). Tropienie analogii i za-
pozyczen jest vezywileic pomoene w interpretacji sztuki, wskazu-
je bowiem na preferencje, pokrewiefistws myfli czy podobien-
stwa wewngtrzne, ale jest to wledciwie tylko picrwszy etap
postrzezenia dzicla, wrecz niebezpicezny, kicdy przeslania in-
dywidualnoéé dziela i tworey.

Klasyfikacje sa prraoenc, wwlaxzeza wtedy, kicdy opisywaez
porusza si@ Po nowym, niepewnym gruncic, zdany tylko na wlasng
intuich. Pozwalaja uchwyei¢ zwigzki, sformulowaé pyt,a.nia..
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Ale poréwnujge i szufladkujac weiaz jesteimy zdeni na swoja
wrazliwo$é, na subiektywizm skojarzen i ocen, s wiec na pozna-
nie nie tyle naukowe, co intuicyjne.

Kiedys to mnic martwilo, zlo widzialem w niedostatkach
warsztatu pisarskiego, w za male] Swiadomodei artystyczncj.
Dlatego szukalem natarczywie przynajmniej pozoréw nauko-
wych zabiegéw. Budowalem klasyfikacje, ucickalem w opis
czlowieka, w socjologizowanic. Caynig fo i teraz, moze z jedng
réznicg — zdaje sobie sprawe nie tylko z wlasnych ograniczen,
ale i niemoznosei dotarcia do sedna, pochwycenis ,,istoty plo-
mienia”. Mozemy btylko usilowad lepioj i precyzyjniej go opisaé.

Opisujace, dochodzimy jednak zawsze do jakiegos progu,
poza ktérym jest to, co nieopisywalne, do czego mozemy tylko
sig zblizaé. Tajemnica nieprzokladalnodel jednego rodzaju sztuki
na drugi, specyfika, ktora slowo osacza tylko z oddali. Wszelkie
starania nasze dajg jednak to, ze przyblizajac sie do istoty zja-
wiska stawiamy coraz nowe pytania, na ktére albo nie mamy
odpowiedzi, albo 88 to wyjaénienia czgstkowe. Ale nawet wtedy,
gdy tylko stawiamy pyt=nia, czynimy opisywane dzieto bardziej
intrygujgcym i zrozurniatym dla czytelnika. Sam- jednak tajem-
nica dziela nie daje si¢ tutwo zglebi¢c. Czujemy ja, ale opisad
mozemy raczej przoz tworzenie emocjoniinych ekwiwalentéw
niz racjonalnych wyjadniern. Sam, zajmujac si¢ twodrezoscig
»naiwng”’ czuje sie jak kolekejonsr motyli, ktory wie gdzie je
znaleZé, jak pochwycié, opisaé czy sklasyfikowaé, przyszpili¢ —
bezradny wobec ich pickna. Skad si¢ ono biorze? Na to odpowie-
dzi nikt nie zna 1 chyba znaé nie bgdzie. Byl czas, zo niepokoily
mnie bariery, ktérych nie muglem przekroczyé. Teraz dostrzegam
wrecz rodzaj satysfakeji z tego, Ze istnieje poza nami sfora
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niepoznawalnego, refleks wiclkiej tajemnicy, ktéra nas
otacza 1 jest cudowna wlasnie przez to, ze jost. Czyz istnialyby
religia, sztuka, dzialalnodé twércza, nuwuka, wyobrainia, wraz-
liwosé, intuicja, fantazja — gdyby ilodé pytan byla skoneczona,
a odpowiedzi mogly zalezeé tylko od czasu i drodkéw przezna-
czonych ns ,,badania podstawowe™? Zajmujac sie od wielu lat
sztuka, ze smutkiem konstatuje, 7e coraz mmiej rozumiem jej
fenomen, zo prayblizajac si¢ do celu, widze go w coraz wigkszej
oddali. Czym jest bowiem olénienie malarskie? Czym talent,
ktéry si¢ niespodzianie pojawia w najbardziej, zdawaloby sie,
niesprzyjajacych okolicznosciach? Skad sie bierze dojrzaloés,
niewiadomo jak osiagnieta? Co bylo szkola wrazliwodei Felicji
Glowackiej, jak doszlo do tego, Ze nagle choroba wyzwolila
w czbterdziestoletnie] kobiecie wspanialg wyobraZnie kolorystycz-
na, ze nie szukajge znalazla to, do czego w mozole dasylo wielu
$wietnie ksztalconych malarzy. Jak osiagnal wrazliwosé, subtel-
noéé 1 precyzje rysunku Zdzistaw Piekarski, rolnik o cigzkich,
spracowanych dloniach. Skad madro$é i glgbia przezycia religij-
nego, a zarazem artystycznego w rzeibach Jézefa Lurki czy
Romans Sledzia? Skad niesamowity dar Janiny Witkowskie]
przemawiania jezykiem dawnych mistrzéw, kobiety zyjace]
przeciez pnza frodowiskiem artystyeznym, z dala od muzcéw,
bibliotek z albumami szbuki?

Skad ,,naiwnos¢” Krawerzuka ?
skoro cdpada w tym przypadku argument psychicznej blokady,
infantylizmu czy szczegdlnej, szalonej wyvbrazni? Jak wyjaénié
dojrzaly talent jego syna, rozwijajgey sie bez zahamowar i kon-

Czyin ja wytlumaczyé,

sckwentnie od wezesnych lat mlodesei po mlodziesiczg dojrzalosc t
Rejestruje pytania. Frapujg mnie samego, ale nie umiem na nie



sdpowicdzied. Moge natomiast starad sig przyblizyé czytelnikom
ssoba i dzielo Bronislawa Krawezuka, wspomnuieé o jego rodzinie,
o jej zyciu w sztuce. Wladnie przez opis czlowieka i jego loséw.
Posluze sie przy tym fragmentami zyciorysu, ankiety, zanoto-
wanyeh rozméw 1 cytatami z listéw, ktére do mnie pisal. Oto
jak zaczyna swg autobiografie:

,»Urodzilem sie 24 grudnia 1935 r. w Panasdéwce. Byl to powiat
skalacki w woj. tarnopolskim. Mdj ojciec — Jan — pracowal
jako moaszynista mlocarni parowej w miejscowym folwarku,
mitka — Rozalia — zajmowala si¢ gospodarstwem. Szkole pod-
stawowsa ukonczylem w Skalacie, juz za wladzy radzieckiej.
W dziecinstwie przeszedlem trudng do zidentyfikowania chorobe,
ktéra spowodowala paraliz lewej reki i niedowlad nogi. Bylo to
w czasie wojny i nie mozna bylo nawet marzyé o opicce lekar-
skiej. W dziecifistwie pragnalem zostaé maszynistg kolejowym.
[nteresowaly mnie pojazdy meochaniczne i pragnalem péjsé
w §lady ojea, ale paraliz reki przekreslil calkowicie to marzenia.
W pééniejszych latach mialem klopoty zc znalezieniem pracy,
poniewaz inwalidztwo nie pozwalalo mi ns wykonywanie eigZ-
szych robét. W domu rodzinnym przebywalem do 16 roku “yvcia,
(o dmicrei matki. Pézniej pracowalem w okolieznych kolchozach,
a nawet kolo Odessy. Rodzina moja nie byla zamozna, matka
jednak bardzo dbala o wyglad mieszkania. Miala duze zdolnosci
do malowanisa. Jej makatki i zdobione kolorowe firanki z papieru
kupowali nawet sgsiedzi. A w soboty malowala réznymi barwni-
kami gliniang podloge, bo nie staé nas bylo na drewniang. Wy-
gladala wtedy jak dywan i trzeba bylo uwazaé, by tego pigkna

nie zamazaé, Miclismy toz w domu eharaktorystyezny dla tamtych
okolic wielki pioe gliniany, zajmujacy pdél izby. Matka zawsze
przed wielkimi $wietami wyprowadzala na nim farbami kwiaty
i licie.” .
Przypuszczam, ze ten rozmalowany dom mial wplyw na pobudze-
nie wrazliwosci estetycznej mlodego chlopca. W rozmowie wspo-
mina, ze na écianach wisialy oleodruki, obrazy religijne 1 makaty
z kwiatami. Mial 8 lat kiedy front przesunat si¢ na zachdd. Zo-
baczyl wéwezas w pobliskim miasteczku strzaskany pociskami
kogeidl, w ktérym modlili sie ludzie. Wielkie wrazenie wywarly
na chlopcu malowidla, ktérych fragmenty ocalaly, a zwlaszeza
witraze. Na ich wzér zamalowal prymitywnymi farbami okna
w starym spichrzu. Pozniej pisze:

,,Przeniostem sie do opuszczonego folwarku i zaczglem tam roz-
milowywaé wazystkie ckna. Koszarowali tam wéwezas rosyjsey
zolnierze i chwalili mnie za te witraze. No kawalkach szkla gdy
je tylko znalazlem bo w czasach wojny trudno bylo o szklo —
m2lowalem male obrazki o motywach wojennych i sakrelnych
a takio kwiaty, ptaki, sceny rodzajowe i ornamenty. Trakto-

walem to zajgcic przede wszystkim jako zabawe, nie mogac ze
wzgledu na inwalidztwo uczestniczyé w zabawach réwiednikéw.
Péiniej, kiedy nabralem wprawy w malowaniu i kiedy kupiono
mi prawdziwe akwarele i tusze moje obrazki, zwlaszeza religijne,
zaczely znajdowad nabyweéw. Otrzymywalem za nie po 10
dawnyech rubli. Te skromne kwoty stanowily jednak jaki$ wklad
do budzetu domowego.”

29



Il. 4. Bronislaw Krawczuk, Polonez As Dur

Skonczyla sie wojna, Panaséwka znalazla sie na obszarze
Zwiazku Radzisckiego. Zim2 byla mrozna i $nieg padal obfity.
Nie chodzilem do szkoly z braku odziezy i obuwia, nie pozostalo
nic innego jak malowanie. Tylko dzigki krowie przetrwalismy
gtéd, a w koncu zjedliémy krowsg, gdy nie starczylo dla niej po-
Lywienin.

»(...) W 1955 r. za namowa i przy pomocy miejscowej nauczy-
cielki staralem si@ o przyjecie do szkoly plastyeznej w Kosowie
(odpowiednik naszego Liceum Kenara). Na podstawie pizedlo-
zonych obrazow na szkle zostalkem przyjety bez egzaminu, ale
odrzucony preez komisje lekarska, gdyz gldwnym kierunkicim
szkoly byla rzezba, wymagajaca
Bylo to dla mnie bardzo przykrym przezycicm, bo znéw musia-

peliej sprawnosci fizyeznej.

lem wréoié do domu na ono kotchozu, gdzic nie nadawalem sig
do ciezszych i lepiej platnych robot. Zyezliwy mi kierownik
znajdowal dla mnie od czasu do czesu licjsza prace, polegajaca
np. na wypisywaniu réznych zobowiazan 1 hasel. Bylem wtedy
nadwornym m~larzem w kolchozie. Portretowalem stachaaow-
cOdw, usl
(...) 2ywych 1 uinartyel tego dwiata (...). Wypisywalem zobowig-
zania na kombajnach i innych rolniczych maszynach, ze tyle

iechniete $winiarki z dorodnymi prosietami na rekach,

to a tyle kaizda z nich zaorze, skosi czy zbierze. Pelne rece malo-
wania mialem zwlaszeza przed 1 maja i przed swietem Rewo-
lucji Pazdriernikowej. Dostawalem za to ziarno, potem pieniadze
i tak weiggnalem sie w malarstwo dekoracyjno-transparentowo-
-sloganowe.”’ Przez pewien czas pracuje w ,,szyldziarni’’ w Ska-
lacie. Jego obrazy na szkle miejscowi dzialacze kultury wyslali
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na wystawy okregowe tworcéw ludowych. Jakie to byly obrazy ?
Nic sie nie zachowate. Sam Krawczuk méwi:

»Mimo, ze otrzymywalem za nie pochwaly inagrody nie
potrafie oceniéich wartodciartystyeznej. Wyehowalem si¢ bowicm
z dala od érodowiska artystycznego, nic miatem kontaktu z za-
wodowymi plastykami, nie ezytalem i nie znalem zupclnie ksiazek
z zakresu historii sztuki.”

W 1957 r. Zeni si¢ z ,,czarniutka wdowa spod znaku Skor-
piona’’. Mimo, Ze powodzi im sig catkiem dobrze decyduja sie na
repatriacje do Polski. Kraweczukowie osiedlaja sie w Gliwicach
»W samym szreu gérniczego Slaska”. Poczatek byl trudny,
wszystko trzeba bylo zaczynaé od poczatku.

»Malowanie szyldéw nie wehodzilo w rachubg. Nie znalem
przecioz liter i polskiego pisma. Ambicja nie pozwalala ini na
podjecie pracy w charakterze nocnego stréza czy innych zawo-
déw, ktére mi proponowano. Zylem przez kilka lat z prac do-
rywezych. Musialem jednak podjaé systematyczna prace zarob-
kowa, gdy7 9.1X.1958 r. urodzil mi si¢ syn Eugeniusz, a w cztery
lata poéiniej corka Zofia. Pracowslemm wige jako stréz nocny,
portier i wreszsie palacz centralnego ogrzewania w Przychodni
Lekarskie] PKP w Gliwicach. Zawodowi temu jestem wierny
do dnia dzisiejszego i nie zamierzam go zmienid, chociaz jest dla
muie dodé trudny.

Cigzko mi jednak bylo Zyé na Slasku. Nie moglem przy-
zwyczaié sig do zmiany kolorytu po ziclonym Podolu. Przez



pewien czas w ogdéle nie malowalem. Czesto dokuczala mie
tesknota, az myslatem, czy by nie wréecié. (...) Wracalem pamigcia
na moje ukochano Podole, do tych zim w biale $niegi obfitych
i do tej soozystej, pelnoj barw zieleni, pachnacego sloicom po-
wictrze, i ziemi pulchnej, blyszezace] w stonicu, czarnej jak smola,
ktéra rodzi plody w ksztaleie i barwie baroku. Wszystko to stara-
lom sie przonie$¢ na obraz.”

Stal sie malarzem. Z tesknoty do rodzinnego pejzazu, z po-
trzeby oswojenis zadymionego Slaska, w ktéry z trudem wrast-d.
Ale nawet gdy prébowal malowaé Slask, bylo to weiaz P..dolo.
Zaczal sig wowezas interesowad sztuks.

»Z wystawy w Gliwickim Domu Plastyka wyszedlem rozcza-
rowany. Nie moglo mi sie pomiedci¢ w glowie, ze ohrazy, kéore
ogladalem stanowiq dziela sztuki. Nie rozumiatem modnyeh kic-
runkéw, np. abstrakejonizmu. (...) Zapisalem si¢ do Ogniska
Plastycznego w Gliwicach, ale wystapilem stamtad, gdy# znu-
dzilo mi sie ciagle malowanie ,,martwych natur’. Przcszediem
do Ogniska Plastyeznego przy Kopalni ,,Zabrze”’, z ktérym
zwigzany jestcm do dzisiej. Malowalem jednak zawsze w domu,
pokazujgc w Ognisku juz gotowe prace. Wzbudzaly one zawsze
kontrowersyjne opiuie. Zaczalem pochlaniaé ksiazki z dziedziny
sztuki, zaréwno w jezyku polskim jak i rosyjskim. Ogladatem
albumy i w miare mozliwodci filmy o sztuce. Jedno z najsilniej-
szyeh wrazeni wywarla na mnie wystawa Van Gogha w Warsza-
wic. Czesto miatem konflikty z instruktorami plastycznymi,
a takze z najblizszym otoczeniem ktére nie akceptowalo moich
obrazéw.”

Dopiero w 1966 r. zaczal malowaé pejzaze &laskic. Sprawiato
mu trudno$é opanowanic perspektywy, domy przy ulicach walily

Il. 5. Bronislaw Krawczuk, duloporiret w czapce Stariczyka

gio to na jedna, to na drugs strong. Otoezenie odnosilo sig lekce-
wazaco do jego wysilkéw. Zacigl sig, malowal mimo wazystko,
starajac sie podpatrzyé w przyrodzie i w dzielach innych malarzy
,,jak naprawde $wiat wyglada’. Dziwilo go, %e przeciez widzi
miasteezke, demy — ,,familicki”, a gdy chee je wyrazié na
pl6tnie okazuje sie $o szalenie skomplikowane. Stopniowo jednak
eliminowal nicchciane deformacje. Doszedl do stopnia duzej pe-
prawnogci. Mégl zapewno na tym poprzestad, i§¢ w kierunku
poprawnego reclizmu, ale ezy to kicrowany wlasnym instynktem,
czy czyim$ uwagemi zaczal wykorzystywaé efekt doformacji.
Swiadomie poszedl w kierunku naiwnej poetyki. Owocem tego
byle m.in. I nagrode, ktérg otrzymal w 1970 roku na ogélno-
polskie] wystawie zwigzkowcoéw-amatoréw w Krakowie. Nagroda
zmienila stcsunek rodziny i sasiadéw do malarza. Zaczeli do-
szukiwad si¢ w jego pracach wartosei. Uwierzyli w to, ze mozna
melowaé rowniez tak, jak on.

Wtedy wlasnio zaczely sie krystalizowaé artystyczne zain-
teresuwaniz mlodegn Krawezuke. ,,Wydaje mi sie — komentuje
ojeice — ze stalo si¢ to za moim przykladem. Nie udzielalem
mu jednak zadnych rad, pozostawiajge pelng swobode rozwojun.”
Syn, w ankiecic wypeinionej dla Pracowni Sztuki Nieprefesjo-
nalnej IS PAN potwierdza to. Na pytanie co wywarlo wplyw na
jego zainteresowania odpowiedziel — ojeiec, atmosfera domu.
Przy tym rzeczywiscie malowal inacze] niz ojciec, inaczej niz
otoczonie. Frapowal go przede wszystkim kolor. Problemy
porspektywy nie zajmowaly go zbytnio. Melowal plasko, deko-
racyjnie, Bylo w tym sporo ze sziuki dziecka, ale juz w pracach
12 letniego chlopca dostrzec mozna kierunek dgzeri konsek-
wentnie 1 dwiadomie rozwijany w pézuiejszych latach. Zuwsze
cechowala go émialoéé rysunku, wyezucie kompozycyjne (zwlasz-
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Il. 6. Bronislaw Krawczuk, Portret rodzinny

eza rytmizacji plaszczyzny), latwosé decyzji kolorystycznych.
W odréznieniu od ojca, operujacego przede wszystkim ciemng
zielenig, brazami, bielg, kolorami ciemnymi, kladzionymi plasko,
laserunkowo Eugeniusz operuje pelng paleta, plaszezyzne berwna
lamie arabeska linii, ornamentyks, zostawia wyrazny $lad pedzla,
prébuje efektéw fakturowych. Pierwsze obrazy maluje duze,
do péltora metra wysokoéei, przewaznie na twardym podiezu
(podobnie jak ojciec). Od tempery szybko przcche dzi do oleju.
Maloméwny, skupiony, od poczatku wiedzicd i wicrzyl w to, 2
malarstwo moze si¢ przejawiaé w réznej postaci. Dlategn zopown,
zdotal tak naturalnie i bezposrednio przejsé nd fazy dziceieneg
malowania do dojrzalego. Wiedzial ezego chee. Czul silne opareie
w ojeu i mial, jak mozna przypuszezad, myslacych a w kazdym
razie nie przeszkadzajacych nauczycieli w szkole. Od 15 roku
zyocia wystawial zreszta wraz z ojcem. Jego obrazy z tego okresu
(il. 8) znalazly sie na zasadzie wyjatku na I Triennale Plastyki
Nieprofesjonalnej w Szezecinie. Budzily powszechne zaintere-
sowanie. Kilka z nich kupiono do zbioréw muzealnych w War-
szawie, Krakowie 1 Wroclawiu.

Ojca i syna widzialem wiele razy, czy to kicdy zawziecic
dyskutowali o Boticellim i malarstwie Quatroconts po wwvjseiu
z sal Muzeum Narodowego w Warszawie, czy to podezas oglada-
nia prac amatoréw. Konstatowalem zo zdziwieniem rozwdj
wrazliwoéci i horyzontéw myslenia Brenistowa, podezas gdy
w malarstwie nie wychodzil poza wypracowany wezcéniej styl.
Doskonalil go jednak, cechy ,,naiwne’’ uczynit swiadomie ksztal-
towans wartoscig. Operowal coraz bardziej precyzyjna kreska,
coraz lepiej dawal sobie rade z kompozycjs, planami, perspek-
tywa, porzadkowaniem elementéw, co we wezesnvm  okresie
nie zawsze mu si¢ udewalo. W ciekawy sposéb przeszedl od pry-
mitywu wynikajacego z nieumiejetnosei do $wiadomego peslu-
giwania si¢ wypracowanym przez siebie stylem. Zaskoczyl
mnie w 1979 r., kiedy to namalowal duzych rozmiaréw tryptyvk
przedstawiajacy ,,Zryw’’. Na trzech obrazach widnirjg haldy,
jak mrowisko pokryte tlumem postaci z widniejacymi gdzie

niegdzie transparentami, sztandarami. Pézniej kilkakrotnie
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namalowal duzych rozmiaréw tryptyki przodstawisjace odsto-
nigeie pomnika gdariskiego, sceny z patriotycznych manifestacji
i wydarzenn historyeznych. Nie tracac niczegon z autentyzmu
wezesnyeh prac zaczal sprawnie poslugiwsé sie ,,efektem na-
iwnngel”. Stal sig wreez znaweg tego kicrunkn sztuki. Z praw-
dziwym zointoresowoniein  stuchalem  jege komentarzy przy
kolckeji
Ludwigr, Zimm rera. Byl tam czestym gréciem. Nie pozostalo

oglgdeniu  Tricnnale Sztuki Nieprofegjonalne] oraz
te bez wolvwua na deeyzje podjeta gdzied przed 10 laty stworzenis
scble wh.snege zbioru malarstwa $laskich naiwistéw. Wybieral
erlnie, totoz organizujac dzicd polski w Zogrzebiu na Neasvi 77
wlagnie od niegn wypoiyezylom najlepsze obrazy — Pawla
Wrébla, Erwina Séwki, Fugeniuszo Baka, Leopelda Wrobla,
Zgromadzil tych prac blisko setke. Skarzyl sie jednak pézniej,
ze to obrazy, zapelniajace $ciany mieszkania, przeszkadzajg mu
we wlasnej twdérezosei. W zadymionych, szarych Gliwicach
mieszkanic Krawozukéw jest jak ocza. Cala rodzina zyje w kregu
sztuki. Trzcba bowiem dodaé, Ze zaczela takze malowaé (pozo-
stajac pod wplywom brata) — cérka Zofia. Nawet Zone prébowal
Bronistow znacheeié do mulowania! Sztuka Krawczukéw intere-
s1ja sie sgsi~dzi. Nicktorzy maja nawet (i to kupione) obrazy
njea 1 syna. Jest to wiee fenomen nie tylko artystyozny, ale
i kulturowy.

Krawezuke wic mieszkajae na Slasku i wrastajac w otcczenie
zochowali jednak, nawet zewnetrznic, pewna odrgbnofé. Maja
inne twarze, szerokie, usmicchniete, inne sylwetki, inng mowe —
miekka, z typewe kresowym zaspiewem. W odréznieniu od wielu
nicprefesjonalnyeh malarzy, marzacych o tym, aby jak naj-
predzej pezbyd sie statusu amatora, Krawczukowie nie meajg
tego rodzaju dazen. Malujg przede wszystkim z potrzeby we-
wnetrznej, dla satysfokeji, w zasadzie nie dla zarobku. Majg
swojg prace zarobkowa (FKugeniusz skonezyl szkole rzemiost
i jest zlotnikiem). Nikt z nich nie chee sie doksztalcaé, uczeszczad
ua kursy malarskic. Idg swojg droga, a osiagniete sukcesy (z re-
guly I nagrody na konkursach w ktérych biorg udzial) potwier-
dzaja stusznoéé obranego kierunku.



,, Nalwno$¢”’ ojea byla na poczatku po prostu najbardziej
odpowiadajges mu forma wypowiedzi. Kompozycja, rysunek —
sprawiaty mu trudnoéé, Efekt naiwnosei wynikal wige ze sposobu
takiego porzadkowania elementéw wyobrazanego Swiata, ktory
umozliwial jego umowny opis. Brak tu warstwy symbolioznej,
wieloznaczne]j roli elementéw, tego co pojawisig dopiero we wspa-
nialych plétnach powstalych po 1979 r., §wiadomie operujacych
symholika, skojarzeniami, alegoria. We weczesnych pracach
,-naiwnyeh’’ obraz jest plaski, gladki, widaé w tym dodwiadcze-
nic nabyte przez muilowanie szyldéw. Swiat przedstawiony ma
jednak swa poetyke, jest w nim préba uchwycenia atmosfery
Slaska. Borykaniec sie z pejzazem jest tu przede wszystkim
walka ze soba, z natarczywosdcie pamieci, ktéra w pierwszych
obrazach jakby nakladala wizje podolskich ziem na $lgskie hal-
dy. Sadze nawet, ze wladuie poczucie obcodci bylo zasadnicza
przyczyna dla ktérej Krawezuk zaczal milowaé. To mu pomaga-
Yo oswoié nowe Srodowisko, to mu dalo uspokojenie i satysfakeje
a nawet dwiadomosé spolecznej wartoéci tego co robi (stwierdze-
nic w ankiecie).

‘W swoich pracach ceni ,,szczerosé” (,,moje prace — pisze —
sg bardziej szczere od uczonych a wige prawdziwe”). Na pytanie
kogo uwaza za swego mistrza odpowiada zdecydowanie: nikogo.

Za najbardzie] interesujacych malarzy uznaje Chagalla & w Polsce
Gielniaka, Suberlaka i Dude-Gracza.

Zaréwno ojeiec jak 1 syn najwiecej cenig sztuke dawna,
najmniej wspélezesna — awangardows oraz ludowsa. Syn, zapy-
tany o swe fascynacje wymienia Leonarda da Vinci a ze wspél-
czesnych Suberlaka. Z wystaw, ktére wywarly na nim najwigksze
wrazenie wymienia kolekeje Zimmerera, Nikifora, Zagajewskiego,
Ociepke, Triennale Plastyki Nieprofesjonalnej. Na pytanie
w ankiecie czym sie réznig malarze profesjonalni od nieprofesjo-
nalnych odpowiada: ,,Tym ze zawodowcy maluja obrazy wspdl-
czesne, podezas gdy my malujemy to, co kaidy ma od siebie
do powiedzenia’. A czym jest dla Ciebie malowanie — koniecz-
noécig wewnetrzng, Zrédlem zarobku itd.? ,,Rozrywks” —
odpowiada. ,,Malowanie daje mi zadowolenie’.

‘W tym punkecie odpowiedzi syna i ojca réznia si¢ chyba naj-
bardziej. ,,Malarstwo daje mi wielkg satysfakeje i nie wyobrazam
sobie jak bym mégt zyé bez niego. W 1979 r. otrzymaltem do-
roczng nagrode miasta Gliwic za osiggnigeia twéreze i to byt
zaszezyt najwiekszy jaki mnie spotkal w zyein.”’ pisze Bronistaw.
Pytam: a gdyby nie bylo tych sukceséw czy réwniez by Pan
malowal ? ,,Na pewno, ale chyba mniej... malarstwo mnie rozpie-

Il. 7. Eugeniusz Krawczuk, Portret jubileuszowy, olej na plycie, wym. 128 x 108 cm
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Il. 8. Bugeniusz Krawczuk, Akwarium 2

ra, muszé malowaé. Juz nie méglbym nie malowaé. Bo to dla
mnie nie zabawa, ale azyl. Tak, azyl!’” — powtarza z naciskiem.

Prace Krawozukéw znajduja si¢ w zbiorach Muzeum w Za-
brzu, Muzeum Okregzowego w Radomiu, Paristwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie, w kolekeji L. Zimmerera.

P.8, Krawczukowie naleza do najezedcie] wystawiajgeych
twérecéw nieprofesjonalnych w Polsce, Mieli indywidualna wy-
stawe w Winterthur (1980). Obrazy swoje pokazywali w Gli-
wieach (wielokrotnie), Bedzinie, Katowicach, Krakowie, Szcze-
cinie, Warszawie Wroclawiu, Ich prace wystawiano za granicg
w RFN, Szwajcarii, Jugoslawii, Czechostowacji, Szweeji, Nor-
wegii, Danii itd,

Fot.: Z. Czajkowski, il. 1; J. §widerski, il. 8
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